Dr. BOZIDAR SIROLA: SOPILE I ZURLE

OPIS SOPILE

Sopila') (naziv u Novom Vinodolskom i Omislju), sopela (naziv u
Vrbniku i Kastavstini), sopel (f., gen. sopeli, naziv u okolici Dobrinja,
upravo u selima Kras i Hlapa) jest pucki muzic¢ki instrumenat izrazitog
tipa oboe, to¢nije preostatak starog evropskog Salmaja (njem. Schalmei,
franc. chalumeau, engl. shalm, holand. schalmei, dan. skalmeje, tal. ciala-
mello, Span. caramillo, port. charamela, retij. schalmia, rus. Salamajka,
polj. skalamaja, ces. Salmaj). U c¢itavom podrucju naSeg folklora nema
rijeci slicne Salmaju; samo se na jednom mjestu navodi rije¢ ,,Simija”.?)

To je sitni, diskantski instrumenat cijelog instrumentalnog roda
Salmaja i bomharda, kako se je razvio veé krajem srednjeg vijeka. Bitne
su znacajke te instrumentalne grupe: dvostruki jezicac u pisku i ¢unjasta
duplja duz citavog instrumenta. Taj primitivni instrument nestao je sasvim
iz prakse evropske muzi¢ke umjetnosti oko godine 1700., a umjesto njega
upotrebljava se od toga daleko razvijeniji instrument zvan oboa (njem.
oboe prema franc. haut-bois).?) Stari Salmaj ostade samo u rukama samou-
kih puckih sviraca tek tu i tamo u Evropi sve do danasSnjeg vremena, na
primjer u Svicarskim Alpima i u Abruzzima u Italiji, gdje ga nazivaju i
,,piffero”.

Jedan takav kraj Evrope, u kojemu se sacuvala u puckoj muzi¢koj
praksi upotreba ovog vrlo starog instrumenta u njegovom sasvim primi-
tivnhom obliku, danas je podru¢je oko Kvarnera: Kastavstina, Vinodol i
najpace otok Krk. Negda su sopile upotrebljavali i u Istri; na pr. u Labin-
$tini, pa u srednjoj Istri i u okolici Pole, gdje su ih nazivali ,,roZenice”.
Kuhac¢*) tvrdi, da se taj instrument nalazi ,,po Hrvatskom Primorju, Dal-

1) Kyhat navodi kao naziv za taj pucki muzicki instrumenat ,sopjelo, sopelo,
sopilo, sopilka”, ali ne navodi mjesta, u kojima je te nazive zapisao. Ja sam nasao
gornje nazive, iz kojih se razbira, da danas narod govori ,ova sopila, ova sopela,
ova sopel”. U Grobinstini govore sopela, u Baski sopila.

2) ,Poljicama prode koji put i Koji Talijan sa sviralicom. On nosi ,,éuvitu” ili

>

»Simiju”, Zbornik z. n. Z. i o. IX st. 268.

3) Mozda se ovaj francuski naziv moZe razabrati u kajkavskim rije¢ima za svi-
raljku ,huba” i ,huboja” (Jambrossichev Lexicon pod ,tibia”) ili u slovenatkom nazivu
»hoba” (C. Sachs, Reallexikon pod ,,0boe”), ,hoba”, rog od kore u Jesenju.

4) Kuhaé, Prilog za povijest glasbe juinoslovjenske. Rad Jugoslavenske Aka-
demije 45, str. 12.



maciji, dalmatinskih otocih, Crnoj Gori i Albaniji; nu rado ih rabe i na-
puljski Slovjeni i luzi¢ki Srbi”. Naziv ,tororo”, koji Kuha¢ upotrebljava
poglavito za velike primjerke sopile, kakovi da su nekada bili upotreblja-
vani, ja sam Cuo u Kastavstini, ali najveéma kao podrugljivo ime za tu
sviraljku. Govori tako mladi svijet, koji malo mari za sopile, ve¢ voli
novije instrumente. Negda su u Kastavstini zvali i svirku obih sopila
zajedno: ,,tororo”.

 Znatajno je, da se u Citavom podruju naSeg folklora, gdje se
sopile jo§ upotrebljavaju, vazda nalaze udruzena po dva takova instru-
menta; vazda sviraju po dvije sopile: vela i mala®). One se razlikuju samo
po velidini, a time ujedno i po ugodaju osnovnoga tona. Inace su gradene
podjednako.

I vela i mala sopila sastoje se od Cetiriju dijelova.
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Slika 1. Sopila mala, rastavljenja.

Nazivi za 4) pisk — Novi Vinodol, v. Inventar muzeja br. 6638
pisek — Vrbnik, Zic, op. ¢. Zbornik XV, str. 201
pisak — Vrbnik, v. Inventar muzeja br. 2044
pisak — Drenova u Kastavstini
pisak — OmiSalj
pisak — Syv. Jelena
pisak — BaSka
pisok — Hlapa i Kras, op¢. Dobrinj

Nazivi za 3) §tibrica— Novi Vinodol, v. Inventar muzeja br. 6638
Stivlica — Sv. Jelena
sprnet — Baska
$pula — Novi Vinodol, v. Inventar muzeja br. 6638
Spulet — Vrbnik, v. Zic, op. ¢. Zbornik XV str. 201
Spulet — Drenova u Kastavstini
Spulet — Omisalj
Spulet — Hlapa i Kras u op¢. Dobrinj

Nazivi za 2) prebiralica — Novi Vinodol, v. Inventar muzeja br. 6638
karabe — Vrbnik, v. Inventar muzeja br. 2044
civ — Vrbnik, v. Zic, op. ¢. Zbornik XV str. 201
kana — Drenova u Kastavstini

5) ,Jena sopela sama ni dost za sost, nego moraju biti dvi. Jena je debela, ka
sope debelo, a druga tenka, za¢ sope tenko, ova je kraca od debele, a nekoliko je
i tenja od nje”. Tako Zic u ,,Vrbnik (na otoku Krku)”. Zbornik z. n. Z i o. XV str. 201.
,Debela i tenka sopel” kazu i u selima Hlapa i Kras u opé¢ini Dobrinj. U Istri se dvije
sopile zajedno nazivaju ,tutore”. U Marleljima u Kastavitini jedna se i druga sopila
zajedno zovu ,vele sopele”, a svira¢i njihovi ,veli sopci”.
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kana — Baska

prebira¢ — Baska

prebiralnica — Omisalj

civ — Hlapa i Kras, op¢. Dobrinj
karabe — v. Kuhac, op. c. Rad 45, str. 11
trumbica — Sv. Jelena

trumbeta — Sv. Jelena

Nazivi za 1) krilo— Novi Vinodol, v. Inventar muzeja br. 6638
tratur — Novi Vinodol, v. Inventar muzeja br. 6638
krilo — Vrbnik, v. Zic, op. c¢. Zbornik XV, str. 201
sopiSte — Vrbnik, v. Inventar muzeja br. 2044
krilo— Drenova u Kastavstini
krilo — Omisalj
krilo — Hlapa i Kras u op¢. Dobrinj.
krilo — Sv. Jelena
krilo — Baska

»Krilo” i ,,sopisSte” su nazivi, koje upotrebljava i Kuhac.

U Vrbniku zovu pisak i Spulet zajedno Spuletom, a Kuha¢ ih naziva
jednim imenom ,,pisak”, pa to dijeli u ,,postavu” i dva ,,pisnika”.

Pisak sastoji se zapravo od dva lista sasvim tanko otesane trstike.
Odozgo — na mjestu, koje ulazi u usta — §irok je, a odozdo uzak. Na
donjem su kraju listi¢i ¢vrsto svezani jakim navoStenim koncem i ¢&ine
okrugli otvor, kojim se utite pisak u $pulet, zapravo nasadi na laticu $pu-
leta u samoj jamici Spuleta. Listi¢i piska ¢ine odozgo plosni otvor sli¢an
presjeku lece.

e 5, 5 O\

Slika 2. Pisak; crtkano je oznafen ,lepi¢ za pisak™; odozgo plosni otvor
dvojezitnog piska.
a) pisak male sopile; b) pisak vele sopile.
% nar. vel.

U Drenovi je pisak na maloj sopili duga¢ak 3 cm, a na veloj sopili
3,8 do 4 cm. U Omislju su pisci male i vele sopile dugacki 2,4 i 2,8 cm, u
Sv. Jeleni 2,7 cm i 3 cm.

Kuha¢ nema naziva pisak, veé¢ navodi dva ,,pisnika” (prema tome bi
pisnik bio jedan listi¢ dvojezi¢nog piska), ali kasnije dodaje ,,Pisnik koji
je dugoljast Cetverokut, savija se na dolnjem kraju u malu cijev, te se
¢vrsto obvije koncem”. Tu on naziva cijeli pisak pisnikom.

Da se donji otvor piska, kojim se pisak nasadi na laticu, ne iskrivi,
umece se u nj mali drveni ,,lepi¢” (naziv u Drenovi i OmiSlju) za vrijeme,
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dok se ne sope. Sopci u Omislju kazu, da donji otvor piska — zovu ga
»Skujica” — valja zacCepiti; tako se mora pisak spremiti, da se satuva za
dulje vremena. Spremaju ga u malu kutijicu, na pr. od Zigica.

Spulet je zgodno profilirani valjkasti stupi¢; redovno je na gornjem
svom Kkraju oSirok, jer tu valja u Spulet izdupsti ,,jamicu”, u koju ¢e se
usaditi pisak. Razli¢ita profilacija piska razbira se iz shematickih slika.

Spuleti za malu sopilu imaju crtkano oznacenu ,,jamicu” i ,,laticu’.
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Spuleti za velu sopilu imaju crtkano oznacenu ,jamicu” i ,laticu”.
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Slika 4. Spuleti velih sopila, /2 nar. vel.

U Spuletu je propaljena uska Cunjasta duplja, u koju se utakne da
tijesno prione ,latica”. Laticu zovu u Hlapu i Krasu ,civéicom”.

Latica za malu sopilu

G —

Slika 5. '/ nar. vel.

Latica za velu sopilu

| ———

Slika 6. /> nar.’ vel.




Kuha¢ naziva Spulet ,,postavom”, u koju je umetnut ,,sopnik”, t.j.
latica. Nerazumljiv je navod Kuhacev, da se latica — njegov sopnik —-
valjacki raSiruje. Zacijelo ima biti ,,Cunjasto” (koni¢no).

UZi kraj latice viri samo malo u jamicu Spuleta,®) a iz drugog
ravnog kraja Spuleta mnogo viSe i to svojim Sirim krajem (,,vrhom”, kaZu
sopci u Drenovi). Taj ,,8iri vrh” latice ima da pristane u duplju glavnog
dijela sopile, bas u uzi kraj njezin; taj kraj prebiralice zovu u Drenovi,
a i u Hlapu i Krasu ,,vrh sopile”’; ,,vrh prebiralice” bilo bi to¢nije. — Da
pak bolje pristane u duplju i da ¢vrSée drzi, omata se taj vrh latice kon-
cem, (moze biti i papirom).

Prebiralica je glavna cijev sopile. Ona ima cunjastu duplju, ali
je i na vanjskoj strani ¢unjasta, samo su stranice toga ¢unja blago pri-
klonjene jedna prema drugoj, prilagoduju se gotovo sasvim cunjastom
obliku duplje.

Prebiralice male sopile
Lz L2 7 77
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1. Novi Vinodol  2.Drenova 3. Virbnik 4.Drenova 5.Rg(a¢a 60mu’aéf

Siika 7. Prebiralice malih sopila, % nar. vel.

%) Samo na primjerku iz Rijeke viri latica izvan Spuleta, ai jamica je vrlo uska,
pa se vidi, da je taj instrument gradio izuleni tokar (Josip Blau), koji nije uzeo
cbzir na gomolgastx namot konca na pisku, koji mora &vrsto sjesti na vrh latice u
jamici Spuleta.
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Prebiralica iz Rijeke, Sto ju je izradio tokar, a ne sopac, svinula se,
jer nije majstor uzeo za svoj rad dovoljno suho drvo.
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Slika 8. Prebiralice velih sopila, % nar. vel.

I prebiralica vele sopile iz Rijeke je svinuta ali po strani, pa se na
ovom presjeku to ne vidi. Razlog je isti, kao i kod one manje.

Isporedbom pojedinih prebiralica razbira se, da je duplja u prve tri
mnogo manje koni¢na nego u prebiralicama iz Drenove.

Ako isporedimo pak obadvije sopile iz Omislja — upotrebljava ih
ba§ jedan par sopaca, kumpanji, koji redovno zajedno sopu — mozemo
cak zakljuciti, a to ¢e nam potvrditi poslije i opis tvorbe takovih sviraljki,
da obadvije sopile, koje imadu skupa zvucati, imaju i jednaki profil duplje
na gornjem Kkraju — pri vrhu prebiralice — bez obzira na to, da li je ta
sopila vela ili mala.

Na svakoj je prebiralici na donjem njezinom kraju tanji izdanak,
ukladak, kojim ce se prebiralica utaknuti u duplju krila. Najve¢ma se Cu-
njasta duplja cijele prebiralice nastavlja pravilno i u tom izdanku ili
sumetku” — kako su ga nazvali moji sopci u Drenovi, pate dijelom i u
krilu, kao na pr. na instrumentu iz Vrbnika, §to se ¢uva u muzejskoj zbirci
pod br. 2044. Na drugom primjerku iz muzejske zbirke inv. br. 6638 iz
Novog Vinodola — razbira se, da je rukotvorac proSirivanje krila prenio
dijelom na duplju prebiralice, pa se duplja pocinje ve¢ u ,,umetku” prebi-
ralice lijevkasto raSirivati.

Na prebiralici su ,,Skujice za prebirat”. Tako ih zovu u Drenovi,
Omislju, Krasu i Hlapu. U Vrbniku su to ,,8kuje” (v. Zic, Zbornik z. n. Z.
i 0. XV str. 201.). Da prsti kod prebiranja mogu dobro prilegnuti uz pre-
biralicu i potom dobro zatvoriti ,,8kujice”, na prednjoj su strani prebiralice

urezane ovalne udubine. M
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Slika 9. Oblik usjekline na onom mjestu prebiralice, gdje je ,Skujica za prebirat”,
1/ nar. vel.
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Redovno je takova usjeklina uinjena okomito na os prebiralice, no
na primjerku iz Novog Vinodola — inv. br. 6638, — ti su urezi malo otklo-
njeni od okomitog smjera valjda zato, Sto se tako spretnije drzi instru-
ment i ruka moZe — dok prebire na sopili — zauzeti prirodniji polozaj.

; Peegick,

Pgld:a strane

Slika 10. Oblik usjekline na onom mjestu prebiralice, gdje je ,Skujica za prebirat”,
1/, nar. vel.

»Skujica za prebirat” ima na veloj i maloj sopili po Sest. Razmaci
su medu $kujicama na maloj sopili podjednaki, a na veloj sopili sve su po
tri Skujice podjednako razmaknute, dok je razmak izmedu obih skupina
-— izmedu gornjih triju i doljnjih triju Skujica —, otprilike dvaput
tako velik.

Mjerenje na primjercima iz raznih krajeva — mjereni su razmaci
izmedu sredista ,,Skujica” — pokazuje ovo:

1) na primjerku male sopile iz Novog Vinodola — inv. br. 6638
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26 A7 2.6 2,8 2.6
Slika 11.

2) na primjerku male sopile iz Vrbnika — inv. br. 2044
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2.6 f Al N g 26 .3
Slika 12.

3) na primjerku male sopile iz Drenove — inv. br. 8755 A
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Slika 13.




4) na primjerku male sopile iz Drenove — izmjereno u srpnju 1931

. e : :
VA4 D5 27 2.7 2.7
Slika 14.

5) na primjerku male sopile iz Rijeke — inv. br. 425

P @ ——— O —®
26 2% —26 27 27
Slika 15.

6) na primjerku vele sopile iz Rijeke — inv. br. 414

- - - @ - -
31 3.2 6.3 3.2 31
Slika 16.

7) na primjerku vele sopile iz Drenove —— izmjereno u srpnju 1931.

;i " G ,t‘;_... a HITBLE .,Ai}\ 4 ashadil .
341 341 6.5 32 52
Slika 17.

U primjerku male sopile iz Sv. Jelene izmjerio sam'—u istom redu
— ove razmake: 2,6; 2,6; 2,7; 2,7; 2,75 cm, a na primjerku'vele sopile iz
istog mjesta (na ove dvije sopile sope se zajedno) ove razmake: 3,1; 3,1;
7,3; 3,3; 3,1 cm.

Osim ovih ,,Skujica za prebirat” nalaze se na maloj sopili ,,po
bandi” — sa strane — jo§ nekoliko ,,8kujica”. Moji sopci iz Drenove na-
zvali su ih ,,8kuje za ravnanje glasa”.

Na primjerku iz Vrbnika — inv. br. 2044 — obje su ,Skuje za rav-
nanje glasa” probijene to¢no po strani (po bandi) kroz obje stijenke pre-
biralice i to ispod zadnje ,Skujice za prebirat” dolje prema krilu. Te su
»Skuje za ravnanje glasa” zaclepljene i s jedne i s druge strane cijevi ste-
arinom, nijesu dakle bile potrebne za ugadanje instrumenta, a jer ih je
rukotvorac utinio jo$ prije nego je cijela sopila bila gotova — upravo kod
izradivanja same prebiralice — to ih je naknadno morao zacepiti.

Na primjerku iz Novog Vinodola — inv. br. 6638 — ima ,,po bandi
ispod najzadnje ,Skujice na prebirat” samo jedna ,Skuja za ravnanje
glasa”. Ona ne prolazi kroz obje stijenke prebiralice, ve¢ probija samo
njezinu desnu stijenku.

Na prebiralici iz Drenove — inv. br. 8755 A — nalazi se ,,po bandi”
ispod zadnje ,,Skujice za prebirat” jedna ,,Skuja za ravnanje glasa” i ona
prolazi naskroz obim stijenkama cijevi. I tu su i s jedne i s druge strane te
»Skuje” zalepljene; s lijeve stijenke nekom bjeliCavom masom (gipsom?)
as desne drvenim — izvana otkinutim — klincem.

Na prebiralici iz Rijeke — inv. 425 — nalazi se samo jedna ,,Skuja
za ravnanje glasa” i to ,,po bandi” ispod zadnje ,,Skujice za prebirat” veé
sasvim blizu krila.
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Na prebiralici male sopile iz Omislja vidio sam dvije ,,Skuje za rav-
nanje glasa”: jedna je ispod najdonje ,Skujice za prebirat” i prolazi obinr
stijenkama cijevi — ona daje sopili bolji glas, kazali su mi omiSaljski
sopci — druga je izmedu pete i Seste ,,Skujice za prebirat” i prolazi samo
jednom stijenkom cijevi — ona je tu smjeStena zato, da se mala i vela
sopile bolje slazu u glasu; tako po kazivanju omisaljskih sopaca. Tako su
isto smjestene ,,skujice” na maloj sopili iz Svete Jelene.

I na sopilama iz Hlape i Krasa nalazi se ,,Skuja za ravnanje glasa”
redovno izmedu pete i Seste ,,Skujice za prebirat”; ona prolazi mahom kroz
obje stijenke prebiralice. Ako to nije za ugadanje sopile dosta onda se
naknadno, kada je sopila ve¢ gotova i njezin se glas ,,zjuStuje” (ugada),
probija jo$§ jedna ,8kuja za ravnanje glasa” na dnu prebiralice ili samo
kroz jednu stijenku cijevi ili kroz obje stijenke.

Nejasan je navod Zica (u Zborniku XV str. 201). On kaze: ,Na civi
(prebiralici) ima Skuje, sih je osen. Kadagod ima jenu po bandi”. Nijesam
uopce vidio nigdje sopile s osam ,8kujica za prebirat”’. Bit ¢e, da je Zic
brojio sve ,,8kujice”, pa u njegovom broju osam valja traziti i Sest ,,Sku-
jica za prebirat” i dvije ,,8kuje za ravnanje glasa”.

Na' prebiralici vele sopile iz Rijeke — inv. br. 414 — nalazi se
jedna ,;8Kuja za ravnanje glasa” ispod zadnje ,Skujice za prebirat” sasvim
pri dnu cijevi uz Krilo.

Na prebiralici- vele sopile, koju sam pregledao u Omislju, nalazila
se ,,Skuja za ravnanje glasa” samo na umetku, kojim se prebiralica uklada
u Krilo; ona prolazi obim stijenkama umetka, a smjeStena je tako, da se:
totno prekriva sa ,,8kujom za ravnanje glasa’, koja se nalazi u samom
krilu. Sopac moze sada namjestiti prebiralicu u krilu tako, da se te ,$kuje”
prekrivaju, ali i tako, da se te ,,8kuje”” krizaju. Time on regulira, da ,bude
glas tanji ili deblji”.

Tako je to uredeno i kod ostalih sopila, koje na izboéini krila (kor-
niziéu) imadu ,,8kuju za ravnanje glasa”. Vazda treba, da se $kuja u krilu
to¢no pokriva sa Skujom u umetku prebiralice, ako je taj umetak tako
dugacak, da bi — umetnut u krilo — prekrio ,,$kuju za ravnanje glasa”
u samom Kkrilu. Na muzejskim primjercima — inv. br. 414, 425, 8755 A —
nalazi se na umetku rupa, koja se prekriva s ,,Skujom za ravnanje glasa’
na Kkrilu, ali tu prolazi i jedna i druga ,Skuja” samo jednom stijenkom
krila i umetka. Na primjerku muzejske zbirke — inv. br. 6638 — umetak
samo malo prekriva ,,8kuju” krila, pa je na tom mjestu samo usijecen.
Primjerak muzejske zbirke — inv. br. 2044 — ima tako kratak umetak, da
na njemu nije trebalo niti busSiti ,,Skuje” niti zarezivati, jer on uopée ne
dosize ,,S8kuje” na krilu. Ovu ,,8kuju” na Kkrilu vele sopile nazvao je sve-
tojelenski sopac ,,oduha”.

Prebiralicu naziva Kuhaé (op. c. st. 11) ,karabe”. Ja nijesam toga
naziva nigdje Cuo. Bit ¢e, da ga je Kuhal upotrebio prema nazivu zvulne
cijevi, sviralice, na gajdama. Naziv karabe u inventaru muzejske zbirke na-
primjerku iz Novog Vinodola (inv. br. 2044) uzet je prema Kuhalevoj
terminologiji.

Gornji kraj prebiralice, u koji se usaduje Spulet, ima olovni okov,
koji prijeci, da prebiralica kod umetanja Spuleta ne napukne.

Oblik toga okova je vrlo jednostavan. To su dva do tri prstena,
koji tijesno upadaju u pripravljene Zzlijebice u samoj prebiralici, a ti su
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prsteni medusobno povezani uskim sponama, koje idu u smjeru duZine
cijevi. Oblik se lako razbira iz slika:

Slika 18. Oblici okova na vrhu prebiralice, % nar. vel.

Okov na tri prstena imadu obadva primjerka iz nekada$nje Kuha-
Ceve zbirke (potjecu iz Rijeke) i primjerak iz Vrbnika (inv. br. 6638).
Okov sa dva prstena ima primjerak iz Novog Vinodola — inv. br. 2044 —
1 primjerak iz Drenove — inv. br. 8755 A.

Kuhacevi .primjerci imadu na prstenima jo§ i male izdanke, a na
gornjem rubu prvog prstena — na vrhu prebivalice — jo§ i uZetasto
izrezani pojas.

Primjerak iz Drenove — inv. br. 8755 A — ima ukras i na gornjem
i na doljnjem prstenu. Na gornjem prstenu — pri vrhu prebiralice —
urezane su tri brazde unaokolo, a na donjem prstenu jedna brazda otpri-
like u sredini.

Svetojelenski sopac sam je na svojoj prebiralici male sopile, (Sto ju
je kupio gotovu na Rijeci), nacinio olovni ukras jo§ na dva mjesta: prvi
olovni nazubljeni prsten ukraSen je jo$ i krizem povrh najgornje ,,8kujice
za prebirat”) a drugi jednostavni olovni prsten smjeSten je izmedu trece
i Cetvrte ,,Skujice za prebirat”. Na tom primjerku ti su olovni okovi doista
samo ukras. No vidio sam primjeraka, gdje ti olovni okovi sapinju napuk-
nutu prebiralicu; napuknutu prebiralicu ¢ak veZu manje vjeSti sopci obic-
nom Zzeljeznom Zicom.

Krilo je lijevkasti drveni tulac, u koji se umece, zapravo usaduje
prebiralica pomoc¢u svoga umetka. Ako umetak prebiralice ne pristaje
dobro u duplju krila, (koja je zbog toga ovdje malo Sira), omota se
umetak koncem ili predicom ili papirom.

Profilacija krila razbira se iz ovih shematskih slika.

Slika 19. Krilo male sopile iz Novog Vinodola, ¥ nar vel.

Primjerak iz Novog Vinodola — inv. br. 2044. — Na gornjem
dijelu krila razbira se, da je tu negda bio prsten od lima; sada ga na
sopili viSe nema. Skuja A prolazi obim stijenkama krila. Skuje B i C pro-
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laze samo jednom stijenkom. Na instrumentu nema traga Zzi¢anom peru,
‘mozda je sopac njegov upotrebljavao klinci¢ kao i bodulski sopci.

Slika 20. Krilo male sopile iz Vrbnika, ¥ nar. vel.

Primjerak iz Vrbnika — inv. br. 6638 — Na krilu ove sopile nema
traga kakovom prstenastom okovu. Zato je i gornji rub krila izaSao
nezgrapan i odebeo. Sve tri ,,$kuje” A, B i C prolaze samo jednom sti-
jenkom krila. § — je Zitano pero, nazivaju ga ,Susta”’, koje sluzi zapi-
njanju Spuleta, koji se u krilo sprema, dok sopac ne sope.

72.8em

Slika 21. Krilo male sopile iz Drenove, ¥ nar. vel.

Slika je ulinjena prema primjerku iz Drenove. Skuja A pokriva

se sa Skujom na umetku prebiralice, kako je to ve¢ istaknuto. — K — je
kornizi¢ (naziv u Krasu) i sluzi tek kao ukras. § — je ,Susta za drzat
Spulet”.

Slika 22. Krilo male sopile iz Omislja, % nar. vel.
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Slika je ufinjena prema primjerku iz Omislja. k — je ,,klin¢i¢”,
kojim se zapinje Spulet u krilo, kuda ga sopac sprema, kada ne svira.

A

Slika 23. Krilo male sopile iz Rijeke, %4 nar. vel.

Primjerak iz Rijeke — inv. br. 425 — Skuje A i B prelaze samo
jednom stijenkom krila. Dok rupa A ima svoju funkciju, jer je zbog
»ravnanja glasa” tamo smjeStena i prekriva se toc¢no s ,,Skujom” u umetku
prebiralice, ,,Skuja” B samo je zato tu, da propusti zavoj Suste §, koji
¢e pridrzavati Spulet,. dok se u- krilo spremi.

Sve st ovo dosada nacrtana krila malih sopila. Krila velili sopila
zadrzavaju u glavnom oblik krila malih sopila; samo su razmjerno veca:

Slika 24. Krilo vele sopile iz Drenove, % nar. vel.

Slika je ucinjena prema primjerku iz Drenove. ,Skuje” A i C su
»Skuje za ravnanje glasa”. Dok A prolazi obim stijenkama krila, C pro-
lazi samo jednom stijenkom. ,,Skuja” B samo propuSta izdanak ,Suste
za drzat Spulet” § (naziv Susta upotrebljava se zapravo samo u Drenovi).

16em

Slika 25. Krilo vele sopile iz Rijeke, ¥4 nar. vel.
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Primjerak iz Rijeke — inv. br. 414. I tu su dvije ,,Skuje za ravnanje
glasa”: A prolazi obim stijenkama, a B samo jednom stijenkom Kkrila.
Na dnu krila je tanki prorez, kojim ulazi izdanak Suste u krilo, da pridrzi
Spulet, kada se u krilo spremi. Znacajno je, da se na obadva primjerka
iz Rijeke — inv. br. 425 i 414 — nalazi Susta na lijevoj strani prebiralice,
a na ostalim sopilama na desnoj strani.

75.5em

Slika 26. Krilo vele sopile iz Omislja, ¥ nar. vel.

Slika je nacinjena prema primjerku, koji sam pregledao u Omislju.
Na krilu se nalaze dvije ,,Skuje za ravnanje glasa”, koje se prekrivaju sa
pripadnim ,S8kujama” u umetku prebiralice. k — je ,klin¢i¢”, koji —
umjesto Suste — ima da pridrzi u krilo spremljeni Spulet. I tu se, kao i
na primjerku male sopile iz Omisija (v. sl. 22), nalazi klin¢i¢ na lijevoj
strani Krila.

»Skuje za ravnanje glasa” naziva Kuha¢ (op. c. str. 11) ,,sopusima”
ne navodedi, gdje je takav naziv Cuo. Ja tog naziva nijesam nigdje cuo.
Cuo sam samo naziv ,,oduha” za ,,Skuju” u izbocini krila, koja se prekriva
sa Skujom u prebiralici.

Kako sopac sprema pisak, kad svrsi svirku, vec¢ je prije istaknuto.
No i Spulet ¢e sopac, kada prestane svirati ili kada prenasa sopilu, spre-
miti. Skinut ¢e ga s prebiralice, pa ¢e ga obrnutim smjerom umetnuti i
krilo, a da mu se ispadne napolje, poduprijet ¢e ga ili ,klinCicem” ili
»sustom”. Klin¢i¢ — u Hlapi i Krasu nazivaju ga ,kinli¢” — nalazi se
na primjercima sopila iz Omislja, a po svoj je prilici bio i na primjerku
iz Novog Vinodola — inv. br. 2044 — samo je tu klin&i¢ izgubljen. Susta
je pero nacinjeno od mjedene Zzice i ima pri dnu izdanak, kojim ulazi u
krilo. Taj izdanak, kukica, viri dovoljno duboko unutar krila, pa zapne
Spulet, kada se umetne i spremi u krilo. ,,Sustu” naziva Kuhat ,,zapinjaca”
ili ,,rasponak” (op. c. str. 11); ja tog naziva nijesam nigdje C¢uo.

Gornji rub krila okiva se limenim prstenom, koji prijeci, da krilo
ne moze napuknuti, kada se u nj usaduje prebiralica. Ovu istu svrhu ima
i odebljani gornji dio krila odmah ispod tog prstena. Toj nabreklini, koja
zahvaca cCitavu gornju trec¢inu krila, svrha je, da ucini krilo $to ¢vrSéim.
Oblik je ove nabrekline najveé¢ma jajolik, ali moze biti i prstenast, kako
je to na primjercima iz Omislja. U Krasu zovu prstenastu nabreklinu krila
»kornizicem”. Na drugim je sopilama oblik bacvast, pa i kuglast.

Citava sopila prifinja se tokarenom. No nije to svagda. Drenovski
majstor, a i majstori dobrinjski nemaju tokarske klupe i sve izraduju
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rukama, (v. poslije u tre¢em poglavlju). To se lako razabira veé¢ po vrlo:
primitivnim ukrasima.

Tokarene su sopile — obadva primjerka iz Kuhaleve zbirke, inv.
br. 425 i 414 — ukraSene tokarenim prstenastim ukrasom ovoga profila:

1

Slika 27. Ukras (kornizi¢) na prebiralici sopile iz Rijeke,
1% nar. vel.

a ti prstenci razmjeSteni su izmedu ,,Skujica za prebirat” i povrh prve i
ispod posljednje Skujice; ima ih prema tome na maloj sopili sedam. Ostali
. je ukras samo u prstenastim, vrlo uskim i plitkim brazdama. Na vrhu
prebiralice, odmah ispod okova, Cetiri su takove prstenaste brazde tijesno
prislonjene jedna uz drugu. Po jedna takova brazda obavija prebiralicu
na mjestu ,Skujice”. Na krilu su dva niza po cetiri takove brazde.

Obitne i priprostije sopile — rad rukotvoraca — ukraSene su samo
vrlo nepravilno izrezanim prstenastim brazdama. Upravo na tim brazdama
najbolje se moze razabrati, da su izradivane obilnim noZiéem bez to-
karske Kklupe.

Na primjerku iz Novog Vinodola, inv. br. 2044 — po Cetiri su
brazde odmah ispod okova na vrhu prebiralice, iznad prve i ispod po-
sljednje ,,8kujice za prebirat”. Izmedu ,,8kujica” urezane su po tri brazde
izmedu prve i druge, druge i trece, a po dvije brazde izmedu trece i
Cetvrte, Cetvrte i pete, i pete i Seste ,,Skujice”. Na kraju je na ovalnoj izbo-
¢ini najprije prsten od dvije plitke brazde, onda jedan od tri, opet jedan
od dvije i sasvim dolje od jedne brazde. Ispod izbocine, na samom lijevku
dva su prstenasta ukrasa, u svakom po dvije brazde.

Na primjerku iz Vrbnika, inv. br. 6638 — brazde su grublje urezi-
vane, Sire su i dublje. Ispod okova pri vrhu prebiralice jedna je brazda.
Iznad prve ,8kujice za prebirat” i izmedu svih ,,$kujica” sve su po dvije
takove brazde. Ispod zadnje ,8kujice” urezane su tri brazde. Na ovalnoj
izbocini krila ima Sest prstenastih brazda, a na lijevku krila samo jedan
prsten od Cetiri takove brazde.

Na prebiralici iz Drenove — inv. b. 8755 A — ukras je jo§ jedno-
stavnije rasporeden. Tu su prsteni od po tri urezane brazde iznad prve i
ispod zadnje ,Skujice za prebirat” a i izmedu pojedinih ,,8kujica”.

Ovalna izboc¢ina na krilu vele i male sopile iz Omislja nacinjena je
od nekoliko prstenastih ,kornizi¢a”, kako se to lako razabere iz shemat-

.....

onaj u sredini najSiri. Ima ih svega pet.

Na krilu sopile iz Krasa nalazi se kao ukras samo jedan takav
,korniZi¢” ispod same ovalne izbo¢ine krila. Tako i na Kkrilima obih sopila
iz Sv. Jelene.
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Neke su sopile ulastene, druge lakirane, a ima ih i neulasStenih ili
samo premazanih uljem.

Dr. Giambatista Cubich u svojima ,,Notizie naturale storiche sull’
[sola di Veglia” (Trieste 1874 na str. 102), daje samo kratku biljeSku o
konstrukciji sopile: ...,,alcune pive construite alla foggia di un oboeé”, ali
dodaje zato opasku o ostrom zvuku tih sviraljaka: ,il quale stromento:
da una voce stridente difficile a sopportarsi da un orecchio educato”.

Slika 28. Sopila mala iz Novog Vinodola, pogled sa strane i sprijeda.
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II

GRADIVO 1 ALAT ZA 1ZRADBU SOPILE

Kao grada za tvorbu sopila upotrebljava se drvo (za Spulet, prebi-
ralicu i krilo), trstika (za pisak), dretva ili navosteni konac (za omatanje
piska i ukladaka na Spuletu i prebiralici), olovo ili stanj ili cinj (za oki-
vanje prebiralice), lim od bakra ili Zute mjedi (za izradivanje latice i okova
na krilu), kovna Zica, najveéma od zute mjedi (za Sustu) i /ak, doti¢no ulje
(za premazivanje cijele sopile).

Za izradivanje prebiralice i krila upotrebljava se razli¢ito drvo.

U Drenovi upotrebljavaju najve¢ma Simsir, zovu ga tamo ,,busol”.
Dobra je i tisovina, pa i drvo od uljike. Javorovo drvo dobro je za pre-
biralicu vele sopile. Ako se javorovina upotrebi za izradbu male sopile,
dat ¢e ova slabi glas, kazivali su mi u Drenovi. Svetojelenski sopac ima
malu sopilu od viSe vrsti drva: ,Stivlica” je od ,,bukve”, ,trumbica” od
drva, Sto ga je on nazvao ,leno santo” (zapravo tal. legno santo, nemj.
Guajakholz), a ,,krilo” od javorovine. ,Leno santo” je tesko crveno drvo,
koje ,nikad ne pogine”, kako je govorio moj sopac Stipan Domijan, zvan
Pic¢ina. Drvo potjeCe iz zapadne Indije (Bahama-otoci) i zove se zapravo
Guajacum sanctum, ili G. officinale; poznato je i u lijecnistvu. Tko zna,
kojim je putem dospio komad toga drva u nase strane pa je od njega
izgradena negdje u Drenovi ,,trumbica” svetojelenske male sopile.

U Krasu op¢éine dobrinjske na Krku veli majstor, koji pravi sopile:
»Najboje drvo za sopel je Zestil'), a more se i drugo drvo zet. Nikad
ne zomen Kitu nego od natal posi¢en drvo”.

U Hlapi opéine Dobrinj najve¢ma se upotrebljava javorovina. Ako
se uzima maslinovo drvo, mora biti ,,od ulikve, ka se je osusila”

U Vrbniku za sopilu ,,govore, da je od javora” (navod Zica u
Zborniku z. n. z. i o. XV, str. 201). _

Kuha¢ (op. c. str. 11) kratko tek navodi, da je sopila ,,ponajvise
od jasenovine”.

Uvijek se upotrebljava suho drvo. Treba susiti ,,najmanje leto dan”,
govori se u Krasu, jer treba ,,da bude tvrdo kako kost”, kaZe se u Hlapi.

1) U Kastavstini se to drvo naziva Sestil. Posredstvom SveudiliSnog botanickog
zavoda utvrdeno je, da je to vrsta javora i to upravo Acer monspessulanum L. Hvala
predstojniku tog zavoda, sveul. prof. g. dru V. Vouku za taj podatak. — U Kastav-
Stini cijene drvo Sestila osobito podesnim za tokarenje.
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Istu vrstu drva upotrebljavaju za izradivanje prebiralice i Kkrila.
Samo se ,,Spulet more udelat i od drugoga drva” (Hlapa na Krku). Za
prebiralicu je najbolje upotrebiti dovoljno debeli Stap.

Za izradivanje piska upotrebljava se trstika, ,Suplja terst”, kaZe
Zic (op. c. u Zborniku XV, str. 201 i dalje). I trstika mora biti ,,fanj suha”,
hoce 1i se od nje istesati pisak.

Za obavijanje i vezanje obih jeziCaca u pisku upotrebljava se dretva
(u Hlapi na Krku) ili nasmoljeni konac (u Drenovi). Za smoljenje konca
uzima se smola (kolofonij), pa se smijesa s uljem. Valja paziti, da ne
bude premekana, jer bi se inace lijepila o usne sviraceve za vrijeme
sviranja.

Alat, kojim se sluzi tvorac sopile kod svoga posla vrlo je jedno-
stavan i priprost.

Za izradivanje prebiralice, krila i Spuleta treba majstor ovo orude
i spravice:

1) Sjekirica: njome se teSe izvana prebiralica, krilo i $pulet. Nazivlju
je ,sikirica” (u Krasu i Hlapi).

2) Razne vrste svrdla:

a) Valjkasto svrdlo s promjerom od 5 mm. Njime se buSi prva
valjkasta duplja duZ cijevi prebiralice. Nazivi su ,,svidri¢” (u Hlapi), ,,sve-
dar” (u Drenovi).

< 382em

Slika 29. Svedar za buSenje prve duplje u prebiralici.

b) Cunjasto svrdlo posebnog oblika, nalik na zavijenu sablju ili
noz. Donji mu je profil 5 mm, a dalje se blago prosiruje. Tim svrdlom ona
se veé gotova valjkasta duplja u prebiralici zapravo Cunjasto prosiruje.
I u Hlapi i u Krasu nazivaju to svrdlo ,,svidar”.

bb) U pomanjkanju ovakovog cunjastog svrdla sluzi se drenovski
majstor s viSe valjkastih svrdala, kojima ubusi duplju prebiralice najprije
stubasto, pa te unutarnje neravnosti izgladuje posebnim Cetverastim pira-
midnim Zeljeznim klinom. I to je majstoru ,svedar”.

N—
V,_/

il 513cm

Slika 30. Svedar za koni¢no buSenje duplje u prebiralici.

¢) Siroko valjkasto svrdlo profila 1,5 do 2 cm. Njime se busi prva
valjkasta duplja u krilu. Nazivaju ga ,svidar” u Hlapi i Krasu.
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3) Zljebasto dlijeto. Njime se sluZi samo majstor u Krasu, da izdube
ve¢ gotovu valjkastu duplju u krilu Sire i da joj dade znacajni ljevkasti
oblik, koji ¢e uciniti ton sopile punijim i zvucnijim. To dlijeto naziva
majstor ,,gujba”.

4) Nozié. Njime se sluzi rukotvorac najprije za izrezivanje pasica,
dalje za izrezivanje kolombari¢a (ukrasa na sopili), jo§S i za gladenje
vanjske obline, pa i za izrezivanje prstenastih Zljebova pri vrhu prebira-
lice, (u te se Zljebice kasnije ulijeva olovo, da se dobije prikladan okov),
napokon se nozi¢em izgladuje i taj olovni okov. NozZi¢ nazivaju majstori
u Drenovi, Hlapi i Krasu ,britvica”, druguda i ,,kosiric”.

5) Turpija. Njome se igladuju vanjske obline na Spuletu, prebira-
lici i krilu. Posvuda je nazivaju ,,raSpom”.

6) Staklo, u Hlapi i Krasu ,,stoklo”, zapravo krhotine stakla s oStrim
rubovima. [ njima se izgladuju vanjske obline svih dijelova sopile.

7) Zeljezni zasiljeni klin. Njime se propaljuju ,,8kujice za prebirat”
i ,Skujice za ravnanje glasa”, pa i ,Skujica”, u koju se utie klinc¢i¢ ili
Susta. Istim se zeljeznim klinom propaljuje i ¢unjasta duplja u Spuletu.
Taj zeljezni klin nazivaju i u Hlapi i Krasu i Drenovi jednostavno ,,zelezo”.

8) Makaze. Njima se izrezuje od lima tanka uska pruga, koja ¢e
sluziti kao okov krila. U Hlapi i Krasu nazivaju ih ,Skare”.

9) Klijestima navija majstor (u Krasu i Hlapi) mjedeni lim oko
»zeleza” i tako pravi ,,civcicu” ili ,laticu”. Drenovski majstor ne pravi
sam latice, naru¢i je kod limara. Dalje se pravi klijeStima jo$ i Susta od
mjedene zice. KlijeSta nazivaju majstori u Hlapi i Krasu ,klis¢a”.

10) Zljebasti noZzi¢, posebno je udeSen za tesanje trstike, od koje
se pravi pisak. U Drenovi i-Sv. Jeleni nazivaju ga ,krivi noz”, a u Hlapi
i Krasu ,,hoblica”.

167cm >

Slika 31. ,,Krivi noz” za tesanje piska.

11) Drveni Siljak, oko kojega se obavijaju obadva jezitca, kada
se vezu nasmoljenim koncem ili dretvom u dvojezi¢ni pisak. Tako u pisku
ostane kruzna Supljinica, koja sjeda to¢no na laticu u jamici Spuleta. Taj
Siljak umece se i u prebiralicu, kada se nalijeva rastaljeno olovo (ili stanj
ili cinj) za okov. Majstori u Hlapi i Krasu nazivaju taj drveni Siljak
,drfce”, a majstor u Drenovi ,,Cepi¢ za pisak”.

12) Papirom se omata vrh prebiralice, kada se u pripravljene ure-
zane Zljebice ulijeva olovo ili stanj ili cinj za okov. Naziva se taj papir
,mhartom” (u Hlapi i Krasu), ,,kartom” (u Drenovi).

13) Zlica ili lonci¢, u kojem se tali olovo ili stanj ili cinj za okov
prebiralice.

14) Perom od kokoS$i maze se sopila izvan i to uljem, ili se politira.
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Manjim perom od kokosi Cisti sopac i svoj pisak, ako mu se zapuni
kod sviranja slinom.

15) Koncem ili dretvom (ili predom, pa i papirom) omata se svaki
ukladak ili umetak, da C¢vrsto sjedne u duplju kod sastavljanja sopile.
Tako na Spuletu onaj Siri dio latice, koji se utice u vrh prebiralice. Tako
i umetak prebiralice, koji se usaduje u gornju duplju Kkrila.

Tvorac sopile izraduje — kako je ve¢ istaknuto — sve te dijelove
sviraljke drze¢i vazda predmet, Sto ga izraduje u ruci. Ipak majstor u
Krasu ima poseban dovoljno visok panj, na koji sam sjedne pa prihva-
tiv§i medu stegna krilo, dube njegovu lijevkastu duplju ,,zo gujbun”.
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I11

KAKO SE GRADI SOPILA

o

Posredstvom vrijednoga mog ulenika Franje Dude iz Krasa, opcine
dobrinjske na Krku, dobio sam dva opisa tvorbe sopile, pa kako su ti
opisi napisani dijalektom, donosim ih potpuno prema zapisu, a na koncu
¢u upotpuniti opise jo§ prema svojim zapisima iz Drenove u Kastavstini.

U selu Hlapa opc¢ine Dobrinj ugledan je sopac i graditelj sopila
Antun Jakominié, roden godine 1899. Evo kako on opisuje svoj rad kod
gradnje sopile.

»,Drvo zomen u maranguna'), a rabin javorovo drvo. Jo§ se more
udelat i od ulikve, ka se je osusila. Ja najprvo susin drvo, da bude tvrdo,
kako kost, a onput gren tesat. Svejeno je, ki del se najprvo udela. Ja
Senpre udelan najprvo civ.

(a) Civ zmirin va drugu sopel i onput malo so sikiricun steSen. So
jenin napo$nin®) svidri¢en®) zvrtin skrozi. Sada so jenim drugin svidron*)
zvrtin civ, da bude na vrhu tonja a na dnu Sira. Rabin ga i za velu i za
malu sopel. Ja po priliki s ovin svidron zvrtin Siroku civ, ali potli — kada
zjuStujen®) na drugu — onput, ako je glas bas®), jo§ malo zvrtin®). Sada
so sekiricun steSen, a onput so rasSpun i so stoklon zglatkan.

1) U stolara.
2) Narotito za tu svrhu udeSenim, prikladnim.

3) Taj ,,svidri¢” mu je nacinio kova¢ Jakomini¢ iz Gostinjca; dugacak je 5 dm
a dube duplju s profilom od 5 mm.

4) Taj je ,svidar” poput sablje ili velikog noza, malo je zljebast i vih mu je za
90 stupnjeva zakrenut. Zakret taj prelazi postepeno od vrha sve dalje. S jedne je
strane naoS$tren, a s druge nije. Dulji je od prebiralice (,,civi’) vele sopile. Vrsak ovoga
,svidra” bag je tako Sirok kao i profil onog prvog ,svidri¢a”.®S ovim drugim svrdlom
radi se vrlo polagano vrteé¢i neprestano prebiralicu drugom rukom. Prebiralica jedne
i druge sopile (vele i male, debele i tanke) dobiva prema tome na gornjem svom Kraju
(,pri vrhu™) profil duplje jednako Sirok. Na donjem kraju (,,pri krilu”) dobiva prebi-
ralica male sopile razmjerno uZi profil duplje od prebiralice vele sopile, jer se ovo
drugo svrdlo ne utjera ¢&itavo u njezinu duplju. A na veloj sopili izlazi duplja raz-
mjerno Sira, jer je i cijev prebiralice razmjerno dulja. Iz toga se razbira ujedno i to,
da je %oni¢nost duplje u veloj i maloj sopili podjednaka, pa se ta koninost posti-
zava upravo ovim drugim blago koniénim ,,svidrom®.

5) Ugadam.

) Krupan.

7) Iz toga se moze razabrati iskustveno pravilo, da profil cijevi utjee na
sitno¢u glasa, kako je to veé¢ i Mahillon u svojim istrazivanjima utvrdio dajuéi isku-
stvenu formuly, po kojoj se teorijska duljina cijevi ima umanjiti za tricetvrtine
dijametra u srednjem presjeku cijevi. Mahillon, op. c. III str. 461 i dalje.

20



Skujice delan so jenin napo$nin Zelezon®). S njin probijen i Spulet.
Zelezo zozorin i onput probijen § njin Skujice; na jednoj bandi probijen
jih 6, a dvi Skujice z (druge) bandi meju dvi zadnje Skujice. Ako je potriba
— kada zjuStujen — onput probijen joS jenu ili dvi Skujice z bandi (misli
ovu drugu stranu, na kojoj su ,Skuje za ravnanje glasa’) na dno civi.

Pasi¢e — male koloborice — delan na britvicu®). Na vrhu civi, na
najtonjem kraju, zorizen so britvicun tri konalica i na kraj njih jedon
obrutié¢; na vrhu isto jedon konali¢ (tocnije bi bilo reci ,,obrucié¢”) zorizen.
Sada va civ stavin jeno malo drfce i zamotan so hartun vos') vrh. Sada
olovo rastopin va jenoj Zlici — to je stara zlica — i nalijen va hartu.
(Kada se olovo skrutne i ohladi daje vrhu prebiralice okov, kojega je svrha
veé istaknuta). Kada se skrutne (olovo), so britvicun malo zgladin.

(b) Krilo isto zmirin va drugu sopel i onput zvrtin so jenin svi-
dron'). Sada ga malo steSen so sikiricun, a sve drugo delan na britvicu,
raSpu i na stoklo. So britvicun zirizen znutra sve na oblo, a Skujice (misli
,Skujice” za ravnanje glasa i na onu ,,Skujicu”, u koju ce staviti ,,kin¢i¢”)
probijen so svejenin®?) zelezon, s kin i Skujice na civi. Na vrhu krila —
na najuzem Kraju — stavin jedon kolonbari¢ od rama'). So starimi Ska-
rami zirizen i zmirin, koliko Siroko je tribi. So ¢avli¢en spojin i onput na
krilo nabijen. Blizu dna Kkrila stavin jedon kinc¢i¢, ki drzi Spulet, kada ga
se nutor stavi.

(c) Spulet se more udelat i od drugoga drva. So Zelezon, s kin pro-
bijen Skujice (na civi i krilu), § njin probijan i Spulet.

Na ovo svejeno Zelezo navijen so kliS¢i malu civ€icu od rama, za
va Spulet stavit. Pisok pride na tu civ¢i¢u, ka malo pride van zo Spuleta.

(d) Pisok delan od trstiki, ku najden po dvorih oli po vrtih. Naj-
prija ju suSin, a kada je veé fanj') suha, onput odrizen trescicu Siroku
koliko pisok, a dugu dva piska. Ovu tre$¢icu sada znutra teSen so hobli-
cun.”®) Sada so britvicun prekinen tres$éicu po polovici ali se isteSo na toj
bandi drZi, samo se jenu polovicu pritisne ko drugoj. Sada teSen z banat
ali toliko, da mi pride Sirina, ka mi je tribi, kada pisok zaoblin. Kada je
veé dosta stesano, onput zomen jeno drfce,'®) Siroko kako civcica i stovin
do polovice piska nutor. Sada vidin, ako je dosta stesan na ovoj bandi i
provujen ga na drfce zaoblit. Do polovice piska zamotujen so dretvu i to je
tribi jako zamotat, da boje stoji. Sada prerizen pisok na vrhu i teSen z
vanjske bandi, da pride ¢o tanji i kada mi sope, onput znomen drfce i
stavin ga na Spulet.

(e) Sada sopel politiran so politirlakon, koga kupin u maranguna.

B ®) To je Zeljezni klin na dr3ku; klin je dugacak 30 cm, na vrhu uzak a dalje
sve Sirl.

?) DZepni nozic.

10) Sav.

1) To je obitan ,svidar”, koji moze dupsti duplje s profilom 1,5 do 2 cm.

12) Istim.

13) Bakra.

14) Prili¢no.

15) To je dlijeto na kraju savinuto u poluvaljak, koji ima promjer malo manji
od promjera trstike, koju valja tesanjem stanjiti za pisak. Hoblica je samo s jedne
strane naostrena; vidi sl. 29.

16) Drveni zaSiljeni $tapi¢ dugafak oko 4 cm.
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(f) Sada provan, kako ¢e sopel sost. Kadagod se trefi, da ima sopel
boji glas, a kadagod gori. Ako je glas bas, onput jo§ malo civ zvrtin.

(g) Jedon par sopel gusta, kako se s kin pogodin, a dam je za
400, 350, 380 din. i tako, kako se s kin pogodin”.

U selu Kras, opéine Dobrinj bavi se gradnjom sopile Nikola Stréié,
roden godine 1889. On se tim poslom bavi samo prigodice, a poceo je
raditi prije nekoliko godina. Nacinio je dosada u svemu nekih Sest, sedam
pari. Str¢i¢ zna i sopsti, ali ne svira ,,po tancih”, jer nije posebno vjesti
sopac. Mnogo je vjeStiji sopac prije spomenuti Jakominic.

Strci¢ opisuje svoj rad kod izradivanja sopile ovako:

»Najboje drvo za sopel je Zestil, a more se i drugo drvo zet. Drvo
se susi najmonje leto dan. Co je drvo mlaje, to je boje. Nikad ne zomen
kitu, nego od natal'") positen drvo.

(a) Ja delan najprvo civ. Meru zomen kuntra drugoj sopeli. Ali ja
bin sada i na oko prez mere udelal sopel. Najsigurnije je zmirit va drugu.

Malo steSen zo sikiricun, a onput gren probijat civ. Civ zvrtin zo
jenin svidri¢en.’®) Sada zomen drugi svidor naposni za ovo delo. Njega
posudin u Jakomini¢a na Hlapoj. Sada zo sikiricun steSen i onput z britvi-
cun udelan pasi¢e. Kuntra drugoj sopeli zarizen, koj') ¢u Skujice udelat.
Iman jeno Zzelezo*®), ko zozarin, i § njin probijen Skujice. Na vrhu civi
zarizen tri konali¢a kako gurlice®") i na kraj i na poletku ovih konali¢ mali
kolonbori¢ zarizen, da mi — kada zalijen (misli: s olovom) — tvrje stoji.
Sada zamotan z hartun i stavin jeno drvo va civ. Olovo rastopin va lon-
¢i¢u i ulijen va hartu. Ovo olovo malo potli popravin z britvicun.

(b) Sada delan krilo. Najprija z jenin svidron®*?) zvrtin skrozi. Sada
zo gujbun®) zisikan krilo znutra. Iman jedon fanj visok panj i na njega
seden, krilo stavin mej nogi i tako z gujbun zasikan. Kada son s tin gotov,
onput zomen raSpu, da se boje stondiza®*). Vasrid sopeli (misli zapravo:
usred krila), zopilin jedon kornizi¢,*”) a onput sve drugo teSen z britvicun
i zo stoklon zglatkan. Na najkrac¢i kraj sopeli (i tu misli majstor upravo
krilo) stavin jedon obruti¢ od Zinga®® i rama. Jo§ jedon Kkinci¢, da drZi
Spulet va Kkrilu.

Kada je sve finjeno, onput steplin uli*’) i § njin pomazen sopel.
Iman jeno pero od kokoSe i § njin mazen.

17) Pri Kkorjenu.
18) Taj je ,svidri¢” mnogo dulji od ,civi na debeloj sopeli”.
19) Gdje.

20) To je Zeljezni klin dugalak 17 cm; pri vrhu ima Sirinu pol ¢m, a na naj-
Sirem mu je mjestu promjer 7,5 cm.

21) Zljebidi.

22) To je obi¢no svrdlo, prilicno Siroko.

23) To je obitno zlijebasto dlijeto.

24) Zaobli.

25) Prstenasta nabreklina (v. dalje na shematskoj slici). (Slika 32)
26) Cinka.

27) Maslinovo ulje.
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Slika 32.

(c) Spulet delan z onin Zzelezon, s kin probijan i Skuljice. Na tu
furmu (na taj Zeljezni klin) sovijan zo klis¢i jenu civéicu od rama i nju sta-
vin va Spulet. Klis¢a iman z Merik.*®)

(d) Ja pisok ne delan, nego kupin od Jakominica.

(e) Jedon par sopel udelan za 4 do 5 dan.”

Ja sam ispitivao o gradnji sopila Covjeka, koji se tim posiom bavi
ve¢ odavna i kod kojega naruuju sopile narocito bodulski sopci (s otoka
Krka), poimence oni iz Omislja i okolice. Zove se Jovani Petrovi¢, star je
58 godina, a rodom je iz sela Brdine u podru¢ju rijecke opcine. I rodi-
telji mu potjecu iz istog sela. On sam iSao je tri male $kole, a zanimanjem
je drvodjelac.

Niti Petrovi¢ ne radi na tokarskoj klupi. Najprije izraduje kanu®’)
i to od Stapa. Petrovié zna, da se konitna duplja u kani moZze izdupsti
pomocéu koni¢nog svrdla (takav upotrebljavaju dobrinjski majstori). Ali
on nije nabavio takav ,,svedar”’, pa je zbog toga njegov rad joS§ primitiv-
niji od rada dobrinjskih rukotvoraca. Da dobije cunjastu duplju, treba
on nekoliko svedara razli¢ite Sirine, razlicitog profila. Najprije izdube
kanu naskroz najuzim svrdlom. Onda uzme malo Sire svrdlo, pa proSiruje
duplju, ali ne sasvim do vrha kane. Tre¢im jo$ Sirim svrdlom vrta duplju
i opet manje nego drugim. Onda i Cetvrtim i petim svrdlom vazda sve
manje. Takovim postupkom izlazi mu duplja u kani stubasta.

Da se sada ove stubaste izboCine u duplji kane odstrane i duplja
iznutra izgladi, valja upotrebiti poseban ,svedar”. To je dugi Ccetvorasti
piramidni zeljezni klin; (vidi sliku 30). Taj klin oStrim bridovima kod okre-
tanja u duplji kane postepeno odstranjuje stubaste izbocine u nutrini kane.

28) [z Amerike. Ovog su oblika:

Slika 33. ,Klis¢a” za izradivanje latice.

29) To je prebiralica. Ja ipak u ovom opisu upotrebljavam nazive Petroviceve
za pojedine dijelove sopile.
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Budu¢i da se sav posao vr§i u rukama, deSava se Petrovi¢u, da mu duplja
nema kruznog presjeka, ve¢ je taj presjek koji put i elipti¢an.

‘V/ﬂ/////y////////,////////////////////////////////////////////é

Slika 34. Duplja prebiralice za malu sopilu stubasto izdubena.

Kada je duplja u kani izgladena, izraduje se cijev izvana. Izrezu se
urezi, udupci za prste®), izraduje se ukladak, umetak, kojim se kana usa-
duje u krilo; dalje se nacini okov®*) pri vrhu kane (kana se okuje ,,da ne
pukne”; veli Petrovi¢); provrtaju se ili ispale ,,8kujice za prebirat”, tako
i ,Skuje za ravnanje glasa’; napokon se kana jo$§ ukrasi urezanim prste-
nastim brazdama.

I Petrovi¢ izraduje duplju vele i male kane pomodu istog alata, pa
mu presjek duplje pri vrhu male i vele kane izlazi jednakog promjera i
jednaka je koni¢nost u obim cijevima; promjer duplje na donjem Kkraju
vele sopile razmjerno je veéi prema promjeru duplje u maloj kani, 15 mm
prema 13,5 mm.

Jo§ jednu finesu konstrukcije istakao je Petrovi¢: Vrtajuéi redom
»Skujice za prebirat” — pocinje s najsitnijom — do vrha kane, uini on
svaku slijedecu ,,za vlas” Sirom.

Kod izradivanja krila postupa Petrovi¢ jednako kao i dobrinjski
majstori, samo on ne pravi okov krila od bakra, ve¢ od zute mjedi. Za
spremanje Spuleta u krilo on ne pravi ,kinci¢”, ve¢ ,,Sustu”, a pravi je od
mjedene zice zgodnim klijeStima. I Petrovi¢ zna, da je nabreklina na krilu
zapravo zbog Cvrstoce krila, u koje se kana usaduje — ,,da bude tvrje”,
kako on reCe — no on istice i to, da je tako i IjepSe vidjeti sopilu.

Latice za Spulet Petrovi¢ ne izraduje sam; dade ih izraditi — prema
uzorku — kojem rijeCkom limaru.

Posebnu paznju priklanja Petrovi¢ izradivanju piska.

Od valjkaste cijevi suhe trstike otpili on komad, koji je dugaclak
kao dvije duzine piska.

)

Slika 35. Cijev trstike; crtkano je oznalena trijeska, koja ¢e se odsjeli za izradivanje
piska, /> nar. vel.

Onda odsijece odatle oStrim nozem plitko udubenu das¢icu .

© =
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Slika 36. Trijeska od trstike pripravljena za tesanje piska, /> nar. vel.

30) Da prsti pripadaju”, rekao je Petrovié.
31) Okov kane izraduje Petrovi¢ na isti nadin kao i dobrinjski majstori, ali se
ne sluzi olovom veé limarskim cinom, koji on nazivlje ,stanj” ili ,,cinj”.
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Sada uzme spretan svinuti noz — nacinio ga je sam od jednog kraka sta-
rih makaza, a udesio ga je tako, da moze noz upotrebljavati lijevom
rukom, jer je on ljevak; drzak toga ,krivog noza” (Petrovicev naziv) do-
biven je gustim namotom debele uzice, — i tim nozem (vidi sliku 29) on
struze s nutarnje strane daséicu, dok ona postane savim tanka. Onda obic-
nim nozem s vanjske strane skine, odlupi tvrdu koru trstike. Tako se
dobije sasvim tanka, po Sirini zaobljena dascica (zapravo dio valjkastog
plasta). Ta se das¢ica smoci u slini, dobro se oslini i previne to¢no po sre-
dini — kod toga se podupre dzepnim nozi¢em, — krajevi njezini se pri-
tisnu jedan uz drugi.

Slika 37. Savijanje otesane trijeske za pisak, /> nar. vel.

Prihvativsi ovako svinutu dasS¢icu na samom bridu njezinom valja
nozi¢em otesati koso strane, da budu toliko uske, kako bi se obadva je-
zi¢ca mogla lijepo obaviti oko ,,Cepi¢a za pisak’.

e\

Slika 38. Savinuti i sploSteni pisak, koji je ,,po bandi otesan™ i pripravan za namatanje
koncem, /> nar. vel.

Sada se pocne obavijati pisak (otprilike u sredini) navostenim kon-
cem najprije sasvim ,,na lahko”. Onda se u tako dobivenu Supljinu piska
turi ,,Cepi¢ za pisak” i namata dalje istim koncem stezuéi sve cvrsce.
Listi¢i piska sve jace prilijezu uz cepi¢, dok se ne dobije kruzni otvor
toliko uzak, da bas$ pristaje na laticu Spuleta. Namot konca mora biti
¢vrst, pa zato izlazi nezgrapan svojom debljinom. Kada je vezanje listica
svrsilo, prereze se oStrim noZem onaj u sredini previnuti brid piska i to
s unutarnje strane. Jo$ se pisak s vanjske strane struze nozem tako dugo,
dok njegovi jezi¢ci postanu sasvim tanki i zatitraju, ako se u sam
pisak dune.

Svetojelenski sopac sam sebi pripravlja piske. Oni se i brzo istroSe,
jer tanki listi¢ trstike kod titranja lako napukne. Zato ima svaki sopac
cijelu zalihu pisaka. Svetojelenski sopac postupa kod izradivanja piska
bas tako, kako je sada refeno. Samo on skida vanjsku tvrdu koru s trstike,
kada je ve¢ namot nasmoljenog konca na pisku. On listi¢e piska odvoji
ostrim rezom tek na kraju svoga posla.

Petrovi¢ izraduje sve dijelove sopile vazda ,,po staroj formi”. I on
ih dakle primjeruje prema ve¢ gotovim starijim uzorcima sviraljaka kao i
dobrinjski majstori. Razmjestaj ,,Skujica za prebirat” takoder kopira sa
starijih gotovih uzoraka, pa tvrdi, da se te ,Skujice” moraju razmjestiti
tako, da ih prsti kod sviranja lako i bez napora dohvaéaju. Samo je to
njemu i drugim primitivnim graditeljima sopila kriterij za odmjerivanje
medusobne udaljenosti pojedinih ,,8kujica”.
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SOPCI I NJJIHOVA SVIRKA

,Va sopeli moraju sost vavik dva od njih: seki va svoju.

,sJena je sopela debela, ka sope debelo, a druga tenka, zac sope
tenko, ova je kraca od debele, a nikoli je i tenja od nje.

»Ako ¢e sopela sost lipo, tribi je znat va nju puhat i prebirat
s persti na Skujah. Va sopelu se more sost gusto i retko, kako sopec otvara
i zatvara Skuje, prebira ze persti.” (Zic. op. ¢. u Zbornik z. n. z. i 0. XV,
str. 201 i d.)

Moj drenovski sopac, koji je prebirao na maloj sopili, upotre-
bljavao je samo pet ,Skujica”, Sest mu za prebiranje uopce nije trebalo.
Pri tom je njegova desna ruka sa tri srednja prsta zahvacala donje tri
»Skujice” pri krilu, a lijeva ruka samo sa dva prsta naredne dvije Skujice

Slika 39. Drenovski sopci; na slici se razbira smjeStaj ruku kod sviranja.

za prebiranje odmah do desne ruke. Njegov drug, sopac na veloj sopili,
upotrebljavao je svih 3est ,,8kujica” za prebiranje, pa je pokrivao tri donje
uz krilo srednjim prstima desne ruke, a tri gornje Skujice pri vrhu srednjim
prstima lijeve ruke.
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Prije poletka svirke sopci svoje sopile ugadaju. Prva im je briga,
kada sviraju u ljetu — ,,po tancih” — da sopile dobro smoce. Nalijevaju
u njih vodu — okrenuvsi pri tom cijelu sastavljenu sopilu — kroz krilo.

Slika 40. Svetojelenski sopac; na slici se razbira kako on hvata lijevom rukom samo

sa dva prsta — kaziprstom i srednjakom — dvije najgornje ,Skujice za prebirat”’, a

desnom rukom samo sa tri prsta— kaziprstom, srednjakom i prstenkom — daljnje
tri ,,8kujice”, pa najdonja ,Skujica” ostaje uopée nepoKkrivena.

PRisak namoce u vodi, pa ga joS i dobro osline, a onda pokuSavaju puhati
u sam pisak. Pritom izlazi piskutav, sasvim sitan ton. Tek kada pisak
sasvim lako zatitra i oglasi se, ve¢ uz maleni tlak izveden puhanjem, onda

Slika 41. Svetojelenski sopci za vrijeme sviranja.

o

ga utiCu na laticu Spuleta i sada je sopila spremna za svirku. Tako svaki
sopac pripravlja svoju sopilu. A onda moraju jos ugoditi jednu prema
drugoj.
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Kuha¢ jednostavno izvodi medusobni snosaj osnovnih tonova vele
1 male sopile, oznacujué¢i ugodaj male sopile u d-duru, a vele sopile u
a-duru. No sopile iz njegove zbirke imaju duljine 45 cm i 62 cm, pa me-
dusobni snosaj ne izlazi tako Cist kao u starim Salmajima, kojima je snosaj
duljina iznosio 44 cm prema 66 cm, t. j. 2:3, a interval osnovnih tonova
bio je cisti interval').

Bas zbog toga, Sto su sopile izgradene poslije grubog mjerenja —-
,va drugu sopel" — omjeri duZina za jedan par sopila samo su priblizni,
pa osnovni tonovi ne izlaze u Cistom intervalu. Zbog toga se i sopci prije
pocetka sviranja dosta naprezu, da sopile medusobno ugode.?)

Drenovski sopci pokuSavaju jednu sopilu ugoditi prema drugoj na
taj nacin, da sopac na veloj sopili prekrije sve ,,Skujice za prebirat’, a
sopac na malu sopilu prekrije samo tri gornje ,Skujice” (one pri vrhu
sopile). Taj ton na maloj sopili ima biti upravo oktava osnovnog tona vele
\oplle Tako su onda doista osnovni tonov1 vele i male sopile u kvartnom
snosaju.

Svetojelenski sopci zovu taj sklad male i vele sopile, kod ugadanja
»slog”. Tim nazivom oznacCuje se i zahvat prstima. Kada hvataju ,.slog”,
mala sopila prekrije tri gornje ,Skujice” (sa dva prsta lijeve i jednim
prstom desne ruke), a vela sve Skujice.

[ Zic spominje ovo medusobno ugadanje sopila prije sviranja:
,»Sopci se naue od sopac. SiSuja i Pavovi¢ su samouki. Habivali su, kako
sopu drugi, pek ontrat su tararajkivali, a potli su slagali sopeli pek sopi-
vali. Jo§ i seda ze sin tin, da ve¢ sopu trajsetek let, seki put prvo, nego
ote po¢ sost kamo, slazu sopeli po celu uru i viSe”. (Zic, op. c¢. u Zborniku
z. n. Z. i o. XV, str. 201).

Kada omiSljanski sopci nastupaju prigodom svecCane procesije na
Tijelovo i u nedjelju iza Tijelova, valja im sopsti ,,na jedan glas”. Zato
se moraju sopile posebno ugoditi. Neda se svaka vela sopila ugoditi ,,na
jedan glas”. Postizava se to izmicanjem Spuleta izvan prebiralice, jacim

1) Ovaj omjer sviraljaka ,kleine Schalmey” i ,disant Schalmey” izvodi Ma-
hillon prema Praetoriusu; vidi Mahillom, op. c¢. sv. L. str. 228.

2) Priblizna intonacija obih sopila drenovskih sopaca:

X 5 I
1 1 1 1 1
M 2 1 I M 1 1
mala sopila:
[ L I "
A
% g
vela sopila: é} 1 T
ST Rer 7
> povrh nota oznacuje neSto previsoku intonaciju.

Priblizna intonacija obih sopila svetojelenskih sopaca:

mala sopila:

i =
vela sopila: = e
W

Znak —— oznacuje, da je interval nesto vec¢i od polutona.

=4

I__...
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zapinjanjem piska u jamicu Spuleta i napokon joS i zgodnim smjeStanjem
krila prema prebiralici. Svrha je ovom izmicanju Spuleta i krila, da se
ugode upravo oni tonovi, u kojima se obadvije sopile podudaraju. Jer
— zbog jednostavnosti konstrukcije — ne ¢e se vela sopela u gornjem
dijelu svoje ljestvice savrSeno podudarati s doljnim dijelom ljestvice na
maloj sopili niti onda, kada su osnovni tonovi obih sopila vrlo dobro ugo-
deni. Razlog je tome lako nacéi. Medusobni razmjestaj pojedinih ,,Skujica
za prebirat” i na jednoj i na drugoj sopeli odreduje se prema vec go-
tovom starijem uzorku, prema drugoj sopeli, (rekao je majstor iz Krasa:
»Kuntra drugoj sopeli zarizen koj ¢u skujice udelat’). Tako mora poste-
uvijek jedan isti instrument. Nastaju vrlo sitne razlike u intonaciji tonova
unutar ljestvice na sopili, no one se kod dvoglasne svirke jedva i zapaZzaju
narocito zbog heterofonosti svirke, t. j. zbog samostalnosti obih dionica.

Kod takove svirke ,na jedan glas” sopac na veloj sopili prebire
prstima samo na gornjem dijelu sopile (,,pri vrhu”), pa donje tri Skujice
za prebiranje (,,pri krilu”) ostaju Citavo vrijeme, dok on svira, otvorene.
Da se ne smete kod sviranja, sopac svoju sopilu drugacije prime, a ne kao
obitno: obje su mu ruke odmaknute od krila, pa dok desna hvata kao
obi¢no prebiralicu, lijeva je ruka uhvati na onom mjestu, gdje nema ,,Sku-
jica”, (gornje tri Skujice razmaknute su na veloj sopili od donjih triju,
vidi sl. 8).

O upotrebi sopila u puckoj muzi¢koj praksi Kuha¢ (u spomenutom
djelu, Rad 45, str. 12) navodi samo uzgredice, da se sope uz ples, ali da
sopci prate i vojnike u boj i da sudjeluju u poveéim narodnim svetkovi-
nama. U tim posebnim slu¢ajevima — kaze Kuha¢ — ,;sadruzi se i povise
njih” (sopaca).

Ovaj Kuhacev podatak ispravio je ve¢ o. dr. Bernardin fra Sokol.?)
On izri¢ito kaze: ,,Na Krku nema tog obitaja, da jedan sam sopi bez dru-
goga glasa, a ni opet da ih se viSe od dvojice zdruzi. Razlog mi je prvom
dao Mihovio Perozi¢ iz Drage (Baska), da je solo-sopljenje manjkavo,
Jjer da dva glasa c¢ine glazbalo ,,sopile”. Razlog bi drugom mogao biti, $to
sopci sope, kako su onaj ¢as nadahnuti, pa bi im tesko bilo s viSe njih
slagati. Oni uopée uvijek isti sope, t. j. s istim drugom. Tako u Drazi vec
prije spomenuti PeroZi¢ sopi uvijek sa svojim bratom Ivom. U pojedinom
mjestu nema redovito viSe od cCetiri sopca (t. j. dva para sopaca) i ti su
skoro uvijek od veé poznatih sopackih obitelji”.

Zic (u spomenutom djelu, Zbornik z. n. z. i o. XV, str. 201 i dalje)
kaze jo$ i ovo: ,,Ki se ku (sc. sopilu) nauci sost, grusti mu se ju minjat
i zato najvole, da sopu vavik oni dva, ki su se spoznali i postali pajdasi,
kunpanji”.

Ja bih k tome dodao jo$ jedan razlog, koji slijedi iz tehnike pri-
prostog nacina gradnje ovih sviraljaka, a razbira se ve¢ iz opisa onih
sopila u prvom poglavlju. Nijesu sve male sopile jednake ugodbe, a tako
i sve vele sopile nemaju isti osnovni ton. Kada ve¢ ugadanje dviju sopila
traje ,,po celu uru i viSe”, koliko bi neprilike bilo, da se ugodi cCitav
ensemble sviraljaka, po nekoliko malih sopila medusobno, po nekoliko
velih sopila medusobno, napokon jos i cijeli skup malih sopila sa skupom
velih sopila. Ve¢ ova tehnicka teskoca jasno pokazuje, da je organizo-
vanje veleg ensembla sopaca — ma da bi i u tom slucaju njihova svirka
ostala jo§ uvijek samo dvoglasna — nije moguce. Osim toga sopile imadu

3) Putko crkveno pjevanje na otoku Krku, ,Sveta Cecilija” Zagreb, 1917 str. 2.
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vrlo prodoran zvuk, pa ve¢ i dva sopca mogu na velikom prostoru i pod
otvorenim nebom izvesti dovoljan zvu¢ni intenzitet. Jer sopac redovno —
kada sopi ,za tanac”, t. j. uza svog druga, pa je njihova svirka dvoglasna
— stavlja Citav pisak u usta tako, da mu se usne podupru u plogicu 3pu-
leta (vidi sl. 39) i obaviju pisak bas na onom mjestu, gdje je namot
konca, (zato nesmije smola, kojom je konac nasmoljen biti premekana,
lijepila bi se za sviraeve usne; vidi o tom u IIl. poglavlju). On postupa
dakle sasvim na isti natin, kako to ¢ini i perzijski zurna$ i nasi cigani
zurlasi u Juznoj Srbiji. Pisak mora slobodno stajati u usnoj Supljini svi-
rata. Zvuk zbog toga izlazi neprestance istom prodornom intenzivno§éu,
a svira¢ upotrebljava usnu Supljinu nadutu zrakom poput mijeha na
gajdama; on pri tom sasvim slobodno moze kroz nos disati, pa njegova
svirka izlazi u neprekinutom toku. Ipak sopac prigodice naini odah. Cini
to vazda samo na mjestima, gdje se svrSava muzicka fraza; svaku frazu
— ma kako dugo trajala — ispuSe u jednom dahu.

Za taj nacin sviranja treba se vjezbati. Kako o tom nijesam zapisao
svoja opazanja, posluzit ¢u se analogijom od druguda. Crnogorski diplasi,
koji na isti nacin bez odaha sviraju u posebne svoje diple, vjezbaju se u
sviranju ve¢ u najranijoj mladosti, kao malena dokona pastir¢ad. Prof.
dr. Milovan Gavazzi zapisao je tu obuku crnogorskih diplasa prema kazi-
vanju Arsenija Skatari¢a iz Mataguza u Zeti. Ovaj je sada student filozo-
fije, ali je jo§ kao djetak naucio dipliti u svom selu s djecom ¢obanima.

Veé djeca ule svirati, pa se natjelu, tko ¢e dulje drzati dah. Cine
to i tako, da ih se poreda viSe u red, pa jedan broji, jedan dva tri,...
dotle dok i zadnji jo§ ima daha. Govore pri tom i rijeci: ,,Pili, vili, dipili”.
Narocito ufe oni, koji hoce valjano diple, ,predusSivati”, t.j. tako eko-
nomski ravnati svojim dahom, da se svirka kod udisanja kroz nos ni za
Cas ne prekida. Lica su za vrijeme svirke sasvim naduta. To se predusi-
vanje uci tako, da se uzmu jace slamke (zitne) pljune se na dlan i slamka
stavi u pljuvacku, pa duva u nju. Po pljuvacki se pozna svaki prekid
struje zraka u slamki doti¢no neprekinutost struje kod uvjezbana ,,predu-
Sivanja”. PreduSuju vedinom samo odraslija ¢obantad — djeca joS toga
ne umiju — koja veé dulje vremena diple.

Samo u slucaju, kada se sope ,,na jedan glas”, mora svira¢ jezicac
zapeti usnama, da bolje ugodi svirku svoje sopile, (vidi o tom napred u
ovom poglavlju). Jedino u tom slutaju dakle upotrebljava svira¢ sopilu
kao i moderni oboist svoju sviraljku. Tlakom usana na dvojezi¢ni pisak
regulira sitne razlike u intonaciji.

Iz podataka, $to se mogu nadi u literaturi iza Kuhacevih opaZanja
i istrazivanja, razbira se da sopci sopu samo u tri prigode.

Prva i najznatnija je njihova sluzba, da sviraju uz ples, tanac. Kako
je ples vrlo mila zabava mladezi po svemu Hrvatskom Primorju a i u
Boduliji na otoku Krku*), sopci imadu posla gotovo svake nedjelje preko
ljeta®), jer se mladez, momci i djevojke odmah iza vefernje — poslije-

1) Za ototane s Krka kaze dr. Giambatista Cubich u spomenutom ve¢ djelu
na str. 102: ,Singolare si ¢ il ballo di cui sono appasionatissimi”.

5) Tu Zic, op. c., daje to¢niji podatak: ,Sopivaju se nedilje maloga i se ne-
dilje i blagdani veloga mesopusta, zadnje tri dni mesopusta sopu i vefer na placi; na
Ivanju, Petrovu, Jerolimju i ako kada o levi, pek na pirih i na razgon (prvu nedilju
za Petrovun). Ve dne od viternje i veler se sope, kada je za tanac, a na piru se
sope i po masi sprid obeda” (v. o tom jo§ i poslije).
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podnevne poboZnosti u crkvi — sakuplja na plesaliStu i ¢im sopci pocnu,.
ve¢ se sastaju parovi i neumorno plesu, a plesati zacijelo izdrZze dulje
cd sopaca, koji od vremena na vrijeme moraju prestati, kada ih sviranje
sasvim umori, Osobito im se osusi grlo, a i usta, Sto je uvjetovano prije
istaknutom tehnikom puhanja, koje neprekidno traje za sve vrijeme svi-
ranja. Zato moraju Cesto piti, a negda, kada su — prema pricanju —
imali jo§ vece sopile nego danas, morali su piti i viSe, (vidi o tom u Ku-
haca, op. c. Rad 45, str. 12). Svaki ples potraje prosjecno oko pola sata.

U mnogo mjesta na otoku Krku, primjerice u DubaSnici (Bogovi-
¢ima), u Vrbniku, nac¢i ¢e plesa zeljna mladez svake nedjelje i blagdana
priliku za ples. Pa kada s bilo kojeg razloga ne nadu sopaca, pomognu
sebi na taj nating da pjevaju plesne popijevke, pa i obitne popijevke

s beskonatnim pripjevima. To pjevanje — po umetnutim beznacajnim
ornamentima, slogovima i rije¢ima, (tajranla, ranlala, I'ndara, ojana, 'ni-
nanena i sl.) — dobilo je naziv ,tararajkanje” (u Jurandvoru kraj Baske

i u Vrbniku) ili ,tarakanje” (u DubaSnici).

Ima mnogo vrsta plesova, $to se plesu uz svirku sopila ili uz tara-
rajkanje. Spomenut ¢u samo njihova imena.

U Jurandvoru opéine Baska: tanac—sSoto (zovu ga jo§ i talijanskim
nazivom alla-volto, ‘ali i ,tanci na redi¢i”’); vojcer (po svoj prilici prema
»Walzer”, samo je to ovdje ples u dvocetvrtinskoj mjeri); kontrapas;
pod nogu.

U Bogovi¢ima opéine Dubasnica — kada se osobito razigraju —
vole osim obicajnih tanaca (u ritmu polke), koji se pleSu u parovima, ple-
sati i ,,starinski narodni ples”, koji zbog prve i zadnje figure zovu joS i
»kolo®), dok se ostale figure (do tri) zovu ,,na mistu”.

U Dobrinju pleSu najveéma ,,polku”, ,veroz” i ,tonoc” (,stari
rvaski tonoc”).

U Vrbniku™) ima mnogo naziva za plesova: Tanac (s figuraina: ruki,
nogi, potanca), bekerCica, kolo (samo uz pjevanje), tantarola (pleSu je
»samo muzi i to zadnju nedilju mesopusta”), bojser; najve¢ma se pak
plesu versi (po bekersku ili po fervasku) i polka.

U Novom Vinodolskom najveé¢ma su svirali uz ples zadnja tri dana
mesopusta. Da se uzdrzi plemenita takma medu sviracima, sopcima
novljanskim, bila je prije svjetskog rata opcina u tom mjestu odredila
godiSnju nagradu najboljem paru sopaca u iznosu od dva forinta. No u
Novom Vinodolskom na ta tri dana pleSu i uz pjevanje starih balada®).
Zatudo je, da se u Novom redovno uz sopile plesalo u zatvorenom pro-
storu, a pod vedrim nebom — na trgu — vole jo§ i sada plesati uz pje-
vanje. Danas se u Novom vel upotrebljavaju za plesnu muziku instru-
menti uneseni izvana (na pr. harmonika — rastezaca) ili iz drugih podrucja
naseg folklora (na pr. tamburice).

U Omislju se na dan mesopusta plesao ,verec’, sada ih ve¢ malo
znade ovaj figurirani ples.

I u Kastavstini su nekada sopli sopci najveéma o mesopustu. U
nekim su selima svirali na miSnjicama (mjesto na sopilima). Stari ,,sopac”
na miSnjicama, Jure Rutar, u selu Studeni svirao je po tri i Cetiri dana,

%) Vidi u MilCetica u Zborniku z. n. z. i o. I, str. 167.
™) Vidi u Zica u Zborniku z. n. Z i o. XV. str. 196—200.

8) Vidi o tom u mom IzvjeStaju ,Svadba u Novom Vinodolskom”, spremljeno
za Zbornik z. n. Z. i o.
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pa znao sabrati 0 mesopustu i lijepih novaca, govorio je o nekih fezdeset
do sedamdeset fiorina.

Znatajna je konstatacija u Zica: ,,Vavik je pravi tanec pod sopeli,
a pod. mih (t. j. miSnjice) i pod bribirate je tanec, ma ni pravi, ne
kantaju ga”.

) PleSe se redovno na najprostranijem mjestu sela ili grada. Obi¢no
je to trg, placa, pred crkvom, pred $kolom ili pred opéinskom zgradom.
Sopci imadu na placi posebno veé¢ unapred odredeno mjesto. U Vrbniku
se to mjesto zove ,predsopac”). Tu se sopci smjeste, sjednu na dvije
stolice, uz njih bude pri ruci i vino, da njime ovlaze usta i grlo, pa sada
treba samo jo§, da se sopci oglase, ,,da nasapaju” kako vele u Vrbniku.
»Seki tanec, ako ga pravo sopu, dura poviSe od pol ure”. Za svaki tanac
pla¢a onaj, koji je bio prvi plesal; on ¢e dakako i odrediti, §to se ima
plesati, treba da to samo priSapne sopcima. No dogada se i drugatije.
»Va tanci uzaju zakriknut sopcu: ,,Sopi gusée ali reje, zemi drugi veres!”
(Zic op. c. u Zborniku z. n. z. i 0. XV, str. 203). Sopci ¢e po uputi zasvi-
rati, a svaki plesa¢ i svaka plesaCica odmah ¢e po napjevu pogoditi, Sto
se ima plesati. PleSe se, dok je vidno, redovno do ,,Zdrave Marije”; ako
je ba$ prilika — o mesopustu — onda se pleSe i kada zamraci. Valja do-
nijeti ,lanternu” na placu (tako u Dobrinju) ili svi podu u prikladne, veé
prije zato najmljene prostorije (dom, gostionica).

Za cijelo vrijeme sviranja udaraju sopci nogama, pa time marki-
raju i za sebe i za plesace ritam. Nije li to u neku ruku nadomjestak za
udaraljke? Da se to njihovo udaranje nogama jo$ i bolje Cuje podmecu
pod noge koji put i dasku, (vidi o tom u MilCeti¢a, Zbornik z. n. Z. i 0. I,
str. 303). Kada sopu figurirane tance, onda ¢e na svrSetku jedne figure
sopci dati ,senjal”. To je posebna melodijska fleksija, koja se upotre-
bljava i na svrSetku cijelog ,,tanca”, a sastoji se u vrlo hitroj trci tonova
Citave ljestvice male sopile s oStrim akcentom na najsitnijoj noti. Sveto-
jelenski sopci kazu, da se svaki tanac ili druga svirka ima podjednako
svrsiti: najprije dode ,,slog” (v. napred znacenje), taj se dugo drzi, a onda
»evrli¢” (naziv za spomenutu hitru trku na Kkraju).

O plesnim napjevima govori i dr. Cubich, op. c. str. 102, pa kaze
o njima jo$ i ovo: ,La melodia incomincio con alcuni modulazioni melan-
coliche che durano a lungo, a nelle quall si fa gran lusso di triili. Poi
passano all’ allegro, specie di monferina in tempo di tripla”. Tu se zacijelo
Cubich prevario, jer trocetvrtinski takt — tripla — nije uobicajen; ja ga
nijesam uopce cuo. Taj navod mogu objasniti jedino tako, da je Cubich
mislio na Sestosminski takt, koji se uistinu Cesto upotrebljava, ali kao
dvodjelna mjera; (vidi poslije u zapisima promjenu iz dvocetvrtinske u
Sestominsku mjeru). Svetojelenski sopci imaduiuvod usvirku, Sto se ovdje
spominje, ali mu ne daju posebnog imena. Istom melodijskom frazom, u
kojoj obitavaju opetovati nekoliko motiva, sada viSe sada manje puta,
pocimlju sve svoje svirke: plesove, mantinjade, hodove i popijevke.

9) O tom govori i dr. Giambattista Cubich u svojima ,Notizie naturali e
storiche sull’ Isola di Veglia”, Trst 1874, I. str. 162: ,Un paio di sounatori di pive
(,piva” tu znaéi sopilu, $to se razbira iz drugog mjesta u Cubicha: ,alcune pive
construite alla foggia di un oboé”), posti in un sito eminente (podvlaéim ja), pell
ordinario sotto un albero, intonuano la danza con certi continui contorcimenti: i
quali vogliono forso indicare il tempo musicale”.
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Druga je vazna sluzba sopaca, da svojom svirkom razigraju ,,piro-
vjane” (svatove). Pir bez svirke u podruc¢ju cakavstine ne moze se zami-
sliti. Samo udovac ili udovica nesmije svecano slaviti svoj drugi pir.
Najve¢ma su svirci na piru pravi sopci, upravo oni, koji ,,sopu va sopeli”.
U novije vrijeme upotrebljavaju se i drugi instrumenti u toj prilici:
harmonika (rastezaca) u Novom Vinodolskom i Baski, tamburice u Novom
Vinodolskom; a na Cresu i LoSinju odvajkada su tom prilikom upotre-
bljavali mih (meh, mes¢i¢, misc¢i¢, miSnjice). Na Krku i Kastavstini takoder
se prigodice upotrebljavaju miSnjice ne samo za pir vec i za tanac osobito
u mjestima, gdje ba$ nema pravih sopaca. I ove svirate zovu sopcima.

Sopci imadu na piru mnogo posla. Razabrat ¢e se to iz kratkih pri-
kaza, koji slijede.

Najstariji podatak nalazim u dra. Giambattista Cubicha ,,Notizie
naturali o storiche sull’ Isola di Veglia” i to u sv. I str. 103: ,Durante
tutta la notte odesi il soune delle pive (i ovdje treba, kao i prije razumjeti
sopile) inanzi alle case degli sposi e dei piu stretti parenti”. Ovdje se spo-
minje samo svirka sopaca za vrijeme svadbenog plesa iza vecCere u kuci.
No sopci su zabavljeni zapravo za vrijeme cijelog pirovanja.

Duba$nica (v. u MilCeti¢a, Zbornik z. n. z. i o. I, str. 162—171).
Cko osam dana prije pira zaru¢nik donosi zarucnici darove. Taj se obicaj
nazivlje ,obeéanje”. Tom prilikom — iza velere — ima tanac. Ne kaze
se, da li su sopci prisutni. Ovo je baS tanac zarucnice. Dva dana prije
pira u vecer je u kuci zaruCnice opet tanac. I to je tanac zarucnice, pa
ona najvise pleSe. Opet se ne kaZe, jesu li kod toga tanca prisutni sopci.

Sopce najmi zaru¢nik. Dan prije pira ve¢ za rana jutra dodu sopci
k zaru¢nikovoj kuéi i tu zasviraju ,mantinjadu”. Sopce vodi ,kumpar
od sopci”. On — kada svrSi mantinjada — ispali pusku u znak veselja.
Svrsivsi tu posao, krenu se sopci predvodeni svojim kumparom najprije
zarucnici, a onda svim pozvanim pirovljanima, od kuce do kuce. Svagdie
sopci iskazu cast pozvaniku na pir ,,mantinjadom”, samo njihov kumpar
prije pita ukucane, hoce li dopustiti, da im sopu mantinjadu. Sopu ispred
kuénih vrata, a na svrSetku mantinjade vazda kumpar opali pusku. Ukucani
redovno pozivaju kumpara sa sopcima u kuéu, pa ih ,kumpar od sopci”’
pozdravi: ,,Ovo van je jedna mala mantinjada, posaljena od naseg mlado-
zenje; starin na postenje, mladin na veselje”. Tako to ide cijeli dan, dok
nijesu svi pirovljani pozdravljeni i pocascéeni.

Na dan pira sakupe se mladozenjini pirovljani u njegovoj kuci. Tu
su dakako i sopci sa svojim kumparom, koji se za svega pira od njih ne
dijeli. Sopci sopu i kada svaca krene u crkvu a i kada se vraca iz crkve’
prema nevjesti¢inoj kué¢i. Tu se odmah posjedaju pirovljani k objedu. Na
poletku i na svrSetku objeda sviraju sopci mantinjadu, a njihov kumpar
nazdravlja svaki puta: ,,Ovo vam je jena mala mantinjada”, sve kako je
govorio i dan prije pirovljanima, samo joS doda i kakovu bockalicu
mladencima.

Poslije objeda je tanac, kolo, gdje nevjestica najvise pleSe, a prvi
ples pripada kumu s nevjestom.

Iza oprosta nevjestice i blagoslova roditelja svaca se krene kuci
mladozenje. Napred sopci sopu. U ku¢i mladozenje je vecera. 1 tu valja
poceti i zavr$iti mantinjadom, iza koje nazdravlja kumpar. Poslije vecere
dijeli nevjestica pirovljanima veé pripravljene darove, a onda se razvije
tanac, pa se Cesto pleSe i do bijela dana.
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Vrbnik (vidi Zic, Zbornik z. n. Z. i o. XV, str. 199 i 200). ,,Kada je
pir, ontrat se ne placa tanec, nego bivaju za cel dan pogojeni. Dobivaju
seki fijorin i hranu. Pirovani moraju zapejat crikvi i prepejat ze crikve.
Tako na obed i z obeda pek na veleru. Za stolon moraju sost mantinjadu.
a po veceri sopu pirovjanon v kuéi. Kada je pirovjanski tanec, ontrat ih
po masi pripejaju (misli se na plesaliSte, na placu), sopci gredu na svoje
mesto, a pirovjane se ¢apaju v kolo... ter tancaju do polne. Po polne (po-
slije objeda) pridu na placu s kolon i pasaju tri puta okolo nakolo place,
a sopci sprid njih, ontrat redu sopci na svoje mesto, a oni tancaju nakolo
naprid, dokla udelaju koti za prve ruki od tanca, (posebnu figuru plesa,
koji se nazivlje ,tanec”). Seki put, kada pocinje drugi tanec na piru, jedan
zeme nevesticu i se Zenske v koli pek pasa okolo nakolo place tancajud,
ontrat se raspuste i poCne pravi tanec. Sopci tada ze sopelami daju senjal”.

»Prija vecere su prvo (seda su to zatrli, za¢ ni vina) hodeli pokolu.
Si pirovjane su se capili za ruku, jeden muski, jena Zenska, jeden muski,
jena zenska, a sopci sprida i tako su pasivali okolo place, pek ontrat si
pejajué obehajali ves grad potancuju¢ i kantajué¢ i sopué ter pjué, zac ki
su bivali na piru su davali pit”.

OmiSalj. Mantinjadom zovu svirku, kojom se svaca dovodi na vjen-
canje u crkvu i odvodi iza toga iz crkve. Mantinjada ima viSe vrsta, a na-
zivaju ih prema napjevu popijevke, po kojem se odvija svirka. Takova je
primjerice mantinjada ,,Mlada nevistica”. Tu sviraju sopci omisaljski pred
vratima mladenke prije nego se svati spreme k objedu ili veceri. Ova se
mantinjada sastoji od cCetiri malena muzicka stavka, od kojih su prva tri
jednaka, a cetvrti je od njih razli¢it, to je zapravo ,,coda” mantinjade.
Ima u Omislju i posebna mantinjada ,,za prvi pjat’, koju sviraju sopci,
kada se prigodom svadbenog objeda iznosi na stol pred pirovljane ,,prvi
piat” i u njemu Corba. Ova mantinjada ima tri stavka; dva su od njih
jednaka, a tred¢i je zavrSetak.

BaSc¢anska Draga. Sopci sviraju ve¢ rano ujutro na dan pira man-
tinjadu nevestici. Tom prilikom negda su svirali ,,Frankopansku manti-
njadu” prema puckoj popijevci ,,Turne moj lipi”.'?) Popijevka sama dosla
je u zaborav, tek je jo$ sopci znadu sopsti. No i oni je ve¢ zaboravljaju.
Tako se u Omislju, kada je umro onaj sopac, koji je redovno svirao tu
mantinjadu u malu sopilu, viSe ne sope, jer ima jo§ samo poneki sopac,
koji to zna sopsti u velu sopilu. T

Dobrinj. Kada se pirovjani sakupe u kuci nevestice, reda se po-
vorka. Prve idu sopeli, za njima nevesti¢c s kumparom, a onda svi pirovjani,
dva i dva, za njima. Tako odlaze po nevesticu. Izlazeéi iz kuée nevesticine
poreda se svadbena povorka malo drugacije. Opet su prve sopeli, za
njima sada ide nevestica s kumparom, onda nevesti¢, iza njega braca
njegova i njezina, napokon ostali pirovjani. Iza vjentanja u crkvu odlaze
svi zajedno na placu i tu se razvije tanac. Iz kuce mladenaca donose pirov-
janima, dok pleSu, na placu vino. Dok je vidno pleSu na placi, a na vecer
u kudi, gdje se piruje.

BaSka Nova. Pred svadbenom povorkom idu sopile ili harmonika -
rastezaca, u novije vrijeme i jedno i drugo. Iz crkve se pirovjani vracaju
najprije kué¢i na ,,marendu” (prijepodnevni obrok). Iza toga prolaze selom
pjevajuéi i sviraju¢i. Na zgodnom mjestu svatovi se zaustave pa zaplesu.

10) Napjev popijevke satuvan je u zapisu Matka BrajSe-Rasana ,Hrvatske
narodne popijevke iz Istre svjetske i crkvene”. Pola 1910.
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Opet podu dalje, dok ih ne bude volja za ples, pa se ponovno na zgodnom
mjestu zaustave i zapleSu. Tako proborave vrijeme do objeda. Kasno
poslije podne i na vefer odlaze pirovjani na ples u narodni dom. To je
javni ples, dolaze prema tome onamo i oni mladic¢i i djevojke, koji nijesu
pirovjani. PleSe se do kasne nodi.

Novi Vinodolski. Sopci su uposleni na sam dan svadbe. Ispradaju
mladence svirkom u crkvu i poslije vjencanja i iza mise iz crkve. Prava im
sluzba pocinje tek poslije podne, kada s kumom i barjaktarom pocnu sa-
birati ,,svaéu”. Obilaze od kuce do kuce selom, dok ih sve sakupe, a onda-
povorka krene gradom do obale, pa uz obalu do ,,soline” ili ,,na mel”, (na
tom se mjestu obale nekada tovarila sol i mel). Tu je cisterna; u nju baca
mladenka jabuku, u kojoj su utaknuti dinari. Za jabuku se otimaju djeca
i momci. Povorka potom krene uzbrdo prema kastelu. DuZ cijelog puta,
kada prolazi svadbena povorka pokraj poznatih kuéa, docekuju svatove
rodaci i poznanici, zaustavljaju ih i nude vinom. Svatovi se doista zaustave.
Mladez odmah prihvati priliku i hvata se u kolo, pa pleSe. Oko svatova
nakupilo se djece, pa ona sada stoje usred kola i kada im dojadi stajati,
pocinju vikati, podignu strasSnu halabuku. To je znak, da se kolo svrsilo.
Odmah sopci zasviraju i povorka krene dalje. Dok povorka krece, iz kuca
izlaze Zene i posipavaju mladence zitom, ,sole” ih Zene ,soljace”, da bude
blagoslovljeno i da mladi par bude imao potomstva. Kada svatovi dodu
pod kastel, obadu koprivi¢, ,staro drvo” na trgu i onda zapocne Kkolo.
To kolo pleSe se samo uz pjevanje starih balada, (kako je to veé¢ spome-
nuto), i traje uz male prekide sve do mraka. To vrijeme sopci ne sviraju.
Kada se smracilo sopci sopuéi povedu svacu na plesaliste, u najmljenu go-
stionicu. Tu se k plesu puSta samo svacda i uzvanici, pa kum na ulazu strogo
nadzire, tko ¢e onamo udi. PleSe se do kasne veceri, a onda odlaze — opet
uz svirku sopaca — u kudu, gdje se piruje.

Sveta Jelena. Kada svati dodu pred ku¢u mladenca i mladenke, sto-
jedi sviraju mantinjadu. Ako sviraju hodajué¢i selom i prateci, zapravo
vodeci, svadbenu povorku, njihova se svirka zove ,hod”. Ima za ,kod”
viSe ,,noti’; jedna se od njih osobito svecana zove ,,na pocast”.

Praputnik i okolica u Hrvatskom Primorju. Na dan vjencanja idu
sopci (,,sopele” ili ,,armonika”) najprije k mladoZenji, pa mu odsviraju
mantinjadu. Poslije sviraju isto to i pred kuc¢om kumpara ili debeloga
kuma. Mladenca prate na putu k nevjesti; kojoj sviraju takoder manti-
njadu. Ako je vjencanje prije podne, pleSe se veé prije objeda. Prvi je
ples ,hrvatski” (primorski narodni ples); taj pleSe samo mladi par, iza
toga zapleSe s nevjestom debeli kum, dok mladenac pleSe s onom djeveru-
Som, s kojom je u crkvu polazio. Potom pleSu roditelji mladenaca, onda
rodbina, napokon i svi svatovi. Za vrijeme svadbenog objeda, kada iznesu
na stol vizu ili poveticu, oglase se sopele ili armonika. NajviSe pak sviraju
sopci poslije objeda, jer se onda pocne ples, koji potraje dugo u noc.

Sopci su imali nekada viSe ugleda, nego ga danas imaju. Bilo im je
dopusSteno sopsti i u crkvi. Od te njihove ugledne sluzbe ostade samo obi-
¢aj u Omislju i to upravo na dan Tijelova i u nedjelju poslije Tijelova.
Tada sopci sviraju i u crkvi za vrijeme sluzbe Bozje, osim toga joS i za
Citavo vrijeme svefanog ophoda sviraju u samoj procesiji i to naizmjence
s pjevatima. Pjeva se himan ,,O jezife”, a iza svake Kkitice sopci sopu isti
napjev, koji su dotada pjevaci pjevali. Onda iza njih opet zapjevaju
pjevati, pa kada svrSe drugu Kiticu pjesme, zasviraju sopci. Tako to ide
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redom, pa se ne izmore niti pjevaci niti sopci. Tom prilikom sopu sopci
»na jedan glas”. Ve¢ je prije opisano, kako sopile u tu svrhu ugadaju.

Spominjuci taj obicaj u Omislju dr. Bernardin fra Sokol (vidi op. c.
u ,,Sv. Ceciliji” 1917, str. 2) izvodi joS i ovo: ,,Takav je obitaj jamacno bio
i po drugim selima na otoku Krku, ali je s jednog ili drugog razloga
prestao. Tako se na pr. u BaSki prestalo sopsti u crkvi sedamdesetih go-
dina proSloga stoljeca zbog toga, $to je u pisku jedne sopile zaostala
mrvica kruha, koja je smetala sopcu (bila su to braca Soric¢i), da uredno
sopi, na Sto se je puk u crkvi smijao, a tadaS$nji Zupnik zabranio unapred
sopsti u crkvi”.

Jos se spominje i to, da sopci sudjeluju kod mlade mise. Zic u
spomenutom djelu (Zbornik z. n. z. i o. XV, str. 201 i d.) kaze, da se
pleSe ,,i na mladih maSah od po masi do obeda i od trih ur do noce pek
jos i veler po veceri”. K tome se moze dodati i stariji podatak iz M. Sla-
dovica: ,,Povesti Biskupijah Senjske i Dodruske ili Krbavske” (Trst 1856,
str. 203), gdje se navodi u naredbama senjskog kapitula 1830, da idu
»pred Kkrizem sopci sopu¢”, kada mladog svecenika prati svetana povorka
u crkvu i natrag.

I u Aleksandrovu (Puntu) na otoku Krku sopci su sudjelovali kod
slave mladomisnikove. U subotu ujutro polazili bi oni s jednim, koji je nosio
banderu, pred svaku kucu, iz koje je tko pozvan na tu slavu, na taj ,,pir’;
tu bi oni neko vrijeme svirali. Pod vecer dolazili bi onda pozvani ,,pirov-
ljani” u kuéu mladonisnika. Djevojke, sve u bijelome, donosile bi ,ko-
nestrice” sa slatkim pogacicama, a ispred njih bi iSli sopci sopuéi. DoSavsi
na trg, malo bi se zaplesalo, a onda poSlo u kuéu mladomisnika, gdje je
bio —iza vetere — tanac. U nedjelju poslije mlade mise idu svi ,,pirov-
ljani” u redu na objed ,,pod sopilama”. Za objedom se vesele, pjevaju;
sopile sope; iza objeda je tanac na trgu. PleSe se do mraka; desilo se ve¢,
da je poslije vetere — u kuéi zaplesao i mladomisnik. (V. Zbornik za
n. z. i o. XlI, str. 300—301).

Zic jo§ spominje, da se u Vrbniku oglase sopile, a uz njihovu
svirku namah razvije i tanec, ,,ako se ¢a osobojnoga dogodi, rado o levi'')
na veselje onin, ki redu pod levu i ki ostanu soldati, ma samo jeden put”.
Tom prilikom znadu sopci zasvirati i ,,mar¢u” (koracnicu), posebni stavak
uz koji se moze dobro stupati.

U Praputniku sudjeluju sopci i kod koledvanja. Koledva se tu vrsi
ovako: Mladié¢i se na Stjepanje sakupe poslije mise pred crkvom, gdje ih
veé¢ Cekaju sopci sopu¢i mantinjadu. Potom krenu selom od kuce do kuce
i stanu pred svakom kucom, u kojoj ima djevojaka. Posto isplesu dva tri
tanca, dobiju koju bocu vina ili dar u novcu. Koledvaci jednog sela ne
idu svi zajedno, nego se razdijele u viSe kumpanija, pa posjete i susjedna -
sela. Na Novu Godinu prirede sa sakupljenim darovima sjajan objed.
(V. Zbornik za n. z. i o. L. str. 220).

Navesti ¢u imena sopaca, koji su kumpanji.

Kuha¢ (op. c. str. 12) navodi samo Lovra i Matu Radeti¢a iz Novog
Vinodolskog uz napomenu, da je Lovro ponajbolji sopac Hrvatskog Pri-
morja. Podatak je Kuhacev po svoj prilici iz osamdesetih godina proslog
stoljeca (1875).

Zic (op. c. u Zborniku z. n. Z. i o. XV, str. 202 i 203), navodi mnoza
imena sopaca, ali ne spominje, koji su od njih kumpanji ,,Seda (god.

11) Stavnja, asentacija.
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1900.) ume sost Pavovi¢ (Dijani¢), Sisuja (Volari¢), Popina (Hrijec) i
sini, Sip (Polonijo), Braca Gorci (Mihaji¢i), Lucetar (Luceti¢), Lovridi
otec i sin. Samo jedan par sopaca Zic izri¢ito spominje kao kumpanje; to
sit SiSuja i Pavovic.

Dr. Bernardin fra Sokol (op. c. ,,Sv. Cecilija” 1917, str. 2) spominje
kao kumpanje brac¢u Sori¢e u Baski sedamdesetih godina proslog stoljeca
i bra¢u Mihovila i Ivu Perozi¢a u BaS¢anskoj Bragi godine 1917.

Pribrao sam o tom jo$ i novijih podataka, pa sam i fonografirao
svirku sopaca u nekoliko navrata (u Omislju, u Novom Vinodolskom 1
u Drenovi).

U Novom Vinodolu vec¢ se rijetko nade sopaca, jer mladi svijet
odlazi za zaradom po svijetu i nema prilike, da se mnogo vjezba u svi-
ranju. Sviraju zajedno Jerko Mrzljak i Ivan Zvanovi¢, a sloZze se koji put
kao kumpanji i Jerko Mrzljak i Franjo Piskulié.

Drenovski sopci su Jovani Petrovi¢ i Jovani Blazi¢, no i oni su
zapravo jedini kumpanji u cijelom onom kraju Kastavstine.

Jedan par sopaca zivi u selu Belobraji¢i opdine Tribalj. To su Ivan
i Andra Belobraji¢i; oni su nabavili gotove sopile u trgovini. U Krasu
op¢ine Dobrinj sopu zajedno kao kumpanji Rok Fugosi¢ i Josip Trubic.

U Jurandvoru opc¢ine Baska se dva para sopaca: Marko Hrabric¢
svira zajedno s Jurjem Jurani¢em, a Josip Dujmovi¢ s Jurjem Galjani¢em.

U Omislju su kumpanji Ivan Grego, slijepac, kojemu je sviranje
gotovo jedina zarada, i Ivan Pindulié.

U Svetoj Jeleni najceSce sviraju kao kumpanji Stipan Domijan,
zvan Pi¢ina, (malu sopilu) i Andrija Blazi¢, slijepac. Stipan je osim An-
drije — Kkojega cijeni kao najboljega svog ,ucenjaka” (sic!) i priznaje
mu ¢ak, da je bolji od njega samoga — ucio i druge sopsti u velu sopilu,
pa prigodice svira i s drugima, najcesce s Franjom Domijanom.

U selu Cavlima na Grobinstini bio je poznat sopac, sada pokojni
Josip Hlaca. Sopao je sa svojim sinovima.

U selu Brneli¢i sopu zajedno Ivan Braganji¢ (na malu sopilu) i
Martin Grabar (na velu sopilu). Braganji¢ prigodice sope zajedno i
s drugima.
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FONOGRAFSKE SNIMKE [ ZAPISI

U muzejskoj Zbirci fonograma ima u svemu devet fonografskih
ploca sa snimkama svirke sopaca. Snimke su ucinjene u Omi$lju (1926)
u Novom Vinodolu (1928) i u Drenovi (1931). Jasno je, da se u tim fono-
gramima ne nalaze potpune snimke, t. j. snimke Citavih stavaka. Tanac
primjerice traje oko pola sata, pa se sastoji zapravo od nekoliko manjih
stavaka, koji se litanijski ponavljaju, ma da se tokom svirke zapaZzaju
i znatnije varijacijske promjene u melodijskom razvitku. No kako su ba$
te melodijske varijacije podvrgnute momentanom raspoloZenju sviraca,
nema ustaljenje sheme, ve¢ se vjestiji sopac svoju vjeStinu pokazati
upravo u tim promjenama i Ki¢enju melodijske linije. Zato su snimani
samo omanji stavci, pa su sve snimke zapravo fragmenti, iz kojih se lakc
moZze razabrati cijela tehnika sopafke muzike.

Podaci o tim snimkama upisani su u knjigu protokola ove Zbirke
fonograma, pa ih ovdje prenosim.

1) Ploca Zb 54 —Ph. A. 3172%) — Starinski tanac, zvan ,,kolo”.
Plese se u ovih pet figura: 1) ,,Kolo”, zapravo je to Setnja u parovima
u okrugu po plesaliStu, svaki momak vodi po dvije djevojke. 2) ,Na
mistu”, poredaju se ,jedni sproti drugim”, muski prema zenskima, pa se
izmijene za mjesta po dva put. 3) ,,Kolo” kao prva figura. 4) ,,Na mistu”
kao druga figura. 5) ,,Kolo” kao prva figura.

Snimljena je svirka kod prve i druge figure (fragmenti u opsegu
od jednog stavka) i zavrSetak iz pete figure. Ples se taj pleSe najviSe o
mesopustu, a i u obi¢ne nedjelje pod vedrim nebom.

Snimka je ulinjena 25 kolovoza 1926 u Omislju. Svirka je u toj
snimci dvoglasna.

Svirali su

a) u malu sopilu Ivan Pinduli¢, star 58 godina, kroja¢, rodom iz
Omislja, putovao kao radnik u Ameriku, a zivi sada u Omislju;

b) u velu sopilu Ivan Grego, star 43 godine, bio mornar, rodom
iz Omislja, putovao kao radnik u Ameriku, a zivi sada u Omislju.

1) Broj Zb 54 redni je broj zbirke fonograma u zagrebackom Etnografskom
muzeju, a broj Ph. A. 3172 je redni broj zbirke fonograma betkog Phonogramm—
Archiva, s kojim Muzi¢ki odsjek zagrebalkog Etnografskog muzeja saraduje; vidi
o tom potanje u knjizi 12. Etnoloike biblioteke, Gavazzi—Sirola: Muzikolo$ki rad
Etnografskog muzeja u Zagrebu, Zagreb 1931, str. 7. (Isp. i ,,Narodna Starina” X. Za-
greb 1931, sv. 25).
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2) Plo¢a Zb 56 — Ph. A. 3243 — Mantinjada ,,Mlada nevistica”.
Osnovni napjev mantinjade svira se tri put redom, snimljen je samo
jedamput; poslije toga je ,coda”, zavrietak, koji je samo djelomi¢no
snimlien. Mantinjada se zove ,Mlada nevistica” po napjevu popijevke,
kojoj je tekst ve¢ zaboravljen.

Snimljeno 25 VII 1926 u Omislju. Svirka je na snimci dvoglasna.
Svirali su isti sopci kao i na plo¢i 54.

3) Plota Zb 57 — Ph. A. 3244 — a) Mantinjada za prvi pjat. Sopi
se, kada se svatovi skupe za stol i donese prvi pjat s Corbom. Sastoji se
iz potetka i ,,Code”. Pocetak se svira zapravo tri put, a snimljen je samo
jedanput. — b) Tanac, koji se plefe obitno svake nedjelje u ritmu i na
nacin polke.

Snimljeno 25 kolovoza 1926 u Omislju. Snimljena svirka je
dvoglasna.

Svirali su isti sopci kao i na plo¢i Zb 54.

4) Ploca Zb 89 — a) Polka ,lIzvor-voda”. Sopci sopu polku po
napjevu popijevke ,lzvor-voda”. — b) Lirska popijevka ,Izvor-voda
izvirala— miloj mojoj drage —miloj mojoj crne oli— pogledajte na me”.

Snimljeno 25 studenoga 1928 u Novom Vinodolskom. Snimljena
svirka i pjevanje je dvoglasno.

Svirao je

a) u malu sopilu Ivan Zvanovi¢, roden godine 1905 u Novom Vino-
dolu, stolar, putovao malo, i to samo po Jugoslaviji, stalno boravi
u Novom.

b) u velu-sopilu Jerko Mrzljak, roden 1905 u Novom Vinodolskom,
zidar, putovao po poslu mnogo po Jugoslaviji. Zivi, kada nije zaposlen
sezonskim zidarskim radom, u Novom.

Obojica su i pjevala popijevku dvoglasno.

5) Ploca Zb 91 — a) Plesna svirka na sopilama prema napjevu
pucke popijevke ,,0j, vi mladi tancari¢i”, poskoc¢nica, hitri skakutavi ples,
koji se redovno pleSe iza polaganog i odmjerenog kola. — b) Lirska po-
pijevka ,,0j, vi mladi tancari¢i — ki nimate krajcari¢i — vi mislite, da
su Skudi — a vama su Zzepi Supi”’. — c) Lirska popijevka ,,Sve se vinca
bele — sve se vinca bele — a moj se zeleni — ojaj nina nenenaj — rekla
je, da ¢e bit moja — ta divojka mladanaj”.

Snimljeno 25 studenoga 1928 u Novom Vinodolskom. I svirka i
pievanje je dvoglasno.
Svirao je

a) malu sopilu Franjo Piskuli¢, roden 1905 u Novom Vinodoluy,
zidar, putovao najveéma po sezonskom poslu po Jugoslaviji, inace sta-
nuje u Novom.

b) u velu sopilu Jerko Mrzljak, roden 1905 u Novom Vinodoluy,
zidar, putovao redovno po sezonskom poslu po Jugoslaviji, inae stanuje
u Novom.

Popijevke b) i ¢) pjevao je Jerko Mrzljak (sitno grlo) i Ivan Zva-
novi¢ (krupno grlo).
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6) Plota Zb 160 — Pucki ples zvan ,polka”.

‘ Snimljena 19 srpnja 1931 u Podbregu u Kastavstini. Snimljena je
svirka dvoglasna.

Svirao je

I a_) u malu sopilu Jovani Petrovié¢, 58 godina star, rodom iz Brdine
u op¢ini Drenova (Rijeka u Italiji), drvodjelac, koji stalno boravi u Brdini,
za rata je bio kao vojnik u Galiciji.

_b) u velu sopilu Jovani Blazi¢, 52 godine star, rodom iz Podbrega
u opcini Kastav, seljak, koji stalno boravi u Podbregu, prije rata bio kao
mornar u Italiji.

7) Ploca Zb 161 — Pucki ples zvan ,hrvatski”.

Snimljeno 19 srpnja 1931 u Podbregu u Kastavstini. Snimljena je
svirka dvoglasna.

Svirali su isti sopci kao i na plo¢i Zb 160.

8) Ploca Zb 162 — a) Opseg tonova male sopile — b) Opseg to-
nova vele sopile — c¢) Mantinjada ,,mladoj nevesti”’, koja se svira na Cast
nevjestici, kada je u svatovima izvode iz kuce njezinih roditelja.

Snimljeno 19 srpnja 1931 u Podbregu u Kastavstini. Snimka je (c)
dvoglasne svirke.

Svirali su isti sopci kao i na plo¢i Zb 160.

9) Ploca Zb 163 — a) Popijevka uz svirku vele sopile. ,Ustal san
se jeno jutro malo pred zorun” — b) Popijevka uz svirku vele sopile
,Sujenice moja -— si mi dosujena — nina, ninena”. ¢) Lirska popijevka
»Majka Maru za Ivana dala — kad ju dala, pa se je kajala”.

Snimljeno 19 srpnja 1931 u Podbregu u Kastavstini. Sve tri sni-
mljene pijese su dvoglasne.

a) i b) pjevao je Jovani Blazi¢, a svirao Jovani Petrovi¢. ¢) pjevao
Jovani Petrovi¢ (sitno grlo) i Jovani Blazi¢ (krupno grlo).

U toj snimci snimljeni su primjerci pjevanja uz svirku vele
sopile, kako se to obicavalo upotrebljavati u puckoj muzi¢koj praksi u
Kastavstini upravo u podru¢ju nekadasnje rijecke opc¢ine Drenova. U
drugim mjestima takovog obicaja nije bilo. Pricali su mi moji drenovski
sopci, da pravi sopac mora biti i dobar pjevaé, jer kada svatovi zazele
pijevanje, moraju se najmljeni sopci odazvati pa zapjevati, a Cine to ili
pievaju¢i dvoglasno ili pjevaju¢i uz svirku vele sopile. Tu onda jedan
sopac pjeva poznatu koju pucku popijevku, veéinom lirsku, koja pristaje
uz svadbeno veselje, preuzevsi zapravo dionice male sopile, a drug njegov
sopi i dalje onu istu dionicu, koju bio izvodio, da se sopi dvoglasno.
Ovu praksu pjevanja uz svirku sopile zapazio sam jo$ i u Svetoj
Jeleni. I tu mi stari PiCina rece, da pravi sopac mora znati ,,i pivat i sost”.
No ovdje je pjevao Andre Blazi¢, a pratio ga je Stipan Domijan — Picina
na maloj sopili. Tako je izlazila unisono popijevka, samo je dionica male
scpile bila iskicena bujnim ornamentima, vedinom Kkratkim triljima.

Sve je snimke utinio dr. Bozidar Sirola, muzikolog Etnografskog
muzeja u Zagrebu.
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Motivi sopacke svirke.

Prema zapisu u¢injenom 23. kolovoza 1926. u Bogovi¢ima (op. Du-
basnica) na Krku.

Fragmenti ,,starinskog narodnog plesa”, zvandg i ,kolo” (vidi napred
u poglavlju 1V.)

Fragmenti iz plesne svirke »Starinskog tanca’”, zvanog ,kolo’; u
Omislju 1926.

Priblizna intonacija tonskog niza male sopile:
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Prvi i zadnji stavak starinskog ,tanca’; ti se stavci zovu upravo
,,kolo”, jer se plesu u vidu kola.
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U ovom zapisu nijesu oznaleni nikakvi predznaci, pa se imaju Citati
note prema gornjoj oznaci intonacije na maloj sopili.

Stavak ,,starinskog tanca”, koji se pleSe ,,na mistu”.
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I ovdje valja Citati note prema gornjoj oznaci intonacije na maloj
sopili: (predznaci nijesu oznaceni).

Sve su note po moguénosti iskicene ukrasom, koji nalikuje ili na
,,Mordent” ili na ,,Pralltriller”.

Opseg tonova i intonacija na primjercima sopila, sto se nalaze u
zbirci Etnografskog muzeja u Zagrebu.

1) Mala sopila iz Novog Vinodola, in. br. 2044.
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X ispod note oznatuje sasvim malo prenisku intonaciju.
X iznad note oznacuje sasvim malo previsoku intonaciju.

2) Mala sopila iz Vrbnika, in. br. 6638.

X ispod note oznacCuje sasvim malo prenisku intonaciju.
X iznad note oznaluje sasvim malo previsoku intonaciju.

3) Mala sopila iz Drenove, in. br. 8755 A.

X ispod note oznacCuje nesto prenisku, a iznad note ne$to previsoku intonaciju.

Luk —~ oznacuje ve(i interval od cijelog tona doticnog od polutona.
Luk ~ oznacuje interval nranji od cijelog tona.

Ispitivanje intonacije izvrSio sam u fizikalnom institutu Zagre-
‘batkog sveuciliSta, gdje mi je prof. g. Stanko Hondt stavio na raspolaganje
potrebite glazbene viljuske s pomicnim utezima. Zahvaljujem mu najtoplije
za tu uslugu, a zahvaljujem ujedno i g. Kukenaku, koji mi je tom prilikom
svirao u sopile.

Primjerke iz Kuhaceve zbirke, Sto ih je nacinio rijecki tokar prema
uzorcima iz Novoga(?) nijesam ispitivao, jer nijesu pucka tvorba, ali se vec
iz ovoga dovoljno razbira, da je Cisto¢a ugodbe slucajni rezultat tvorbe.
Ipak smo utvrdili tom prilikom da Kuhacev navod ugodbe male i vele sopile
ne stoji.

43



VI

SOPILA U SNOSAJU PREMA DRUGIM ISTORODNIM
INSTRUMENTIMA

Rije¢ sSalmaj izvedena je prema grékom koahdpevrog (i to od
kérapog, t. j. cijev od slamke, adArdg t. j. sviraljka). Veé sam u prvom
poglavlju naveo nazive ovog instrumenta u raznim jezicima, pa se iz tih
rijeci razbira odvisnost od grcke rijeci. Ovdje bih joS dodao i latinsku
rijec calamellus.

Ne upotrebljava se svagda taj naziv samo za sviraljke tipa oboe,
ve¢ i za druge sviraljke. Tako staro-francuski ,,chalumeau” oznacuje i
sviraljku tipa klarinetskoga, t.j. sviraljke, kojima je duplja valjkasta, a
zvuk se u njima proizvodi pomocu jednostrukog jezicca, koji udara o
svoju podlogu. No u XV, XVI i XVII stoljecu ,,discant-schalmey” je oboa,
tocnije ba$ sopila. Praetorius u svom velikom djelu opisuje cijeli rod
instrumenata ove vrste. Taj njemacki oblik Salmaja ima obi¢nu tokarenu
drvenu cijev, u kojoj je cunjasta duplja. Na sviraljci je osam rupica za
prebiranje. Dvije su od njih — najdonje, pri krilu — u istom razmaku
od donjeg ruba instrumenta i samo su malo jedna od druge razmaknute.
Ostalih  Sest rupa za prebiranje razmjeSteno je u pravcu duz stijenke
instrumenta. Od onih dviju najdonjih rupica za prebiranje jedna se za-
cepljuje voskom ve¢ prema tome, hoce li svira¢ svirati uhvativsi Salmaj
lijevom ili desnom rukom u donjem dijelu instrumenta. Na krilu ima jos
do pet rupa za ravnanje glasa. Njima se ispravlja najkrupniji ton svi-
raljke, koji izlazi, kada su sve rupice za prebiranje zatvorene, prekrivene
prstima sviracevim.
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Slika 42. Njemacki Salmaj.

Kod primitivnih instrumenata opseg ne premasSuje oktavu. Kako
su sve sviraljke s ¢unjastom dupljom — ma kakav bio nacin, kojim se
uzduh u toj duplji dovede u titranje — podvrgnute istim zakonima
titranja kao i valjkaste sviraljke s obje strane otvorene, to one snaznijim
duvanjem, daju isti red osnovnih tonova samo u gornjoj oktavi. Tako se
moze opseg instrumenta proSiriti lako i na dvije oktave.
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Dvostruki jezitac najjednostavniji je oblik jezicca uopce i po svoj
prilici najstariji njegov oblik. Dosta je zaista, da spljostimo slamku ili
cjevastu peteljku kakovog lista na jednom kraju i ve¢ smo nacinili spra-
vicu, kojom se dovodi uzduh u toj priprostoj napravi u titranje dvo-
strukim jezi¢cem. Posve je sigurno, da je takav dvostruki jezitac otkriven
pukim slucajem. )

Kada je ve¢ jednom otkriven takav jednostavni izvor zvuka, lako
ga je bilo dotjerati: umjesto cjevaste slamke ili peteljke kakovog lista
upotrebila se cijev trstike, a u jedan kraj te cijevi utaknula se tanja cijev
trstike, koju je valjalo s jednog kraja samo spljostiti, pa se opet dobio
priprost pisak s dvostrukim jeziccem. Poslije su jo§ izrezane u glavnoj
cijevi sviraljke rupice za prebiranje i Salmaj je bio gotov u svom najpro-
stijem obliku. I to je otkri¢e valjada ucinjeno slucajno.

U daljem stepenu razvitka cijev od trstike zamijenjena je drvenom
cijevi, ali je zadrzan dvostruki jezicac od trstike. U takovom primitivhom
obliku izvrSio je Salmaj zamasSnu svoju zadacu kao muzicki instrument
klasi¢ne starine, (o0Aog).

Slika 43. Greéki auletes” svira u ,,diaulos”.

Ovakav primitivni predak pravog Salmaja (s cunjastom dupljom),
predak nasSe sopile i danaSnje oboe nije u srednjem vijeku izvrSivao
zamasnije zadac¢e u muzicko] praksi. Sviraljke s dvostrukim jeziccem i

valjkastom cijevi — kakav je bio starogrcki «v2o¢ i rimska tibia pa i
starofrancuski chalumeau — iSCezle su brzo iz muzicke prakse evropske

pa i u puckoj muzickoj praksi ubrzo ih nestalo. One se nalaze danas jos
samo na malo mjesta na zemlji, tako u Egiptu (e’raqyé), u Kavkazu (sala-
muri), u Kini (kwance) i Japanu (hiSi-riki).

Lako je razloziti, zbog Cega se valjkasta duplja na sviraljci nije
dugo zadrzala u praksi. Ako naime u takovoj duplji izazovemo titranje
uzduha bilo kakovim jezi¢cem, titraji se zbivaju po istim zakonima kao u
zatvorenoj sviraljci, t. j. osnovni ton daje sviraljka za pola kraca, a u
njoj se mogu pojacanim duvanjem razviti samo neparni gornji harmo-
nijski tonovi. Dok se u Cunjastoj cijevi razviju gornji tonovi u oktavi,
pa se liestvica osnovnih tonova produzuje neprekinuto, to se u valjkastoj
cijevi razviju gornji tonovi u duodecimi, pa se ne naslanjaju neprekinuto
na osnovni niz tonova takove sviraljke.

Zato je kombinacija sviraljke s cunjastom dupljom i dvojezi¢nim
piskom akusticki spretnija i za muzi¢ku praksu zamasnija.
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Kada je Covek otkrio ovu znacajnu akusticku pojavu? To je gotovo
nemoguce utvrditi. Sigurno je samo to, da je upotreba valjkaste cijevi
starija, jer se takova cijev nalazi gotova u prirodi.

Ovako prikazuje postanak sviraljke tipa oboe Mahillon u ve¢ citi-
ranom djelu u prvom svesku, str. 226—227.

Upozorio bih ipak na ¢injenicu, koje Mahillon ne istice, jer mu se
valjda ucinila bezznatajnom, ali koja je uvjetovana samom konstrukcijom
primitivnog dvojezicnog piska, ako se izraduje od slamke ili od cjevaste
peteljke lista ili pak od odvojene svjeze kore s drvene S§ibe. Cijev u ni-
lednom od tih slucajeva nije valjkasta. Ona je vazda makar i vrlo slabo
Cunjasta.

Dalje sam na primjercima primitivnih dje¢jih i pastirskih sviraljaka,
Sto se godimice prave od kore svjezeg drveca, pokazao, kako se unjasta
duplja dade vrlo jednostavnim sredstvima makar i priprosto izvesti?).
Primorske tunturace, bodulska sopila i pastirski rogovi jasno nam to
pokazuju.

Gevaert je o svojoj ,Histoire de la musique dans [Iantiquité”
ustvrdio, da je starogrcki avaoc imao cCunjastu duplju. Noviji ulenjaci
(Riemann, Howard) utvrduju pak, da je duplja aulosa bila valjkasta.
Svoju tvrdnju mogu potkrijepiti i nadenim primjercima takovih instru-
menata u pompejanskim iskopinama.

Kako pak najstari zapis o sviraljci tipa oboe nalazimo u Sebastijana
Virdunga ,,Musica detutscht und ausgezoge” (izdano godine 1510) i tu su
ve¢ naziva Salmajom i spominje u vezi s vedim istorodnim instrumentima
zvanim ,,bombardima”, mozemo gotovo sigurno ustvrditi, da Salmaj
(s tunjastom dupljom) pozna ve¢ Citav srednji vijek, ako i ne znamo, kada
i kako se je Salmaj rasprostranio po srednjoj i zapadnoj Evropi.

Dr. Kurt Sachs razbira praoblik pravog Salmaja u perzijskoj zurni,
a to se lijepo podudara s Mahillonovim nagadanjem, da su Evropljani
upoznali $almaj na istoku i donijeli ga sa sobom u Evropu za vrijeme
krizarskih vojna.
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Slika 44. Perzijska zurna.

No primitivna perzijska zurna mogla je posredstvom Arapa dopri-
jeti u Evropu joS i prije toga. Arapi nazivaju sviraljku tipa zurne zamr
1 upotrebljavaju ga u dva razlic¢ita oblika: zamrul-kebir (t. j. vela sopila,
veliki falmaj) i zamrus-sugair (t.j. mala sopila, mali Salmaj). Dok pri-
mjerci prvog (velog) zamra dosizu duZinu od preko pola metra (na pr.
58 cm), uople se priblizavaju duzini od 60 cm, to je mali zamr arapski
prosje¢no ispod 40 cm duZzine (na pr. 36,5 cm).

I arapski zamr i perzijska zurna imadu posve jednaki oblik.

58em >

Slika 45. Arapski zamr.

1) Vidi u mojoj knjizi: ,Sviraljke od kore svjezeg drveca”, Etnolo$ka biblio-
teka br. 15 str. 20 1 d. Isp. i ,Narodna Starina™ X. Zagreb 1931, sv. 26.

46



To je cijev od tokarenog drva sva iz jednog komada; nema tu
dijelova analognih Spuletu, prebiralici i krilu naSe sopile. Sam pisak
s dvostrukim jeziCcem namjeSten je na posebnom uklatku, koji se utice
u gornji kraj zamrove cunjaste duplje i koji se moZe okretati oko svoje
osi, pa pri tom eventualno i nekoliko gornjih rupica za prebiranje (u
samoj duplji sviraljke s unutarnje strane) prekriti. To¢an oblik i smjestaj
tog uklatka razabrat ¢e se poslije u opisu zurle, $to je upotrebljavaju
cigani u donjim, juznim stranama naSe drzave; zurlaSi nazivaju taj ukla-
dak ,,slavecom”.

[z Perzije se surna, taj praoblik cijelog roda sviraljaka tipa Sal-
maja i oboe rasprostirala na sve strane. Pokusat ¢u ukratko prikazati —
.po dru. Kurtu Sachsu®?) — to rasprostiranje prema istoku, a onda i prema
zapadu.

Prednjeindijski tip (hindustanska sarna, pendzapska surnai) jos
pokazuje znatnu ovisnost o perzijskom svome uzoru. Tu je sviraljka jos
malenih protega (duzina 30 do 40 cm) i od toga otpada gotova tredina na
krilo, koje je ostalo slabo istaknuto, ali je ve¢ dometnuto (ne ¢ini jedan
dio zajedno s cijevi) kao posebni dio i nacinjeno je obi¢no od lima.
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Slika 46. Prednjeindijski tip zurne (surnai).

Iznad gornjeg zaobljenog kraja, a ispod dvojezi¢nog piska nalazi
se kruzna kovna plocica, koja sluzi kao oslon za usne svirata, dok svira.
Jer on umece citav pisak u usta, koja mu onda sluze samo kao reservoir
uzduha (slicnu sluzbu izvrSuje i mijeh na gajdama). Dvojezicni pisak u
usnoj Supljini sasvim je slobodan. Time se dobiva prednost, da vjesti
svira¢ moze duvati bez prekida i uzato nesmetano i dalje disati kroz nos.
No zbog toga i jedan osjetljiv manjak: intenzitet zvuka zurne nikako
svira¢ ne moze mijenjati poput oboista u modernom orhestru, koji hvata
dvojezi¢ni pisak usnama i tlakom usana moZze savrSeno mijenjati dinamiku
zvuka. Zato je svirka na zurni prodorna i zbog toga prikladna samo za
veliki prostor. Zurna zvuci dobro samo pod vedrim nebom, dok je mo-
derna oboa po svom vrlo njeznom zvuku sasvim nepodesna za svirku u
slobodnom prostoru. (Sve je to kao i u nasSe scpile).

Juznoindijski tip joS se viSe udaljio od perzijskoga praoblika. U
prvom redu izgubio je oblinu u gornjem dijelu, pri vrhu prebiralice. Samo-
krilo postalo je niZe i ¢ini manji dio duzine Citave sviraljke. Broj rupica
za prebiranje povecan je na osam. Krilo se pravi od teze lijevane kovine.
Ako je Kkrilo drveno, onda samo vanjskom formom podrazava oblik
kovnog Kkrila, duplja je drvenog krila jednostavni nastavak cunjaste
duplje u prebiralici. Time se ne dobiva ono pojacanje i ona punina zvuka,
koju inale uzrokuje spretno izdubeno, lijevkasto krilo.

Juznoidijska zurna gradi se u dva oblika: velika — oko 60 cm
duzine, nagaSaram, nagasvara, nagsvar, nagesar nazivaju je u raznim

2) Dr. Kurt Sachs: Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens, Walter de
Gruiter & Co. Berlin und Leipzig 1923.
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indijskim jezicima, — i mala — oko 25 cm duZine, nazivaju je mukavina,

mohori, mahuri.
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Slika 47. Juznoindijski tip zurne (nagasvara).

Jos je viSe razvijen tip zurne, koju upotrebljavaju u Kini, Anamu
i Tonkini. Tu se cijeli profil sviraljke proSiruje postepeno od vrha do
krila, a svaka rupica za prebiranje izbuSena je u prstenastoj udubini,
koja obavija cijelu sviraljku. Tako izlazi cijela sviraljka C¢vorasta, a
udubine su upravo na onim mjestima, na kojima se nalaze rupice za pre-
biranje, pa je tim urezima zacijelo ista svrha, koju imadu i Zljebasti urezi
u prebiralici naSe sopile (tu ovi urezi ne obavijaju prstenasto cijelu svi-
raljku); t. j. prsti sviracevi bolje prilijezu uz prebiralicu i po tom je
zatvaranje rupica prstima znatno olaksano.
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Slika 48. Kineska zurna (so—na).

Dok je — kako se razbira — razvitak zurne kod njezinog raspro-
stiranja prema istoku potaknuo narode krajnjeg istoka na stvaranje sve
dotjeranijih oblika i tipova, Arapi su preuzeli perzijsku zurnu gotovo
repromijenjenu.

I ta arapska zamr, blizanka perzijskoj zurni, ulazi pocetkom ili sre-
dinom srednjeg vijeka u Evropu, gdje dobiva ime $almaj, da u muzickoj
praksi srednjeg vijeka zauzme odlicno mjesto postavsi uzorkom za gra-
denje Citavog roda sviraljaka: Salmaja i bombarda.

Mozda je i naziv Salmaj tom prilikom uSao zajedno sa sviraljkom
u Evropu prema arapskom galam i turskom qalem, Sto znaci uopde trsku,
a specijalno pisaljku od trstike.

Jasno je veé iz oblika prvih Salmaja, da direktne veze izmedu sta-
rogrékog aulosa i starofrancuskog chalumeau i onog srednjevijekovnog
salmaja nema. Srednjevjekovni Salmaj sasvim je srodan s arapskim zam-
rom. Moze se to utvrditi ikonogralski ma da nema sacuvanih primjeraka
tog instrumenta iz onog davnog doba.

Tako se na slici Lorenzettija iz Sijene (XIV stoljece) razbira Salmayj,
koji je sasvim nalik na perzijsku zurnu i arapski zamr. Sviraljka je od
jednoga komada tokarenog drva — krilo zajedno s prebiralicom — a
ima i okruglu plo¢icu za oslon sviracevih usana. Iz polozaja prstiju onog
andela, §to na toj Lorenzettijevoj slici svira u Salmaj, moZe se zakljuciti
i to, da na toj sviraljci ima svega osam rupica za prebiranje.?)

%) Vidi sliku u dra. Guida Adlera: Handbuch der Musikgeschichte, Frankfurt
a. Main 1924 str. 550.
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No iz slika starih majstora ne dadu se dakako razabrati detalji
konstrukcije Salmaja. Redovno se na slikama razbiraju samo obrisi te
sviraljke, pa se ne da ustanoviti niti broj rupica za prebiranje u svakom
slutaju. Samo je to iz svih ikonografskih prikaza vidljivo, da Salmaj
(zapravo Praetoriusov ,,discant-schalmey”) ima vazda jo§ prebiralicu za-
jedno s krilom istokarenu od jednog komada drva.

I na bakrorezu iz godine 1466 razbira se iz polozaja prstiju svira-
cevih, da ima Salmaj osam rupica za prebiranje.*)

Najtocnije se razbira konstrukcija Salmaja na slici Jana Brueghela
ml. (na skretu iz XVI u XVII stoljeée). Krilo je ovog Salmaja — slicno pri-
mjercima s krajnjeg istoka— plitko i Siroko, zaprema dakle vrlo mali
dio duzine Citave sviraljke. JoS je krilo u tijesnoj vezi s prebiralicom.
Jasno se vidi da se iz uklatka, koji je pridrzavao dvojezi¢ni pisak, ovdje
ve¢ razvio dio instrumenta, koji se na nasoj sopili zove Spulet. Rasporedaj
rupica za prebiranje vidljiv je: sedam ih je u jednom redu, a umjesto
osme rupice za prebiranje dvije su u jednakoj udaljenosti od krila, sluze
dakle za izvodenje istog tona, (njihovu zadacu i upotrebu opisao sam vec
prije po Praetoriusovom razlaganju). JoS se razbiraju na Brueghelovoj
slici i dvije rupice za ravnanje glasa. TeSko je iz njihovog poloZaja na
slici tu njihovu zada¢u u prvi mah razabrati.’) Cijela konstrukcija Salmaja
osim one osme, dvostruke, rupice za prebiranje — podudara se potpuno
s arapskim zamrom, (velom sopilom), kako je prikazan u slici 45. Ono
blago vanjsko raSirivanje gornjeg dijela prebiralice, u koju se — na tom
Salmaju — uklada Spulet ili sprema s piskom (slavec), zacijelo je tamo
zbog ¢vrstoe. NaSa sopila toga nema, a da kod umetanja Spuleta prebi-
ralica ne pukne, zato je gornji kraj (vrh) prebiralice okovan, t. j. zaliven
olovom.

U muzi¢koj praksi XVI stoljeca — narocito u brojnim gradskim
bandama zapadne Evrope — S$almaj u raznim veli¢inama vaZzan je instru-
ment. U Belgiji su ¢ak sve sviraCe gradskih banda nazivali ,,schalmeyers”,
ma da su pojedinci svirali i u druge sviraljke, a ne samo u Salmaje. Takav
mali ensemble gradske bande u Gantu 1540 sastojao se od dva trombona,
dva ,,dessus de scalmeye” (discantschalmey) i dva ,tenors de scalmeye”
(valjda ,,alt-schalmey”). Godine 1594 u Louvainu bila je banda sastavljena
od jednog trubaca i tri ,,scalmeyers”. Godine 1616 van Alsloot crta u pri-
kazu procesije svih crkvenih redova grada Anversa na dan Gospe od Kru-
nice bandu od Sest svirafa, koji sviraju basson, pommer-alto, cornet,
dessus de haut-bois i dalje jo§ po jedan pommer-alto i trombon.®)

Sacuvanih primjeraka starih Salmaja ima u bruxelleskom i drugim
muzejima iz XVII stoljeca.

Iz opisa i slika Mersenneovih zna se pak, da su ,haut-bois de
Poitou” postojale u tri razne veli¢ine. No dok ovaj francuski Salmaj jo$
u XVII stolje¢u ne dijeli krilo od prebiralice”), njemacki discantschamey iz

4) Vidi sliku u H. Ruth—Sommera: Alte Musikinstrumente, R. S. Schmidt &
Co, Berlin 1920 str. 188. g

5) Vidi sliku u H. Ruth—Sommera: Alte Musikinstrumente, R. C. Schmidt &
Co, Berlin 1920, str. 164.

%) Vidi sliku u Mahillona ,Catalogue descriptif et analityque du Musée instru-
mental, vol. II. str. 25.

7) Vidi sliku u Mahillona, op. c. vol. II. str. 245.
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B(VIII_stoljec'as) vec dijeli krilo od prebiralice. Na spomenutom primjerku
Salmaja nema jo§ 3puleta, ali je takav na drugom primjerku iz istoga
doba, na alt-schalmeyu®) tu je Spulet veé¢ profiliran, samo se latica u njemu
produljila, pa je na nju nasaden pisak daleko izvan 3puleta.

Kako je ve¢ spomenuto, satuvao se primitivni oblik $almaja u mu-
zitkoj praksi puka joS samo na rijetkim mjestima Evrope. Salmaj tali-
janskih pastira u Abruzzima (Sachs ga nazivje ,,Abruzzen-Oboe” a Mahil-
lon analogno ,haut-bois des Abruzzes”) nezgrapniji je od naSe sopile, a
razlikuje se od nje i u tom, §to je tokaren u jednom komadu, Spulet, pre-
biralica i krilo zajedno. Ipak pokazuje ¢ak i dvije nabrekline izmedu pre-
biralice i krila. Na tom Salmaju ima sedam rupica za prebiranje sprijeda
i osma je straga. To je zapravo sasvim mala sopila, jer je njezina duZina
u svemu 32,5 cm. Znacajno je i to, da i njezina latica viri daleko
izvan prebiralice. Ovu sviraljku prave pastiri u Abruzzima od Simsi-
rovog drva.

(-(ll.:——:nuu——
— 32.5em——

Slika 49. ,Piffero”, pastirski $almaj iz Abruzza.

Sachs dodaje k tome Mahillonovom opisu jo3 i to, da se na svi-
raljci nalazi 1 do 6 rupa za ravnanje glasa (upravo na Kkrilu sviraljke),
dalje, da je osnovni ton ove sviraljke vazda u jedanput crtanoj ljestvici,
jer duzina njezina varira izmedu 32 i 35 cm. Sachs upozoruje i na to, da
taj Salmaj, koji se prigodice naziva i ,piffero” (ma da se ta rije¢ upotreb-
ljava jo$ i kao naziv male svirale uopce a i kao naziv gajda), moZemo sma-
trati posrednikom izmedu arapske zamr i evropskog Salmaja, doti¢no
moderne oboe'). Ipak Sachs ne prikazuje tocnije razvitak Salmaja, kako
je to uinio za onaj ogranak sviraljki tipa oboe, §to se rasprostranjivao
prema istoku, pa se medu tim sviraljkama razbiraju sve razvijeniji oblici
od grubog praoblika perzijske zurne do vitkog i elegantnog Cvorastog
oblika kineske ,,s0-na”.

Nasa sopila moze se u toku toga razvoja iz Perzije prema zapadu
smjestiti gotovo u isti red kao i talijanski ,,piffero”. Najbliza je pomisao,
da smo je i preuzeli u onoj primitivnoj formi, u kojoj se joS i danas sacu-
vala u Abruzzima, iz Italije.

Direktne potvrde za tu pomisao nema. Jer iako se u Dubrovniku na
dan sv. Vlaha prigodom velikih slava sakupljali mnogi sviraci, medu kojima
se izri¢ito spominju ba$ ,piffari” i ,,piphari”**), tesko je vjerovati, da su
stari kronilari to¢no razlikovali vrste sviraljki i imenovali ih ispravno,
(analogon toj nesigurnoj nomenklaturi nalazimo i u sredovjec¢noj ikono-

8) Vidi sliku u Mahillona, op. c., vol. II. str. 244.
9) Vidi sliku u Mahillona, op. c., vol. II. str 247.

10) Vidi u dra. Kurta Sachsa: Reallexikon der Musikinstrumente, Verlag J.
Bard, Berlin 1913, str. 2.

11) Spominje ih Filip de Diversis de Quartigianis ,,duos bonos tubetas, duosque
tibicines, quos dicunt pipharos”. Podatak je iz XV stoljeca. Vidi u ,,Sv. Ceciliji” XII
god. 1918 str. 115.
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grafiji, gdje smo utvrdili, da su sviraljke vazda nacrtane samo u glavnim
obrisima, pa se iz njih ne da razabrati konstrukcija njihova). Dalje se iz
izvjeStaja dubrovackih kroni¢ara nikako ne da utvrditi provenijencija spo-
minjanih ,piffera”. Oni su mogli biti i na8i ljudi s gornjih strana; nijesu
ba$ morali dolaziti isprijeka, iz Italije. Znatajno je svakako, da se sopila
nije sacuvala, nije dapace niti rasprostrla nigdje u okolici Dubrovnika niti
na velikim dalmatinskim otocima, pa i medu kvarnerskim otocima danas
se nalazi u muzickoj praksi puka samo na otoku Krku. Ostade dakle
upravo na podrucju onog dijela naSeg naroda, koji govori takavstinu, a
odlikuje se u muzi¢ko-etnografskom pogledu upotrebom posebno ugodene
,istarske” ljestvice.

Protiv pomisli, da je sopila unesena k nama iz Italije, govore pak
i stari pisani spomenici, od kojih je Kuha¢ u svome veé viSe put citiranom
djelu, naveo nekoliko: combib, comba, JBitaH COMJb spominju se u
kodeksima ve¢ u XI stoljecu. I tu moramo dopustiti, da kronicari i pisci
evandelja i homilija nijesu sasvim to¢no razlikovali sviraljke, jer ih sam
narod i danas joS vazda to¢no ne razlikuje. Gotovo u ¢itavom podrudju
Cakavstine rijec¢ ,,sopsti” znali zapravo ,svirati’; sope se prema {ome i u
sopilu i u miSnjice i bribirace it.d. Zic izri¢ito kaze: ,,Ki sope va sopeli, on
je vavik sopec; ki sope v drugo, on je sopec samol dokla sope”.

Valjalo bi prema tome tek potanjim ispitivanjem (najprije ikono-
grafskim) utvrditi, da su na$i predi upotrebljavali sviraljku nalik na dana-
Snju sopilu, a na osnovi nalaza u tom ispitivanju mogli bismo onda utvr-
diti, da li je sopila postojala u naSem narodu u srednjem vijeku. Ovako
ostajemo kod nesigurnih nagadanja. Jo§ uvijek je mogude zamisliti, da je
i u ranom srednjem vijeku a i poslije, za krizarskih vojna sopila donesena
s istoka neposredno u podrulje naseg folklora, da je dakle jednom od
mnogih tekovina cijelog mediterana (javlja se posredstvom saracenskim).
No vjerovatnija je pretpostavka, da smo sopilu primili sa sjevezapada, jer
se postojanje oblika naSe sopile moze dokazati ikonografskivec u XIV sto-
lie¢u u Italiji, dok je razvijeniji oblik Salmaja (upravo discant-schalmey,
njemacki Salmaj v. sl. 42) mogao biti uzorkom za tvorbu prvih sopila u
naSim stranama. _

Cinjenica, da je sopila u svom rasprostiranju ograni¢ena na vrio
uski prostor naseg folklora (vidi sliku poslije) direktno nas upucuje na
takovu pomisao. Nikako se ne da objasniti Kuhaceva tvrdnja, da je sopila
bila rasprostranjena po svemu podrucju, koje nastavaju Juzni Sloveni
(dokaz tome razbira Kuha¢ u nazivima starih kodeksa iz raznih krajeva, pa
i iz Rusije: combap). Kada su pak Turci unijeli perzijsku zurnu za
svojih osvajanja na Balkanu — Kuha¢ tvrdi — da su onda Juzni Sloveni
odbacili sopilu, jer nijesu htjeli imati niSta zajedni¢ko s Turcima; tako se
eto sopila satuvala samo u onom podru¢ju naseg folklora, koje je bilo
dosta daleko od svakog doticaja s Turcima.

Jedina Cinjenica, koja govori protiv unosSenja sopile sa sjeveroza-
pada — iz alpskih strana — u podrudje naSe cakavstine, jest u tom, Sto je
discant-schalmey razvijeniji tip sviraljke cak i u XVI stolje¢u od ove
naSe sopile (vidi napred opis Brueghelove slike). Vrlo je malo vjerovatno,
da bi kod preuzimanja ovako razvijenog tipa sviraljke narod tako redi
degenerirao tu sviraljku u nerazvijeniji tip. Jer njemacki Salmaj ima vedi
broj rupica za prebiranje, dok ih naSa sopila ima vazda samo Sest. Na tali-
janskom pifferu ima redovno i po jedna rupica na strazZnjoj strani svi-
raljke, koja omoguéuje doti¢no olakocuje intonaciju tonova u gornjoj
oktavi. Na sopili se izvode tonovi samo u osnovnoj poloZini, pa i tu se ne

- 51



iskoriSéuju tonovi u cCitavom opsegu ljestvice -— tocnije bi valjalo reéi: u
Citavom opsegu tonskog niza, sto se dade izvesti sopilom — veé se svira
najveéma u opsegu kvinte, jer su i vokalni napjevi naSih cakavaca ovako
uskoga opsega, a po tim napjevima sopac stvara i kiti svoje plesne melo-
dije, svoje tance i mantinjade.

Zato je gotovo sigurno, da se sopila javlja u podruju naSega mu-
zitkog folklora jo$ i prije XIV. stolje¢a, da ju je na$ narod prihvatio u
doba, dok je evropski Salmaj bio jo§ vrlo primitivan u konstrukciji i into-
naciji, pa je u tom obliku satuvao svoju sopilu sve do danaS$njeg dana.

A da kod tog preuzimanja Salmaja na$i Cakavci nijesu samo nasli
svoju rije¢, svoj naziv za nj ,sopila” — prema staroslavenskom nazivu
neke danas nam nepoznate sviraljke — ve¢ su taj novi instrument kao
novu tekovinu svog folklornog instrumentarija namah prilagodili svom
muzickom pojimanju, svojoj muzi¢koj praksi, znak je samonikle tvorne
snage njihove. Namah su poceli graditi sopile u dva razli¢ita oblika, velu
i maluy, da mogu na njima svirkom. izvoditi ono dvoglasje, kakovim se
odlikuje heterofona struktura svega njihovog puckog pjevanja.
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VII
ZURLA, SURLA, ZURNA

Na teritorij nasSeg muzickog floklora unesena je onda kasnije —-
najezdom Turaka — joS jedna, posebna sviraljka tipa oboe. To je zurla,
surla, zurna, primitivna dvojezi¢na sviraljka s Cunjastom dupljom sasvim
nalik na arapski zamr, perzijsku i tursku zurnu. Veé iz samog naziva,
kojim imenuju kod nas tu sviraljku, jasno se razbira, da je ona unesena
k nama ravno iz Perzije posredstvom Turaka, pa je sigurno, da se javlja
na Balkanu tek iza osmanlijskog naleta ili zajedno s njime.

Vladan R. Gjordevi¢, marni muzikolog srpski, opisao je zurlu u
¢lanku ,,Skopske gajdardzije*), pa je tu istakaQ namah i svoju znacajnu
konstataciju, da su zurle ,nosilac isto¢njatke muzike”. Evo kako on
opisuje zurlu:

»Zurle su oblika duze cevi, Ciji se donji kraj Siri u levak. Po veli-
¢ini zurle se dele na male zurle i velike zurle. Male i velike zurle prave se
od javorovog drveta. Izrada pak i jednih i drugih je podjednaka, sem Sto
se razlikuju u broju glasnica”.

Ve¢é se tu zapaZza bitna razlika izmedu sopile i zurle. Trupina je zurle
od jednoga komada; a trupina sopile sastavljena je od tri dijela: Spuleta,
prebiralice i krila.

Dalje nastavlja Gjordevi¢: ,,U gornji deo zurle uglavljen je zaseban,
Supalj deli¢, koji se naziva slavec. Onaj deo slaveca, koji u zurle ulazi,
dugacak je oko 7 cm, a pri donjem je kraju tako uselen, da se zavrSuje sa
dva duza listica. U gornji deo slaveca usaduje se duza metalna (blehana)
cev. Ta cev je pri vrhu snabdevena popreénom blehanom plocicom, koja
ne dopusta da cev u slavec propadne. Ceo se taj metalni deo naziva med-
nik, ma da bih ja rekao da mednik treba nazvati popre¢nu blehanu plo-
Cicu. U gornji deo mednika uvlaci se pisak, koji pravi se od Sevara i koji
je koncem uvezan. U gornjem delu pisak je Sirok i splosten.

Duzina malih zurla iznosi do 35, a velikih do 60 cm.

S prednje strane zurle imaju sedam rupa za prste. Prva je za 3,5 do
4 cm niZza od vrha zurle, ostale su udaljene jedna od druge oko 3 cm. Na
zadnjoj strani prema prvoj i drugoj rupi nalazi se rupa za palac. Na
donjem kraju, na 6 do 7 cm rastojanja od gornjih rupa, nalaze se glasnice
i -to na malim zurlama 2 spreda i po jedna sa strane, a na velikim zurlama
3 spreda i po 2 sa strane.

Ovaj odnos rupa uzet je sa velikih zurla i po njemu se moZe odre-
diti odnos rupa i na malim zurlama”.

1) Vidi Glasnik Skopskog naufnog drustva, 1916, str. 389—390.
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Iz ovog opisa razbira se jasno, da je to instrument posve jednak
perzijskoj zurni, da nije pae niti dotjerivan, ve¢ je gotov i nepromijenjen
preuzet i prenesen iz isto¢njackog instrumentarija na na$ teritorij. (Ispo-
redi opis zurle s opisom arapskog zamra u prijaSnjem poglavlju).

i3 7 A X ALl

Slika 50. Zurla iz Skoplja.

Ovo podudaranje opazio je i Mahillon (op. c., vol. IV. str. 204) na
zurli iz Bosne, koja se ¢uva u zbirci bruxelleskog instrumentalnog muzeja
pod br. 2336. To je zurla tokarena od kruskovog drva (Djordevi¢evom
opisu zurle treba dakle dodati, da su i zurle skopskih gajdardzija toka-
rene). Mahillon konstatuje jo$ i podudaranje ove bosanske zurle s arap-
skim zamrom u broju rupica za prebiranje i u intonaciji (duzina te bosan-
ske zurle zajedno s jezi¢cem iznosi 39,5 cm). Mahillon je nazivlje prema
perzijskom ,,zurna”.

Sviraljka zamr, s kojom Mahillon isporeduje bosansku zurlu,
potjeCe iz Egipta i to je stari instrument. Bosanska je zurla novije kon-
strukcije. Mahillon izvodi iz te konstatacije zakljucak, da se u praksi pre-
uzimanje sviraljki iz jedmog folklornog podrucja u drugo moze utvrditi,
da se sviraljke prenose iz naroda u narod, iz stolje¢a u stoljece krajnjom
tocno$¢u u kopiranju starijih uzoraka. Ta c¢injenica u mnogom potkrep-
ljuje moje izvode o porijeklu sopile na kraju prijasnjeg poglavlja.

Gjordevi¢ nastavlja: ,,U zurle sviraju — obi¢no — dva zurlasa od
kojih jedan svira melodiju, a drugi ga prati, duvaju¢i toniku ili domi-
nantu. Uvek se svira u dve velike ili u dve male zurle, a nikad u velike i
male u jedan mah.”

Ja sam sluSao — krajem mjeseca kolovoza godine 1920. — u Gjev-
deliji tupandZije, dva zurlaSa i jednog pravog tupandziju, i kod svirke uz
ples kola, a poslije i za vrijeme kurban-bajrama. No ovi su zurlasi svirali u
malu i u veliku zurlu u isti mah.

Svirku zurlafa spominju i Antun Hangi u svojoj knjizi ,,Zivot i obi-
¢aji Muslimana u Bosni i Hercegovini”’, (Sarajevo 1906.), na str. 34 opisu-
juéi bajramske obifaje ovako: ,,Dok se ovi (ljudi) tako zabavljaju u ka-
hvama, krenuli su ve¢ i ciganski muzikasi od kuce do kude, a dobri ukuéani
darovat ¢e ih zato na Bajram novcem i peSkirima. Tu sviraju samo tri ili
bolje dva Covjeka, jedan udara u talambas, desnom rukom Stapicem po
jednoj, a lijevom tankom S$ip¢icom po drugoj strani, a ona dvojica sviraju
unisono u sitne zurme, svirale

Kod proslave Bajrama u Konjicu i okolici u Hercegovini takoder
sviraju cigani u zurnu, a udaraju uza to jo§ u bubanj i def; (podatak prof.
Adema Sokoloviéa).

U Leskovcu i Vranji sve do godine 1912. na mnogim su svadbama
svirali cigani na zurlama. (Podatak beogradskog Etnografskog muzeja).

Mislim, da valja i podatak iz Srp. Etnografskog Zbornika XLIV,
str. 153, gdje se navodi, da se kod muslimanskih moba u srebreni¢kom
sreztt u Bosni sviralama i bubnjem oznaluje mjesto rada — tako tumaciti,
da su tamo najmljeni svirali sa sviralama i bubnjem zapravo cigani sa
zurlama i tupanom (gocem).
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Osobito je vazan zakljucak Gjordevica: ,,Zurle su nosilac isto¢njac-
ke muzike®). Na njima se sviraju igre i pesme, ali ritam i jednih i drugih
je tako neodreden, a ukrasi i varijacije tako mnogobrojne, da je beleZenje
njihovih melodija vrlo oteZano. Covek bi morao biti duze vremena sa zur-
laSima, da bi se navikao na njihove melodije i da bi ih bez straha mogao
staviti u note.

Sviranje na zurlama ne moze se zamisliti bez tupana. Pri igranju
tupan daje ritam igri. Ima sluCajeva, gde se igra samo uz udaranje u
tupan. Ako u nekom selu nema tupana, onda se on uzme pod Kiriju, samo
da bi se obavio obitaj za vreme ramazana. Za tu muziku sviraci-tupan-
dzije dobivaju baksis”.

Potpuno se slazem s konstatacijom Gjordevica, da je svirku zurlasa
—a tako i svirku sopaca — gotovo nemoguce zapisati. Smeta zapisivacu
— osim onog obilja melodijskih ukrasa, $to ih spominje Gjordevi¢c — jos
i to, da je ugodaj tih sviraljaka vrlo priblizan, ne podudara se niti s pri-
rodnom niti s temperiranom ljestvicom, ve¢ je redovno slucajni produkt
primitivnog nacdina tvorbe.

NaiSao sam samo na dva zapisa zurlaSke svirke, Sto ih je Stampao
prema svojim zapisima Kosta Manojlovi¢ u svom c¢lanku ,,Muzicko delo
naseg sela”, (vidi almanah ,,NaSe selo”, Beograd 1929, str. 329); to je
,musko Kkolo” iz Gracanice na Kosovu i kolo zvano ,Dakovicka” (iz
Dakovice?).

SluSajuéi sviranje zurlaSa uz kolo— bilo je to jednog blagdana
poslije podne u Gjevdeliji — ja sam pokuSao dijelove njihove svirke noti-
rati. Navodeéi ovdje svoje fragmentarne zapise isticem, da se na meliz-
matsku ornamentiku nijesam obazirao, jer se odvija tolikom brzinom, da
je nije mogudée zapisati.

W W aad
Zl;{'t.lel-l ( A 1 4 1 1 1 3 &= { 1 1 1 i ! IJ
oxktavi _¥ — T T | - I S— — I
I
o 4 & | o gles 4 (W "I o A s A o A_e
O I | o N 1. y [ T 1. - 1 N 71 N Vi 1 7 P W
Tupan ( = e E e p s g e EY | aw e

L
a
1
L

—L_—‘E
_;.l...q
HH
F..-—
—Jﬂs

il
r-d

i
[
[

~Ne
e
v
~e

,.
L

o
77
e
ZF
e
7’

7?’
e
o
~E
o

—

-
—}
-

[ —
il
172 7z 7z “F_'_
j = 1 1 1 1y 8 g 1 i I
18 : 8 R 1 ol 1 D S (o 1 x
T 1 T “I ik | it o
L VI W VI & L e | BV N o b oo oy Mle b e () e 4oer | 1e 4o |
A L .. W 4 A y A > W S N N TN Y N7 KN 7K F Bl s S /8 | Wi

| I =0 i = fe=t == I | 1=

2) Tako sudi i dr. S. Trojanovi¢ u svom pregledu ,,Muziévki instrumenti Srp-
skog etnografskog muzeja”, (separat, str. 25). On tu izri¢no kaze: ,,Zurle su pore-
klom iz Perzije, a preko Turaka su k nama doSle”.
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Oznaka nota za udaranje tupana kusa oznaciti posebnu tehniku toga
udaranja. Tupandzija bije batom donje note, a malicem (drugom rukom na
drugoj strani tupana) gornje note. (Vidi o tom gore u Hangijevom opisu
bajramske svirke).
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Svirka na zurlama odvija se ovdje u paralelnim oktavama. I samo
odvajanje od te trajne paralelnosti (u ovom Zapisu II[) novi je dokaz
orijentalnog izvora ne samo tog instrumenta vec i cijele tehnike sviranja;
jer je ovo zatezanje osnovnog tona u jednom instrumentu i skakutanje
melodije u drugom instrumentu naociti uzorak jedinog viSeglasja, Sto se
na Orijentu javljao i jo§ Zivi. (I cijela tehnika gajdaske svirke osniva se
na takovoj strukturi viseglasja).

Znacajno je, da su cigani zurlaSi (tupandzije) poceli svirati i pucke
plesove, nastoje dakle ué¢i u na$ muzi¢ki folklore. Hoce li se modi tu
odrzati, ako im izmakne dosadasSnja najznatnija sluzba njihova: sudje-
lovanje kod muslimanskih vjerskih i drustvenih slava?
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Na Kurban-bajram u Devdeliji 27. kolovoza 1920. (Svirka cigana,
koji obilaze mjestom po nodi).
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Zurla se spominje u literaturi na ovim mjestima:

Zurna iz Bosne, primjerak u bruxelleskom Musée instrumental br.
2336; vidi u Mabhillona, op. c. vol. IV. str. 204—205.

Zurna u Bosni i Hercegovini, vidi Antun Hangi: Zivot i obicaji musli-
mana u Bosni i Hercegovini, Sarajevo 1906, str. 34.

Zurla u Djevdeliji; vidi Muzikoloski rad Etnografskog muzeja u
Zagrebu, str. 5.

Zurla u Gnjilanima, podatak dan od dra. Mirka Kusa—Nikolajeva.

Zurna u Gjevdelijskoj kazi, vidi Srpski Etnografski Zbornik knjiga
XL, str. 168.

Zurla u Skoplju, vidi VI. R. Dordevi¢a spomenuti ¢lanak, str. 399.

Zurla u Juznoj Srbiji, v. V1. R. Dordevi¢a spomenuti ¢lanak str. 385.

Zurla mala u Kumanovu, Gnjilanima, PriStini, Mitrovici i Gostivaru,
vidi VI. R. Dordevi¢a spomenuti ¢lanak str. 385.

Zurla velika u Tetovu, Skoplju, Velesu, Prilepu, Bitolju, Stipu, Ko-
¢anima i Kratovu, vidi VI. R. Gjordevi¢a spomenuti ¢lanak str. 385.

Zurla u Gracanici na Kosovu polju; zapis Koste Manojlovica (vidi
almanah ,NaSe selo”, Beograd 1929, str. 329).

Zurla u Dakovici(?) ili okolici; zapis Koste Manojlovica (vidi alma-
nah ,,NasSe selo”, Beograd 1929, str. 329).

Svirala (zurla?) u srebrenickom srezu u Bosni; vidi Srpski Etno-
grafski Zbornik XLIV, str. 153.

Zurla u Srbiji; vidi dra. S. Trojanovi¢a ,,Muzic¢ki instrumenti Srp-
skog etnografskog muzeja”, (separat str. 25).

Surla na Kosovom polju, vidi Srpski Etnografski Zbornik knj. VIIL
str. /187,

Surla u Skopskoj Crnoj Gori vidi Srpski Etnografski Zbornik
knjiga VII, str. 400.

Na osnovu ovih podataka izradena je karta u prilogu. Na podatak
Mabhillonov o zurli iz Bosne nijesam se kod crtanja karte obazirao, jer je
navod iz Bosne suviSe generalan i nije dosta utvrden, tako i podatak An-
tuna Hangija o zurmi u Bosni i Hercegovini.
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Slika 51. Rasprostranjenost sopile i zurle u Jugoslaviji. Razbira se prodiranje sopile
sa sjeverozapada (na sasvim usko podrucje) i prodiranje zurle s juga (na mnogo Sire
folklorno podrudje).



Slika 52. Vela i mala sopila iz BaSke; pogled sprijeda i sa strane (u privatnom
vlasnis$tvu u Zagrebu).

Za isporedivanje s ostalim prije opisanim primjercima navodim ove podatke.
Mala sopila: pisak 2,7 cm, $pulet 2,7 cm (bez latice), prebiralica 27,4 cm, krilo 12,6 cm.
Medusobni razmjestaj ,,$kujica za prebiranje” 2,5 cm; 2,6 cm; 2,8 cm; 2,8 cm; 2,8 cm.
Vela sopila: Spulet 7 cm (bez latice); prebiralica 37,8; krilo 15,4 cm. Medusobni
razmjestaj ,&kujica za prebiranje” 3,2 cm; 3,3 cm; 7 c¢cm; 3,5 cm; 3,3 cm.
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Slika 53. Zurla iz Skoplja, velika — duz 61 cm. Izgradio je Veljko Jankovié.
Cijev je od suhe javorovine s proSirenim donjim dijelom, cankom. Slavec je od
Sim8irovine. Vrh je cijevi, gdje se umeée slavec koStan; ukraSen je kositrenim 3$ar-
kama. Zacijelo tu kost izvrSuje istu. zadacu, koju ima okov sopile: treba sprijeéiti
cijev, kada se u nju uti¢e slavec, da ne pukne. Pisak od trstike obavijen je tankim
bakrenim plodicama; to je mednik. Rupe na donjem dijelu sopile — na ¢anku — to
su ,glasnici”, a one za prebiranje zovu se upravo ,rupe”’. Inv. Etnografskog Muzeja
u Beogradu br. 9554. Podatke sam dobio posredstvom g. d-r B. Drobnjakovi¢a, di-
rektora tog muzeja i hvala mu za to. (Fotografije Etnografskog Muzeja u Beogradu).
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Slikgl 54. K_rilp i pvreb‘iralica male roZenice iz sela Cabroni¢i. U tom kraju Istre
narod_ so_pllu_na_zwlje rozenicom, a njezine dijelove: pisak, tundin (Spulet), roZenica
(prebiralica) i did (krilo). Slika je natinjenja prema starom primjerku, koji je — po
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Slika 54.

aden u Krnici u Istri. Na tom primjerku safuvala se samo ova dva dijela;

tundin (Spulet) nacinjen je kasnije od drvenog mosura za
namatanje konca, a pisak je sasvim nov; (u ovoj slici izo-
stavljeni su zbog toga i tundin i pisak). Cijeli je instru-
menat bogato ukrasen rezbarijom (rovaSenjem i tolka-
njem), koja je izvrSena tek onda, kada je gotov instrume-
nat skinut s tokarske klupe. Okovi na vrhu prebiralice
zapravo su ukras, ne vrSe gotovo nikakve funkcije. Kon-
struktivna osobitost ove roZenice sastoji: 1) u tom, §to je
vrh krila znatno odebljao i ne treba zbog toga okova, a
osim toga 2) omogucuje jednostavno poduljivanje koni¢ne
duplje prebiralice duboko u samo krilo. (Duplja je ozna-
Cena crtkanom crtom). Druga je osobitost ove sopile u
tome, $to je na prebiralici sedam ,8kujica za prebiranje”;
sedma je Skujica mahom dvostruka, pa ima zacijelo istu
svrhu kao i dvostruka ,,Skujica” na starim Salmajima. Po
urezu za prste razbira se, da je sviraC ove sopile smjeStao
kod sviranja lijevu ruku blize krilu. Znacajno je, da desna
»Skujica” ove dvostruke sedme 3kujice nije propaljena u
jednakoj udaljenosti od donjeg ruba prebiralice, a nije
bila niti zacepljena kao na Salmaju (sluzila je dakle kao
»3kuja za ravnanje glasa”). DuZina ove roZenice: prebira-
lica (bez uklatka) 26,3 cm, krilo 19 cm. Medusobni razmak
SSkujica” 2, 9; 2, 7; 2, 7; 2, 7; dvostruka sedma ,,8kujica”:
lijeva 3,3 c¢cm, desna 3,1 cm.

0, O» — olovni okovi prebiralice; A, B, D, E ,8kuje
za ravnanje glasa” u krilu; C — 8kuja za klin¢i¢ K. Mala
rozenica je od brijestovine (?).

Sl. 55. Detalj konstrukcije na veloj roZe-
nici iz sela Cabronié¢i u Istri. I taj je instrume-
nat—po predaji — graden u Krnici u Istii.
Nije se satuvao potpun. Did (krilo) i batvasta
spona izmedu Kkrila i roZenice (prebiralice)
nacinjeni su od brijestovine (?) i jednako iSa-
rani kao i satuvani dijelovi male rozenice.
Prebiralica je ulinjena kasnije od bazgovine;
(prava prebiralica ovog instrumenta stradala
je kod prenaSanja; dospjela je pod kola, koja
su je zdrobila). Poseban je nacin, kojim se
ovdje usaduje prebiralica u krilo. Da se posti-
gne S§to Cvr$éa veza ima Kkrilo ukladak uy, a
prebiralica dvostruki ukladak u» i us. Kod usa-
divanja postupa se tako, da se na us natakne
bacvasta spona S; sada se to zajedno natice
na krilo tako, da u, sjedne u udubinu uklatka
u;, ovaj pak ukladak prilijeze u samu sponu
S; (zato mora duzina ukladaka u; i us zajedno
iznaSati upravo toliko, koliko je duzina bac-
vaste spone S). Valja paziti, da se oduhe O u
uklatku us i sponi S to¢no prekriju. Ovakav
nacin spajanja krila i prebiralice razbira se na
mnogim Salmajima veéih protega; tamo ima
spona koji put i valjkast oblik (vidi na pr. sli-
ku alt—schalmeya u Mahillonovom citira-
nom Kkatalogu, Vol Il str. 247).

Obje rozenice — vela i mala — pokazuju
jasne tragove daljeg razvitka prema jedno-
stavnim sopilama. Znacajno je i to, da je i taj
razvijeniji tip sviraljke doSao u podru&je na-
Seg folklora sa sjeverozapada, ali je zastao u
samoj Istri.

Slika 55.



ZUSAMMENFASSUNG

1. Beschreibung der ,sopila”’. ,,Sopila” ist ein primitives Oboeninstrument, eine:
primitive Schalmei.

»Sopila” besteht aus 4 Teilen: (siehe Abb. 1) das Mundstiick (pisak), der Ansatz
(Spulet), die Spielrohre (prebiralica), und die Stiirze (krilo).

»Sopila” wird in zwei Grossen gebaut und zwar als kleine und grosse ,sopila”.
Die Linge der kleinen ,sopila” ist ungefihr 45 cm, die der grossen ungefihr 60 cm,
beide Lingen sind aber ziemlich grossen Unterschieden unterworfen, (siehe Abb, 2
bis Abb. 25). Auch die Grifflécher sind auf verschiedene Weise in der Spielréhre
. gebohrt (sieche Abb. 11 bis 17).

Wenn der Sopila-Bldser sein Instrument verwahrt, steckt er zuerst in die
untere Offnung des Mundstickes ein holzernes Stiftchen (,,¢epi¢”, sichtbar in der Abb.
2), sodann den Mundstiick in eine kleine Schachtel. Denn Ansatz zieht er aus der
Spielrohre und steckt ihn in die trichterartige Stiirzenséffnung. Damit der Ansatz
nicht hinausfillt, bringt er eine besondere Verrichtung an der Stiirze an, oder eine
Messingfeder (,,Susta”) oder einen holzernen Stift; an dem Abb. 19 bis 25 sichtbar.

II. Material und Werkzeug fiir die Ausarbeitung der ,sopila”. Fiir die Spiel-
rohre und fiir die Stiirze verwendet man nur harte Holzarten: Buchsbaum, einige
Ahornarten (acer monspessulanum L.) und Olivenbaum. Den Ansatz kann man aus
anderen Holzarten formen. Fiir die Ausarbeitung des Mundstiickes verwendet man
nur Rohrspine, die mit starken verpichten Zwirn gut umgewickelt sind. Der Beschlag
am oberen Teil der Spielrohre ist aus Blei oder Zinn.

Als Werkzeuge bei der Ausarbeitung der ,sopila” kommen in Betracht:
verschiedene Bohrer, darunter auch konische (sieche Abb. 28) und Taschenmesser fiir
die Bearbeitung des Ansatzes, der Spielréhre und der Stiirze; dazu noch Feilen und
Glasscherben bei dem Polieren aller dieser Teile. Bei der Ausarbeitung des Mund-
stiickes verwendet der Sopila-Macher ein besonderes gewundenes Messer (siehe
Abb. 29).

Das fertige Instrument kann man mit Lack politieren oder mit Ol bestreichen.

II1. Die Ausarbeitung der ,Sopila”. Zwei miindliche Beschreibungen solcher
Fabrikation nach der Aussage der heutigen Sopila-Macher sind durch eigene Beabach-
tungen erginzt. Daraus ist ersichtlich, dass diese primitiven Arbeiter, welche nur
gelegentlich Instrumente bauen, die Maasse nach ilteren Exemplaren nehmen, weshalb
die Intonation immer ein zufilliges Resultat ist. Bei dem Stimmen der ,sopila”
verfihrt der Arbeiter entweder so, dass er den Durchmesser der Spielrohrenhdhle
vergrossert, oder dass er absichtlich in die Spielréhre und in die Stiirze einige ,,Stim-
mungslocher” bohrt. Es ist besonders charakteristisch, dass die Sopila-Macher ihre
Instrumente immer ohne Drehbank ausarbeiten. Die konische Hohle in den Spiel-
rohren der kleinen und der grossen ,sopila” sind mit einem und selben konischen
Bohrer gemacht worden.

IV. Die Sopila-Bldser und ihre Spielart. Es sind immer zwei Instrumente (die
kleine und die grosse ,sopila”), die sich beim Spiele beteiligen. IThr Zwiespiel ist ein
dauerndes heterophones Varieren einfacher Tanzmelodien. Meistens sind es Sextenpa-
ralellen, in denen sich die melodische Bewegung entwickelt. Ein jeder Blidser hat
aber grosse Freiheit bei der Schmiickung der aus dem Volksliede entlehnten Tanzme-
lodie mit Pralltrillern und #hnlichen ornamentalen Figuren. Charakteristisch ist
besonders die Schlusswendung, welche der Spieler der kleinen ,sopila” immer ver-
wendet, um den Schluss des Tanzes anzudeuten. Beide Instrumente haben den Schlus-
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ton (in der Oktave) schon lang ausgehalten, dann macht noch der Spieler der kleinen
»sopila” einen idusserts schnellen Lauf durch die ganze Tonleiter bis zum hochsten
Tone mit einem starken sf auf diesen schrill ausgepfiffenen Tone.

Beide Bliser blasen nur die Tone der Grundstimmung, nie verwenden sie die
iiberblasenen To6ne. Dazu verwenden sie doch die einfachen und schlichten Volksweisen,
die mit ihrem eng begrenzten Tonumfang (eine Quinte oder hochstens eine Sexte)
gerade fiir die Bearbeitung auf einem solchen primitiven Instrumente wie geschaf-
fen sind.

Die Unreinheiten der Intonation sind wegen der Heterophonie beim Spiele
kaum bemerkbar, hochstens ist der Klang des Zwiespiele der beiden ,sopila” fiir
einen fremden Horer sehr befremdend.

Die Sopila-Bliser haben eine wichtige Stellung im Volksleben erhalten. Ihre
erste Pflicht ist, bei dem Volkstanze mitzuwirken. Dies geschieht wihrend der
Faschingstage, mancherorts aber auch im Sommer fast jeden Sonntag nach der
Vesper. Sie haben vieles zu leisten auch bei den Hochzeiten. Dann blasen sie nicht
nur zum Tanze, sie begleiten vielmehr die Braut in die Kirche zur Hochzeit, sodann
aus der Kirche in die neue Heimat. Sie spielen auch bei dem Hochzeitmahle. Die
einfachen Spielweisen, welche bei diesen Gelegenheiten gespielt werden, nennen sie
,mantinjada”. Zuletzt spielen die Sopila-Bliser auch bei den feierlichen Kkirchlichen
Gelegenheiten, z. b. bei der Frohnleichnamsprocession. Dabei spielen sie ,in einem
Tone”, was mit den einfach gebauten Instrumente ziemlich schwer auszufiihren ist.

V. Phonogrammen und Aufzeichnungen einiger Sopila-Weisen. Es wurden
neun Phonogramm-Aufnahmen (Zb 54, Zb 56, Zb 57, Zb 89, Zb 91, Zb 160, Zb 161,
Zb 162, Zb 163) mit Archivphonographen Type IV. gemacht. Die Aufnahmen enthalten
aber nur Fragmente der Sopila—Weisen, denn ein Tanz oder eine ,,mantinjada” dauert
fast eine halbe Stunde, auch mehr, wenn die Bliser aushalten konnen.

Die Aufzeihnungen der Sopila—Weisen enthalten auch Fragmente. Die Weisen
kann man sehr schwer aufzeihnen, weil sich das Spiel meistens sehr rasch entwickelt
und die Intonation der primitiven Instrumente immer stark verzehrt ist.

VI. ,,Sopila” und ihre Stellung zu anderen Musikinstrumenten derselben Gat-
tung. Nach der Angabe der Entwickung der persischen ,zurna” — der Urform aller
Musikinstrumente dieser Gattung — bei ihrer Ausbreitung nach Osten (nach dr. Kurt
Sachs) ist ein Versuch gemacht worden, die Entwicklung der ,zurna” westwerts zu
deuten und die Stellung der ,sopila” in dieser Entwicklung aufzustellen.

»Sopila” ist eine sehr primitive Abart der mittelalterlichen Schalmei. Sie drang
in das Gebiet der siidslavischen Musikfolklore vom Nordwesten und ist der
deutshen Form der Shalmei sehr i#hnlich. Die Abruzzenoboe, ,piffero”, zeigt gege-
niiber der ,,sopila” eine hoéhere Abart weil an ihr ein Uberblaseloch schon angebracht
ist. Denn ,sopila” hat nur 6 Griffiécher, an ihr spielt man nur in der Tonlage der
Grundstimmung. Der Abruzzenoboe gegeniiber zeigt aber ,sopila” doch eine ent-
wickeltere Form in allen ihren Teilen, besonders im Ansatz, den ein ,,piffero” noch
nicht besitzt.

Die Folgerung aller dieser Betrachtungen ist: ,sopila” ist in das sehr enge
Gebiet der Musikfolklore in Jugoslavien, in das Gebiet des ,fakavischen” Dialektes
der Kroaten, schon vor dem XIV. Jahrhundert eingedrugen und hat sich ohne jeder
Entwicklung in dieser primitiven Form — nur durch das Kopieren iilterer Exemplare
— bis zum heutigen Tag erhalten.

VII. ,,Zurla, surla, zurna”. Drei Namen eines desselben Oboeninstrumentes, das
schon dem Namen nach seinen Ursprung deutlich zeigt. Die persische ,,zurna” drang
mit Tiirkeneroberungen oder gleich nach diesen in das ganze Gebiet der Tiirkenherr-
schaft an der Balkanhalbinsel. Die Zurla—Bliser sind Zigeuner. Sie blasen zu zweien,
aber meistens in der Oktave; selten blist der zweite eine Begleitung mit der Angabe
der Tonika und der Dominante. Zu den zweien Zurla—Blisern gesellte sich immer
noch ein Trommelschliger.

»Zurla” ist auch in zwei Abarten im Gebrauche, grosse und kleine ,zurla”. Sie
ist aber der Form und der Kostruktion nach eine getreue Abbildung der persischen
wzurna” oder des arabischen ,zamr” .

Zurna—Bliser sind die Triger der orientalischen Musik, die in den—einst unter
Tiirkenherrschaft stehenden — Stidten langsam ihre Eindringung fand und die heimi-
schen Volksweisen mit orientalischer ornamentaler Pracht schmiickte.

Heute blasen die Zigeuner als Zurla—Bliser auch zum Volkstanze verschiedene
Volkstanzweisen, von denen einige in fragmentaren Aufzeichnungen angegeben sind.

VIII. Literatur.
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