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JEZICNO-STILSKA MATERIJALIZACIJA U JEDNOJ
KRLEZINOJ PROZI

Ta je proza »Barunica Lenbachova«. Autor rasprave uzima je za reprezentativ-
nog zastupnika kratke forme u Krlezinu pripovjedackom opusu. Knjizevnosti-
listieki te jezi¢nostilisticki analiticko-sinteticki pristup usmjeren je na naracij-
ske postupke, strukturu iskaza i naro¢ito na gramatikokategorijalne i
leksickosemantitke oznake u funkciji jeziénoumjetnickoga znaka.

U prvome predanalitickom postupku polaziSte je uobitajeno — integralni
tekstovni predlozak, jer je tekst poput praga koji se podastire pod oéi i koji najprije
valja prijedi. Osim toga 5to je ishodiste analize, posluZit ée za usporedbu, provjeru,
slaganje ili neslaganje s iznijetim postavkama. Akribija je istovjetna onoj u Sabra-
nim djelima Miroslava Krleze, sv. IV, Glembajevi proza, »Zora«. Zagreb 1966, str.
261-267. Optirali smo upravo za »Zorinu« akribiju jer je prvotnija i bez posrednié-
kih interpunkcijskih znakova u oznaéivanju naracijskih tipova.

Miroslav Krleza
Barunica Lenbachova

Izmedu gospode barunice Laure Lenbachove i doktora KriZovea javljali su
se simptomi krize. Ta njihova trogodi$nja simpatija, 5to je u nekim fazama
uzimala intenzitet iskrenog zanosa, polagano se gasila. Na masi intimnih
neznatnosti (§to svojom toplom dekorativnodéu sadinjavaju svu sloZenu instru-
mentaciju kakve zrele, jesenje ljubavi) javljale su se mutne polusjenke tmine i
7alobne polusvjetlosti, kakva se pred finale gasi u umiranju posljednjih Zalosti.
U gospodi Lauri lomili su se ¢itavi kompleksi za nju sudbonosnih pitanja, a ona
nije imala snage da pogleda u stvarnost, kakva zapravo jeste, da se odredi u
novome stanju relacija, $to su neprimjetno a sve fatalnije rasle iz dana u dan.
0d dodira te stvarnosti gospoda Laura osjecala je pani¢an strah, i to neodre-
deno, blijedo nasluéivanje istinitosti u samotnim noénim meditacijama, one
sekunde jasnog gledanja, kada se svi ti odnosi i predmeti promatraju plastiéno
i istinito stvarno, ono pakleno fosforesciranje istine, da Ivan KriZovec odlazi,
da se udaljuje od nje svaki dan sve vide, matematski pouzdano, stvarno, istinito,
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nepovratno, polagano, kao lada kad se udaljuje od luckoga keja, ah, to gledanje
udaljivanja, ta slika, u kojoj je jasno jedino to, da se dva simbola, dva srca, dva
mozga, dva ¢ovjeka udaljuju jedan od drugoga, ta slikovita konstanta razmica-
nja, to je bilo jedino Sto je gospoda Laura gledala i §to je mogla da slikovito
shvatii §to je u njoj brujalo kao neprekidan lajtmotiv njene patnje. Sve jo§ traje,
a on se ipak od nje udaljuje.

U nodi, u savrieno tihoj noéi, gospoda Laura misli i gleda kako se njen
dobri drug i trogodisnji intimus doktor KriZovec polagano udaljuje od nje kao
lada, i svake sekunde razmak raste. Njegova tankocdutna i nenamjeStena
pailjivost, njegova rutinirana i vjesta blagorjeéitost, njegovo savrieno svlada-
vanje sitni¢avih sebeljubivosti, njegovi dugi razgovori, njegove knjige i njegovo
cvijede, sve je to jos tu i sve to jo§ traje, ali gospoda Laura osjeca, kako se u
njegovu pogledu javija jedna zraka neke neugodne, neodredene sumnjicave
pronicavosti, koje prije toga nije bilo, a koja je otrovna i grize kao kiselina. U
njegovim rije¢ima osjeca se neodredena unutarnja pasivnost i ona znade, kako
on kod prepri¢avanja svakodnevnih banalnosti — kao naocko nehajno, a ustvari
analiti¢ki prodirno — promatra jo§ svjeZu, ali ve¢ kao sivopepeljastu, pahulji-
¢avu boju njenog mesa, onog nagnjilog, bole¢ivo modrikastog mesa pod podoé-
njacima, §to joj se javljaju u posljednje vrijeme kao simboli dugotrajnih bdjenja
i o¢ekivanja. Da, on dolazi do nje svakodnevno, kao od pocetka, izmedu Sest i
sedam; i on sjedi kod nje u njenom modisteraju, u njenoj galanterijskoj radnji
»Mercure Galant«, on govori i mudruje i polutiho pri¢a, ali ona osjeca kako
njegov pogled mekano, kao ticalo leptirsko, dodiruje prve sjenke onog fatalnog
niza jedva vidljivih nabora koZe na Zenskome vratu (od kojih svaki pojedini
znadi po jedan dug decenij), i ona osjeca, kako se kod tog promatranja njenog,
jos uvijek svjezeg i masazom uzdrianog vrata u njemu javlja neizrecena tajno-
vita misao, misao o bijelom djevojackom griu one nepoznate djevojke, koja
postaji negdje u pozadini i koja raste na horizontu kao sunéani bijeli svibanjski
oblak o podne. Da, ona osjeéa tu mladu nasmijanu djevojéicu u pozadini, i u
svim zanosnim lirizmima toga najnovijeg flirta svoga prijatelja gospoda Laura
gleda sebe u kontrastima, i pod teZinom toga gledanja ona osjeéa tu djevajku
mladom, svjeZom, bjeloputnom, elastiénom, a sebe starom, umornom, izmuce-
nom i suvisnom kao balast. I ovako u samotngj i tihoj noéi, promatrajuéi tu
istinitost stvarnosti, gospoda Laura osjeéa kako je zalijevaju suze, kako je gusi
uyrluikako mora da udahne zrak nosnicama da se ne bi zadavila, kako je davi
i kako ona Smrca, te od tog Smrcavog uzdisanja, od tog nervoznog pritiska u
grudima, od te praznine u glavi, od tog o¢ajnog polutihog, jastucima priguse-
nog plaéa nastaje u njenim grudima jedan piskavi ton pokvarene frule. Da, ona
je stara, ostavljena Zena, s gnjilim podoénjacima, s mrtvackom bojom obraza,
sa starim pluénim katarom sto je iznutra pali kao tiha vatra, i ona place u nodi,
i to je finale. Tako svrSava i ta historija.

U oc¢ajnim dubinama takve noéne meditacije javljaju se u gospodi Lauri
misli pune munjine i straviéno osvjetljuju usudnom rasvjetom svu njenu mize-
riju i samocu. Ona gleda jasno, da se doktor KriZovec od nje udaljuje, i ona
osjeca kako bi bilo potrebno — da se ona spram toga odredi, da tu iz svega
povude neke konzekvence, da se pomiri s tim stanjem fakata i da sama
neprimjetno i dostojanstveno otpocne s likvidacijom toga stanja, da shvati da
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je to udaljivanje konaéno prirodno i logi¢no i da je ta slika lade, sto se udaljuje
svaku sekunduy, jedino mudro i jedino dostojno u Zivotu.

Ali upravo kod tog vidovitog i jasnog gledanja istinitosti, u tim najsamot-
nijim saznanjima gospode Laure javlja se iz nje jedna slutnja, ona otrovna,
lazljiva slutnja sviju sanjarskih naravi, onaj éarobni solipsizam dusa plahih i
nestvarnih, koje uvijek sve promatraju kroz zavjese iluzija i koje u polurasvjeti
punoj nijansa paniéki strepe pred brutalnim osvjetljenjima stvarnosti. Gospoda
Laura precizno znade da bi trebalo da se nesto uradi, da se napise Ivanu pismo,
energi¢no i definitivno, da se odluéno prekines ovim nedostojnim meduaktom,
da se direktno i bez fraze kaZe: »Dragi moj, ti putujes, a ja ti Zelim sretan put«;
ali kada se veé i baca u mislima u te ponore, njoj je kao da pada iz neke
nevjerojatne visine, te u onoj strasnoj akceleraciji, u onom o¢ajnom trajanju
toga propadanja, u tim njenim vakuumima od neizmjerljivo sitnog dijela jedne
sekunde, kada veé tako izgleda, da je sve pretrgnuto i da ne moZe vise biti
nikakve reparacije, onda se uvijek u njojjavlja spasonosna misao: da se jos nista
nije dogodilo i da jo3 sve neprekidno traje. Kao prva violina u orkestru, slatko,
u dugim i senzualnim talasima kantilene, poéinje u njoj ono bolecivo zujanje
tuge nad tim bezdanim intervalom jednog sloma, i kao nad vakuumom smrti,
oaja i samoce, kao nad crnim paklenim ponorom njene nesrece, u gospodi
Lauri raste motiv nedefinitivnosti i sviju jo§ otvorenih moguénosti punih
svjetla i radosti i nade.

On je tu, na toj istoj zemlji, u istome gradu gdje je i ona, on dise zajedno s
njom, on Zivi zajedno s njom, on dolazi dnevno u »Mercure Galant«, on joj jos
uvijek donosi ruZe, &itaju zajedno knjige, putuju zajedno i intimno druguju, i
sve to jos uvijek traje, a sve crno i mutno, sve je to zalosno i glupo, sve je to
tlapnja i imaginacija.

Jer: moze se dogoditi, da ée sutra biti mlako jesenje poslijepodne i da ¢eu
srebrnosivoj umornoj rasvjeti padati liSée s platana i da ée zrela jesen sjati u
modrom akvamarinu neba. Cut ée se topli udari golubinjih krila i blistat ée
odrazi na staklima, a on ée doéi sa dna ulice, u ko¢iji, jednako diskretan,
jednako otmjen i jednako dobar, kao sto dolazi ve¢ pune tri godine. A ona ce
se veseliti svemu kao u poéetku i zaboraviti sve: i svoju sudbinu i svoga supruga
kartasa i pijanicu, i svoj modisteraj i to, da je ona, generalska kcerka, danas
neke vrste modistka i krijuméarka talijanske svile, i da je njen suprug barun
Lenbach bio dvije godine u Lepoglavi kao madzarski Spijun; ona ée zaboraviti
sve: i nepoznatu djevajku u pozadini, i moguénost novih paniénih zapletaja, i
to da je ¢itavu noé plakala pod jastukom, i sve ce biti goblenski blistavo,
ispretkano svijetlim zlatnim bojama i naljevima tmaste krvi u obrazima: sve ce
biti kao radosna nesvijest u kajoj ponestaje razuma, samo bruji svijetla glazba
osjecaja. Kao prva violina u orkestruy, slatko, u dugim senzualnim talasima neke
zalosne kantilene, nad gospodom Laurom bruje unoc¢ima, u bogatoj instrumen-
taciji Jjubavne panike, neke svijetle sanje, tiho i nesretno kao zvonece planete
iz. neizmjernih daljina.

U drugome predanalitiékom postupku tekst éemo te proze provesti kroz ove
pristupne lokalizacijske koordinate:

Pripada glembajevskom tematskom krugu i njime se omeduje. U galeriji likova
iz te zajednice KrleZa je na izuzetno mjesto postavio lik barunice Lenbachove i
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maksimalno se stvaralacki angaZirao oko nje. U konstruiranom, fiktivno dokumen-
tarnom genealoskom stablu Glembajevih biljeZi se kao Laura Warronigg-Glemba-
Jeva, po ocu Mihajlu vitezu Warroniggu, a Glembajeva u formuli dolazi po majci
Olgi Glembajici. Imenska apozicijska odredba, barunica Lenbachova, upotrebno je
ime po tituli i prezimenu supruga baruna Lenbacha. Njime je naslovljena proza
koju razmatramo. Susreée se i u nekim drugim prozama o Glembajevima, potpu-
nije od ostalih u »Ljubav Marcela Faber-Fabriczyja za gospodicu Lauru Warroni-
govu«. Najcjelovitijaje prezentacija toga lika u drami »U agoniji«, prvoj po vremenu
nastanka iz poznate trilogije. Od praizvedbe u Narodnom kazalistu u Zagrebu 1928,
do danas Laurin lik glumacki su interpretirale Vika Podgorska, Sava Severova,
Ervina Dragman, Mira Zupan, Marija Crnobori, Neva Rosi¢.

1z proze toga kruga izvodi se baruniéino aktualno sociolo§ko odredenje. Pripa-
da posljednjim izdancima loze ¢iji su muskarci bili visoki austrougarski oficiri.
Propaséu Monarhije njihovi oficirski ¢inovi, a s njima ugled i polozaj u drustvu,
postali su beznaéajni. U novim, promijenjenim uvjetima oni se ne snalaze, odaju
se porocima, Zivotare. Kao ljudi su nesretni, nesretni. Njihove Zene prilagodljivije
su novom vremenu. Shvaéaju da se od nedega mora Zivjeti i zapodinju novi Zivot
od nidega radi odrZanja gole egzistencije. Postaju skrbnice brojnih obitelji. Takva
jeiLaura u novoj ulozi vlasnice modnoga odjevnog salona. To jedino i zna raditi s
obzirom na svoj raniji naéin zivota.

U intimnom Zivotu Laura je smjestena u bra¢ni trokut kojega je jedna stranica
suprug s porocima, druga — nesretna Zena, treca - nepouzdani ljubavnik. Ta je
knjizevna tema veoma obilato koristena u svjetskoj i nasoj knjizevnosti. Takav je .
polozaj lika medutim samo pozadinska, okvirna situacija na kojoj se fokusira
unutragnji intimni svijet Zene.

U izgradnji lika u prvom je planu njegova psiholo$ka analiza. U psiholoskom
portretu ispoljavaju se ove Laurine osobine: inteligencija, senzibilnost, imaginaci-

ja, instinkt nasludivanja, obuzetost ljubomorom, predosjeéaj starenja, uznemire-
nost, neodlucnost, nesigurnost, strah, pomirenost s osobnim nepovoljnim poloZa-
Jjem.

Ostvarenim psiholoskim portretom Zene ta je proza jedna od najprodubljenijih .
knjiZevnih psiholo$kih studija.

Do sada se Zanrovski aspekt te otvorene prozne forme nije problematizirao. U
svim izdanjima uvr§tavana je u prozne traktate o Glembajevima, osim u jednom
izdanju novela u kojem se Zanrovski odreduje i interpretira kao novela. Skloni smo
klasifikacijskom premjestanju, jer proza je svojom §irokom terminoloskoznadenj-
skom obuhvatno&éu vrlo razudena. Jeziéno-stilskom materijalizacijom i poetolo§-
kim mjerilima diskursnih knjiZevnih proznih vrsta identificiraju se dvije komple-
mentrane forme — esej i novela, integrirane u jednu jedinstvenu formu koja je po
diskursnim oznakama esejizirana novela ili prosto novela. Kljuéni doZivljaj indivi-
dualiziranoga glavnog lika razraden je imaginacijski, fiziolosko-bioloski i stanjem
svijesti u motivacijski sistem koji je tekstovno organiziran nizanjem asocijacija
zgusnutih u vremenski odsjeéak i objedinjenih u koherentnu cjelinu. Naracijska
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pozicija pisca karakterizira se prividnom distinkcijom, pripovjednim postupcima,
ispoljenom subjektivnodéu, preciznom opservacijom, erudicijom.

Izlozeno sinteticko prosudivanje samo je naizgled kompromisno.

Analizu éemo najprije provesti kombiniranim metodama knjizevnostilisti¢-
kom i jezi¢nostilistickom, a zatim éemo optirati za jeziénostilisticki postupak.

Rasdlanjivanje kompozicijskog ustrojstva vrsit éemo prema naracijskim para-
grafima uzimajudi ih za osnovne strukturne jedinice kompozicije. Novela nije
fabulativno koncipirana. Fabula je tek naznacena glagolskim vremenima: proslim
u uvodnoj dionici, sadagnjim u sredi$njim dionicama, buduéim u zavrsnoj dionici.
Naracijski paragrafi temelje se na razradi osnovnoga doZivljajnoga stanja lika u niz
asocijativnih slika.

U prvi paragraf ulazi odsjedak teksta od Sest refenica. Novela se otvara
uobi¢ajeno pripovjednom formom u treéem licu proslog vremena. Obavijest je
stupnjevana, polazi od relacije glavnog lika prema drugom liku, donosi statusnu
determinaciju i imena likova, zakljuéuje se izricanjem relacijskog stanja medu
likovima. Obavijesne komponente poredane su gradacijski po vaznosti. Leksicka
materijalizacija imenovanja glavnoglika odlikuje se razvijenoséu imenske formule.
Imenovanje s gospoda barunica Laura Lenbachova samo je u uvodnoj reéenici, pri
prvom predstavljanju, dalje je redovito gospoda Laura. Reduciranost imenske
formule toplijega je afektivnog tona, oponira zvani¢nom tonu determinatorski
pune zastupljenosti. Takva upotreba imenskih formula opravdava se stilisticki.
Glagol s predikatskom funkcijom u jezgrenom dijelu recenice javljali su se simpto-
mi krize leksickosemanticki je neutralno obavijestan. Supstitucijom s ciniti se
vidljivim, ukazivati se, iskrsavati, nastajati, pojavljivati se, izbijati, provaljivati
utvrdit ¢e se da bi samo dva zadnja glagola iz paradigmatskog niza usmjerili
reéeniénu semantiku prema snaznijoj ekspresiji. Medutim, gramatickokategorijal- -
no znadenje toga glagola, a ne leksi¢ko, sa stilisti¢kim je uéinkom. Imperfektivnost
i refleksivnost glagola javljati se isti¢u odredeno zbivanje (simptomi krize), itokao
proces i stanje. »Sveznajuéi pisac« otkriva to stanje sa »stanovista lika« proslim
vremenom tako da se ono zagelo u proslosti i obuzelo svijest lika. Subjektni
sintagmatski skup simptomi krize vrSak je obavijesti, s teziStem na negativnoj
kvalifikaciji koja se sadrzava u leksi¢koj semantici. Vaznost joj podrzava glagol
usmjerenoiéu procesualnog zbivanja u sferu njega sama, zbivanja. Podupire jel
inverzija. A narotito se istie sama sobom, upravo svojom leksi¢kom materijaliza-
cijom. Stilistickom supstitucijom dobit ¢e se ovakve realizacijske mogucnosti:

simptomi krize

znacl pogorsanja u odnosima
predznaci raskida odnosa
nagovjestaji sloma odnosa
predosjeéaji teskog stanja u odnosima

Paradigme ekvivalenata nisu zavr3ene, ali su kombinatoriéne. S jezi¢nog
gledista svaka je moguénost valjana, a s puristi¢kog valjanija od ostvarenog izbora.
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Pis¢eva materijalizacija potjeée iz terminoloskog sustava psihologije li¢nosti. U
Krlezinu psiholoskom portretiranju likova zastupljeni su u znatnoj mjeri dusevni
poremecaji koji se manifestiraju kao neuroze, psihoze, iluzije, halucinacije, projek-
cije, fobije. Dozivljajno stanje glavnog lika u noveli do neke se mjere obiljezava
poremecenoscéu u formi neuroze, fobijeiiluzionistickih predodzaba, ali bez dijagno-
sticke provokacije.

Sintagmatski skup simptomi krize pripada tematskoj ili kljuénoj leksici u
noveli. KrleZa najcesée tematsku leksiku podastire bilo u naslovima bilo u uvodnim
dionicama teksta. (Tako je prva replika u drami »Gospoda Glembajevi«: »Mutno
je sve to u nama, draga moja dobra Beatrice, nevjerojatno mutno« stilski organi-
zirana da bi se istakla kljuéna rije¢. Itd. Primjera ne nedostaje.) Razrjesavana
reenica iz lanca je recenica s tipoloskim autorskim odlikama.

Drugom se recenicom razraduje kvalificirana obavijest. Naracijski se produ-
Zuje »stanoviste lika«. Tredom se gradacijski uveéava emotivna dozivljajna nape-
tost. Prijelaz na pripovijedanje u tredem licu sadagnjeg vremena primjeren je vrsti
i stupnju osjeéanja. Osim efekta neposrednosti, promjenom se vremena pojacéava
napetost, doZivljaj uzima ponesto od dramatskih oznaka. Cetvrtom se regenicom
uvecava intenzitet doZivljajnog stanja, ono dostize dramatsku jakost: »U gospodi
Lauri lomili su se ¢itavi kompleksi za nju sudbonosnih pitanja, a ona nije imala
snage da pogleda u stvarnost, kakva zapravo jeste, da se odredi u novome stanju
relacija, §to su neprimjetno a sve fatalnije rasle iz dana u dan.« Peta je reéenica
genetickostilisti¢ki najvisega tipoloskog stupnja. Maksimalne je razvijenosti, obu-
hvaéa viSe od sto dvadeset rijeéi razli¢itih u ovome ili onome semantickome,
gramatickome i funkcionalnom aspektu. Taj tip redenica opisan je u stilistickoj
literaturi, koja se bavi Krlezinim izrazom, i utvrden je kao autorska sintakticka
figura. Ustreptalost Laurina psihickog stanja manifestira se u znakovitim predods-
bama. Najplasti¢nija takva predodzba sadrzava se u poredbi: »Ivan KriZovec odla-
zi... matematski pouzdano, stvarno, istinito, nepovratno, polagano, kao lada kad
se udaljuje od luckog keja..« Komentirat ¢emo je. U jeziénoj materijalizaciji
knjizevnog djela susreéemo prije svega jeziéne znakove u lingvistiCkom smislu,
njihovu osncviru semantiku. Medutim, semantika jeziénoga knjizevnog ili jeziéno-
umjetnic¢kog, znaka redovno je izvan svoje lingvisti¢ki odredene semantike, odlikuje
se sposobno$éu pobudivanja nekoga drugoga izvanjeziénog znacenja. U podastrtom
primjeru lada potiée asocijaciju luke (»luckog keja«). Dalje bez pisca, luka je
zastiéen, miran i siguran prostor, sklonite, u njemu se éovjek osjeéa zbrinutim,
zasticenim, zadovoljnim, sretnim. U poredbi kojoj rjeSavamo suoznaéiteljsku ek-
spresivnost luka ostaje napustena, nezastiéena, prazna. Ta se znakovnost preobra-
¢auintimni problem ljudskog bica lika napustenosti, osamljenosti, patnje, dusevne
praznine. Poredba se ponavlja kasnije i time se potertava problem lika.

U redenici su primijenjene dvije naracijske metode: pripovijedanje u treem
licu sadagnjeg vremena s komentatorskom funkcijom i indirektni unutrasnji
monolog s autokomunikacijskom ulogom neposrednog predstavljanja lika.
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Preteznost apstraktnih imenica u leksi¢kom ustrojstvu re¢enice u funkeiji je
usmjerenosti poruke na dozivljajno stanje lika.

Imperfektivni glagolski vid zastupljenoséu gotovo do iskljucivosti iu pi&éevu i
u Laurinu iskazu o Krizovcu isti¢e njezin podreden poloZaj u odnosima s KriZzov-
cem. Imperfektivnost je nadmocéna u cijeloj noveli i tako dokraja odrzava relacijsku
nejednakost medu likovima.

Paragraf se zavriava dvostrukim kontrastom u jednoj re¢enici — unutrasnjim
re¢eniénosemanti¢kim i redukcijom leksi¢kih jedinica u strukturi recenice: »Sve

jos traje, a on se ipak udaljuje.« Po strukturnoj oznaci uokviruje paragraf s
uvodnom redenicom dajuéi mu izgled kompozicijske cjelovitosti.

Drugi paragraf pregnantno je emocionaliziran, bogat je vrstama i intenzite-
tom dozivljaja. Baruniéin lik osvijetljen je introspekcijski. U osami nokturalnog
ugodaja masta je aktivnija, a doZivljaji se intenziviraju. U Laurinoj svij esti plastiéno
se javljaju predodzbe Krizovéevih postupaka i ponaganja. OpaZanja su usmjerena
na pojedinosti. Obuzima je panika. Hiperboliéna iluzionisticka predodzba o vlasti-
toj vanjstini nije vjerodostojna. Laura se vidi nakazom zbog straha pred staro3cu
koju shuti. Krizovec o¢ijuka s mladom djevojkom, sve se viSe okrece k njojiudaljava
od Laure. Sve to ona predosjeéa. Ljubomora provaljuje vulkaniéno i izaziva fizio-
logke reakcije: gusenje, suze, priguseni pla¢. Ne napusta je misao da je »stara
ostavljena Zena s mrtvaékom bojom obraza«. Sve to jo$ nije, doZivljaj je anticipiran
teZinom nervne nadraZenosti.

Tako manifestirani dozivljaji oznaéuju se poremecajima. Baruni¢in neuroti¢ni
konflikt odrazuje se u emocionalnoj napetosti i strahu.

Dozivljajni klimaks ima dramski aspekt. Vanjsku izraznu oznaku dobiva u
zamjenickim licima i smjenjivanju zamjenickih lica: »Da, on dolazi do nje svakod-
nevno, kao od podetka, izmedu Sest i sedam, i on sjedi kod nje u njenom modisteraju,
u njenoj galanterijskoj radnji "Mercure Galant’, on govori i mudryje i polutiho
priéa, ali ona osjeéa kako njegov pogled mekano, kao ticalo leptirsko, dodiryje prve
sjenke onog fatalnog niza jedva vidljivik nabora koZe na Zenskom vratu (od kojih
svaki pojedini znaéi po jedan drugi decenij), i ona osjeéa, kako se kod tog proma-
tranja njenog, jo§ uvijek syjefeg i masafom uzdrianog vrata u njemu javlja
neizredena tajnovita misao...«

Osobinu lica imaju i posvojne zamjenice: »Njegova tankodutna i nenamjestena
pasljivost, njegova rutinirana yjesta blagorje¢ivost, njegovo savrseno svladavanje
sitniéavih sebeljubivosti, njegovi dugi razgovori, njegove knjige i njegovo cvijece,
sve je to jos tu i sve to jos traje, ali gospoda Laura osjeca kako se u njegovu pogledu
Jjavlja jedna zraka neke neugodne, neodredene sumnji¢ave pronicavosti, koje prije
toga nije bilo...«

Paragraf se zakljuéuje uzbudljivim unutrasnjim monologom sa sugestijom
spustanja zavjese kao na pozornici.

U treem paragrafu Laura se smiruje i prihvaca slutnje kao istinite i prirodne.
Meditira o iznalaZenju moguénosti za raskid besmislene veze s KriZovcem.
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U cdetvrtom paragrafu »sveznajudi pisac« komentira barunié¢inu kolebljivost.
Taj se postupak kombinira s formom indirektnoga unutrasnjeg monologa. Laura
se lomi, ali je slaba da ostvari nakane. Prihvaéa stvarnost i vraéa joj se jo§ uvijek
puna »syjetla i radosti i nadex.

Dramsko stajaliste, osim naracijskih sklopova, neposredno izrazava termino-
loska metafora: »Gospoda Laura znade da bi trebalo da se nesto uradi,... da se
odlucéno prekine s ovim nedostojnim meduaktom...«

Kombinacija naracijskih postupaka nastavlja se i u petom paragrafu u kojem
se predoéavaju Laurine nedoumice i lomljenje. DoZivljaj se konaéno usmjerava u
jednom pravcu. Barunica donosi odluku kakva se i mogla ocekivati.

U sestom, zakljuénom paragrafu doZivljaj je artikuliran neposrednom prezen-
tacijom metodom unutras$njeg monologa. Vrijeme pripovijedanja je budude. Zao-
kretom uvremenu i primjenom éistoga naracijskog postupka doZivljaj se katartiéno
preobrada i smiruje. Laura nakon intimne drame u noénoj samoéi meditira.
Dozivljaj poprima lirske i bgjkovite elemente: »Jer: moZe se dogoditi da ée sutra biti
mlako jesenje poslijepodne i da ¢e u srebrnosivoj umornoj rasyjeti padati li§ée s
platana i da ée zrela jesen sjati u modrom akvamarinu neba. Cut ce se topli udari
golubinjih krila i blistat ée odrazi na staklima, a on ée dodi sa dna ulice, u kociji,
Jjednako diskretan, jednako otmjen i dobar, kao $to dolazi veé pune tri godine.«

Novela se zakljuéuje i uokviruje pis¢evim naracijskim komentarom. Dozivljaj
se objedinjuje kontrastom. Materijalizira se muzickom leksikom. Efektna je ova
sinestezija: »... sve ée biti kao radosna nesvijest u kojoj ponestaje razuma, samo
bruji svijetla glazba osjeéaja. Kao prvaviolina u orkestru, slatko, u dugim talasima
neke Zalosne kantilene, nad gospodom Laurom bruje u noéima, u bogatoj instru-
mentaciji jubavne panike, neke svijetle sanje, tiho i nesretno kao zvonede planete
iz neizmjernih daljina.«

Novela je moderno koncipirana zastupljeno$éu pripovjednih postupaka, oso-
bito unutrasnjeg monologa koji se zove i »tok svijesti«, smjenjivanjem postupaka,
dramskim aspektom, unutrasnjom dramatikom te évrstom kompozicijskom struk-
turom.

Vanjska oznaka Ckratka forma) uvjetovala je ogranidenje Siroke naracijske
razvijenosz, usmjerenost na detalj, zgusnjenost izraza. U tom je smislu leksici
pripala uloga temeljnoga jeziénoumjetnickog znaka. Iskori§tena su njezina pojmov-
na i gramati¢kokategorijalna znac¢enja. Razvrstavanje tematske leksike po kriteriju
pojmovnih pripadnih podruéja pokazuje da je prestizna leksika iz psihologijskog
rjeénika licnosti. Razluéivanje po kriteriju afektivnih opozicija istice premoc leksi-
ke afektivno neugodnih kuvalifikacija. Nesrazmjer emotivne obojenosti leksike
upuéuje na poremeéeni unutragnji dozivljajni svijet glavnog lika. Mjerilom kon-
kretno (opisno)/apstrakino dobiva se preteZitost s obiljezjima apstraktno, §to smo
komentirali kao usmjerenost na doZivljajna stanja, misljenje i asocijacije lika.

Pod detaljniji analiti¢ki postupak podvest éemo leksiku stranoga porijekla —
tudice i posudenice. Predoc¢avaju je ovi odrednic¢ki nizovi:
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akceleracija kompleks
akvamarin konstanta
analiticki kontrast
balast konzekvenca
banalnost kriza
decenij lajtmotiv
definitivno likvidacija
dekorativnost lirizam
diskretan logi¢no
energiéno masa
elasti¢an matematski
fakat meditacija
fatalan meduakt
fatalno mizerija
faza modisteraj
finale modistka
flirt motiv
fosforesciranje nervozan
fraza nijansa
frula panican
galanterijski panika
goblenski pasivnost
historija plastiéno
horizont precizno
iluzija relacija
imaginacija reparacija
instrumentacija sekunda
intenzitet senzualan
interval simbol
intiman simpatija
intimno simptom
intimus solipsizam
kantilena ton
katar vakuum
violina

Namecde se mnoZinom zastupljenosti — a u tako relativno kratkoj formi.
Lingvist purist opomenuo bi pisca. Lingvist stilisti¢ar bio bi suzdrzaniji, odredivao
bi se prosudivacki. _

Krlezino posizanje u sve leksicke sisteme uocljivo je, i toje bitna oznaka njegove
leksi¢ke materijalizacije. On medutim u najvisem procjeniteljskom stupnju oprav-
dava svoj izbor stvaraladko-transpozicijski, esteticki. Evo jednoga maloga primje-
ra. U drazesnoj impresionisti¢koj minijaturi iz novele »Hrvatska rapsodija«: Oko
podne. dan je lirski. Sunce se igra s oblacima terminolosko lirski izvan je svojega
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pripadnog podruéja. U opisnoj suoznaéiteljskoj ulozi potide slike u masti, u skladu
Jje sizraznom okolinom i poetiénoséu sugeriranom aliteracijskom ekspresijom. Taj
mali primjer projektira se §irokim opsegom i u noveli »Barunica Lenbachova.

Unato¢ tome, strana leksika ograni¢ava komunikaciju s tekstom, i to dvostru-
ko: pojmovno, primarnom semantikom, i suoznaditeljskom semantikom jeziénou-
mjetni¢kog znaka, jer jeziénoumjetni¢ki znak nije jednak sebi kao Jjeziéni, mada se
doduSe utvrduje kao jeziéni znak. I jeziéni znak materinskog jezika takoder
predstavlja znatne poteskoce koje su u sferi &itaoca kad pravi zaokret od jezi¢nog -
k jezi¢noumjetnitkom znaku.

Problem pojmovne akcepcije strane leksike rjesava se obi¢no opéim rjeénikom
stranih rije¢i. Medutim, on bi se mogao bolje razrjesavati rjecnikom pisceva Jjezika
i stila — kad bi postojao takav rjeénik. Mi se zauzimamo za rje¢nik piséeva jezika
istila. Drzimo da se jezik knjiZzevnog djela moze leksikografski urediti. To uredenje
nema za cilj izricanje vrijednosnih sudova. Moze obuhvatiti zasebne pisceve leksi-
kolo$ke ostvaraje, a oni su u sferi semantike, oblika, tvorbe, gramatickih relacija
— stilistike. Individualni piséev leksikoloski ostvaraj identificirao bi se opéim
ostvarajem zajednice kojoj pisac pripada. U oglednom uzorku nase eksplanacije na
nekoliko rije¢i iz popisanog niza strane leksike identifikator je oblik i opée znacenje
ili utvrdeno znacenje u nekome upotrebnom podrudju. Piséevo ostvarenje pripada
tome znadenju i donosi se pod njim ili zasebno, ako je individualno. Znacenje se
oznacuje stilisticki i oprimjeruje. Postupei u tumaéenju jesu leksikologki i leksiko-
grafski.

OGLEDNI UZORAK

akceleracija f. (lat.) 1. poveca(va)nje brzine, ubrza(va)nje. 2. pren. pojadavanje
stupnja uzbudenosti u psihi¢kom stanju sliénom vrtoglavici i s utiskom propa-
danja. njoj je kao da pada iz neke neyjerojatne visine, te u onoj strasnoj
akceleraciji, u onom oéagjnom trajanju toga propadanja ...u njoj (se) Javlja
spasonosna misao.

akvamarin m. (lat.) lik.; pren. slikarska plava boja poput boje morske vode i
dragog k.amena istog naziva; plavetnilo. moZe se dogoditi da ée sutra ...zrela
Jesen sjati u modrom akvamarinu neba.

fakt m., gen. mn. fakata (lat.) éinjenica, podatak; sv. stanje fakata istina, stvarnost,
zbilja. ona osjeca, kako bi bilo potrebno... da se pomiri s tim stanjem fakata.

konzekvenca f. (lat.) dosljednost; posljedica, zakljuéak; izr. povudi konzekvence
ostati dosljedan svojem stavu i raskinuti s nekim u sluéaju neslaganja. ona
ogjeéa, kako bi bilo potrebno... da tu iz svega povude neke konzekvence.

kriza v. simptom. :

lajtmotiv m. (njem.) 1. muz. karakteristiéan motiv ili tema s dramskim znagenjem
koji se reprizira vise puta u partituri. 2. knjiZ. ponavljanje i variranje odredene
slike, situacije ili izraZajnog sredstva koje omoguéuje unutragnje povezivanje
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djela. 3. pren. osnovna misao koja upravlja postupcima i ponasanjem i nagla-
Sena viSe puta. (to gledanje udaljivanja) to je bilo jedino $to je gospoda Laura
mogla da slikovito shvati i §to je u njoj brujalo kao neprekidan lajtmotiv.
lirizam m. (lat. iz gré.) 1. knjis., suvr. lirska poezija, lirika. 2. izraZavanje kao u
lirskoj poeziji, lirskim stilom. 3. pren. uzbudljiva, strasna osjecajnost, Zivost.
ona osjeéa tu mladu nasmijanu djevojcicu, i u svim zanosnim lirizmima toga
najnovijeg flirta svoga prijatelja gospoda Laura gleda sebe u kontrastima.
simptom m. (lat. iz gré.) 1. med., psih. znak, nagovjestaj bolesti ili bolesne pojave.
. 2. sv. simptomi krize znaci pogor$anja u odnosima s nekim. Izmedu gospode
barunice Laure Lenbachove i doktora KriZovca javljali su se simptomi krize.
solipsizam m. (lat.) 1. fil. priznavanje vlastitih spoznaja (»vlastitog ja«) jedino
valjanim, jedinom realnoiéu. 2. pren. pretjerana, slijepa samouvjerenost;
tlapnja, sanjarenje. u tim najsamotnijim saznanjima gospode Laure javlja se...
onaj ¢arobni solipsizam dus$a plahih i nestvarnih, koje uvijek sve promatraju
kroz zayjese iluzija.
vakuum m. (lat.) 1. zn. prazan, nematerijalan prostor. 2. pren. trenutak zastoja
aktivnosti svijesti, gubljenja sposobnosti za razmisljanje; dusevna praznina,
pustos. u tim vakuumima od neizmjerljivo sitnog dijela jedne sekunde, kada
veé tako izgleda, da je sve pretrgnuto.

Uzorak zastupa leksikografske varijacije i u opsegu obuhvadenih jedinica
omoguéuje komuniciranje s tekstom na pojmovnoj semantickoj razini. Pis¢ev
semanti¢ki ostvaraj u suodnosu je s opéim znacenjem i ne izlazi iz njegova polja,
ili se udaljava od njega s kradom ili vecom distancijom i tako ulazi u drugo polje.
Ta je leksikoloska semanti¢ka materijalizacija stilisti¢ki oznaéena kao prenesena.
Stilisticki se oznaka u naSem uzorku ustanovljuje u metaforickom znacenju.
Leksika s tom oznakom nosilac je veée koli¢ine i vrijednosti poruke i ona se time
opravdava. '

Leksikografski ureden tekst omogucuje provodenje stilistickog eksperimenta
zamjene. Sinonimskim ekvivalentima prosuduje se vrijednost rije¢i uvrstene u
iskaz. Zamjena i procjena nisu mehaniéke. Zamjenom se ne intervenira u tekst,
nego se materijalizirana leksika ovjerava. Tako se u primjeru moZe se dogoditi da
e sutra... zrela jesen sjati u modrom akvamarinu neba zamjenom modrom akva-
marinu s plavetnilu vidi da je osnovna obavijest ista. Sinonimski ekvivalent ¢ak se
utjeée logici, otklanja pleonazam. Ali, logika piSéeva ostvarenog iskaza jest u
usmjerenosti na situacijski nadin doZivljgja, upravo na likovni doZivljajni dojam
nebeskog prostora. Osim toga, sinonimi su tek kojiput pravi. Razvijeno opisno
tumacenje ostaje na akcepcijskoj razini komuniciranja s tekstom.

Cjelovitim se sagledavanjem strane leksike u noveli »Barunica Lenbachova«
moZe redi da onaj njezin dio koji je estetiziran u visokom stupnju prvobitno pripada
terminologkim sistemima znanosti i umjetnosti. U KrleZinoj transpoziciji pojmov-
na terminoloska semantika se determinologizira i dobiva obiljeZja umjetnicke
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semantike — metafore teorijskog porijekla. I ovu dedukeiju rasvijetlit éemo pri-
mjerom i komentarom:

Ivan KrizZovec... udaljuje se od nje

ah, to gledanje udaljivanja

doktor KriZovec (se) od nje udaljuje

dva (se) éoyjeka udaljuju jedan od drugoga

on se ipak udaljuje

kao lada kad se udaljuyje

slika lade $to se udaljuje svaku sekundu

(bilo bi potrebno) da shvati da je to udaljivanje konacno
sve jo§ traje, a on se ipak udaljuje

Sadrzaji glagola i imenice osnovni su pokretaéi dozivljavanja lika, elementi su
koji ulaze u neprekidan lajtmotiv (v. u uzorkuw), i to je uzorit primjer preobradanja
termina u metaforu, upravo determinologizacije termina.

Osim s esteticki zahtjevnom ulogom, Krleza iskoristava stranu leksiku kao
opéeupotrebnu (povuéi konzekvence, prirodno i logi¢no, prva violina u orkestru,
banalnost, fatalno, finale, historija, masa).

Zbog svoje osnovne sadrzajne odredenosti i jasnosti terminoloska leksika
odgovara naé¢inu neposrednog pisanja. Njome se skracuje zaobilazni deskriptivni
put i naracijski postupak, izraz se zgusnjava. Primjerena je kratkoj esejiziranoj
formi.

To je tako tu, u toj noveli, i u Krleze uopée. Poudan je i poticajan njegov odnos
prema stranoj leksici. Ona je dio intelektualnoga, urbanoga i suvremenoga civili-
zacijskog komuniciranja.

Novela »Barunica Lenbachova« reprezentativan je KrleZin tekst, zadovoljava
raznovrsne analiti¢ke pristupe. Nasa je analiza sebi bila postavila zadacu pokusaja
osvjetljenja nekih obiljezja Krlezina jezi¢nog znaka kao jezi¢noumjetnickog znaka.
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ZUSAMMENFASSUNG

DIE SPRACHLICHE STILISTISCHE VERWIRKLICHUNG IN EINEM WERK
IN PROSA VON KRLEZA

Als Gegenstand seines literarischen stilistischen und sprachlichen stilistischen analytischen
Verfahrens hat der Autor den Traktat in Prosa »Barunica Lenbachova« aus dem Cyklus iiber die
Familie Glembaj von Krleza genommen. Der Traktat wird dem Genre nach als Novelle identifiziert.
Die sprachliche stilistische Analyse umfasst die gramatischen kategorialen lexikalischen semanti-
schen und die syntaktischen Merkmale des Stils von Krleza. Die besondere Aufmerksamkeit wird der
Analyse des alloglotischen Wortschatzes (der Fremdworter und Lehnwdérter) in der Funktion des
sprachlichen kiinstlerischen Zeichens gewidmet.
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