Pregledni rad
UDK 821.163.42°282-1 : 73/76 Krleza/Balade (091)(497.5)
Primljeno 2009-07-06

LIKOVNE INTERPRETACIJE KRLEZINIH
BALADA PETRICE KEREMPUHA

Feda Gavrilovi¢, Zagreb

Sazetak:

Rad se bavi likovnim interpretacijama zbirke pjesama Balade Petrice Kerempuha
Miroslava Krleze. Dijeli ilustracije na nekoliko tema odnosno pristupa Baladama od kojih
najvise pozornosti pridaje ilustracijama koje citiraju odredene povijesne stilove i onima
koje prikazuju torture. Takoder, navodi jos nekoliko pristupa Baladama: isticanje ratnih
razaranja i apstraktni pristup.

Klju¢ne rijeci: Miroslav Krleza, Balade Petrice Kerempuha, Vilim Svecnjak, Krsto
Hegedusi¢, Ivan Lovrenci¢, Zdenko Balabanié, Ivan Lackovié, Zlatko Bourek, Dragutin
Trumbetas

1. Uvod i kronologija

Krlezine Balade Petrice Kerempuha izdane su prvi put u srpnju 1936. u
Ljubljani i od tada su dozivjele dvadeset i dva izdanja, od ¢ega su $est prijevodi
na strane jezike.' Balade su zbirka pjesama koja specifi¢nim, stilizirano baroknim
kajkavskim jezi¢nim idiomom tematizira, prije svega, tezak zivot hrvatskog selja-
ka kroz fokalizaciju Petrice Kerempuha, “zagorske” verzije lakrdijasa iz pucke
knjizevnosti njemacke renesanse — Tilla Eulenspiegela, a kao vrlo znacajan motiv
kroz Balade provlaci se i Seljacka buna 1573. Zbog velike sugestivnosti teksta i
niza snaznih slika zbirka je posluzila kao inspiracija likovnim umjetnicima za
ilustracije brojnih izdanja, ali i za samostalna slikarska djela.”

' Prema bibliografiji objavljenoj u: Krleza: Balade Petrice Kerempuha, Sabrana djela Miroslava
Krleze, svezak 19, Naklada Ljevak, Zagreb, 2005., ta bibliografija ne ra¢una digitalno izdanje u sklo-
pu zbirke Klasici hrvatske knjZevnosti: pjesnistvo, Naklada Bulaja iz 2000.
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Pratimo li kronoloski sve znacajne interpretacije Balada najprije ¢emo naici
na crteze pastelom i ulja Vilima Svec¢njaka (1906. - 1993.), nastale 1936. - 1938.
Nakon ilustriranog rukopisa Balada iz 1944. nepoznatog autora, koji se danas
¢uva u Zbirci Miroslava i Bele Krleze, susre¢emo znacajno poslijeratno izdanje
Matice hrvatske iz 1946. s ilustracijama i vinjetama Krste Hegedusi¢a (1901. -
1975.). Godine 1966. Pomurska Zalozba iz Murske Sobote izdaje Balade s ilu-
stracijama slovenskog slikara i graficara Joze Horvata Jakija (r. 1930.). U povo-
du cetiristote obljetnice Seljacke bune 1972. Liber izdaje mapu Kervave kronike
glas s dvadeset interpretacija Bune hrvatskih i slovenskih umjetnika,® a uz njih i
veliki pretisak Mati¢inog izdanja Balada iz 1946. lako graficki listovi ne temati-
ziraju iskljucivo Balade nego ce$c¢e sam povijesni dogadaj Seljacke bune, nekoli-
ko listova direktno su vezani uz Krlezino djelo (listovi Miljenka Stancica, Zeljka
Senecic¢a, Ferdinanda Kulmera, Ivana Lovrencic¢a, Vilima Svec¢njaka, Borisa
Dogana i Marijana Detonija). MozZe se takoder tvrditi da su svi ostali graficki
listovi, iako ne tematiziraju direktno Balade, pod velikim utjecajem krlezijan-
ske poetike kaoti¢ne vizije svijeta, ekspresionisticke geste i bogatog leksika koji
referira na barokno razdoblje. Sljedec¢a djela koja su ilustrirala Balade bila su ulja
Zdenka Balabanica nastala izmedu 1970. i 1972. Krajem sedamdesetih sve do
1980. Ivan Lovren¢i¢ radi na ilustracijama Balada, koje nadopunjene izlaze 1996.
u velikom izdanju Art Tresor Naklade. Nakladnicka kuca Tipex izdaje Balade
1996. s ilustracijama Ivana Lackovic¢a. Kada je 2001. otvorena Memorijalna zbirka
Miroslava i Bele Krleze na Gvozdu 23, Zlatko Bourek (r. 1929.), koji je tu temu
ve¢ interpretirao u spomenutom animiranom filmu, slika mural s temom Balada
u kuci na Gvozdu, na mjestu gdje se nekada nalazio Krlezin toalet. Poc¢etkom
ovoga stoljeca Dragutin Trumbeta$ (r. 1938.) pocinje svoj veliki ciklus Balada s
ambicijom da svaku od njih ilustrira, rukom prepise i opremi inicijalima. U djela
inspirirana Baladama spadaju i crtezi tuSem Balade Zlatka Kesera (r.1942.) iz

2 Jako ¢e se ovaj rad ograni¢iti na slikarstvo i grafiku, treba napomenuti da su Balade
(8to se vizualnih umjetnosti tice) bile inspiracija i skulpturi (Radausev Kerempuh / Petrica
i galeznjaci, iz 1943.; Augustin¢i¢ev Kerempuh sa Spomenika seljackoj buni iz 1973., na
¢ijem se pozadinskom reljefu vidi i Krleza kao jedan znacajni interpret bune) te animira-
nom filmu Zlatka Boureka I videl sem daljine meglene i kalne iz 1963.

* Umjetnici su: Janez Bernik (r.1933.); Riko Debenjak (1908. — 1987. ); Marijan Detoni (1905.
- 1985.); Boris Dogan (1923. — 1992.); Francina Dolenc (r.1930.); Vasilije Jodan (r. 1934.); Nives
Kavuri¢ Kurtovi¢ (r. 1938.); Edo Kovacevi¢ (1906. - 1993.); Ferdinand Kulmer (1925. -1998.);
Ivan Lackovi¢ (1932. - 2004.); Ivan Lovrenovi¢ (r. 1943.); France Miheli¢ (1907. - 1998.); Virgilije
Nevijesti¢ (1935.- 2009.); Zeljko Seneci¢ (r. 1933.); Miljenko Stanéi¢ (1926. — 1977.); Gabrijel Stupica
(1913. - 1991.); Vilim Svecnjak; Kamilo Tompa (1903. — 1989.); Fedor Vai¢ (1910. - 1987.) i Zeljko
Hegedusi¢ (1906. - 2005.)
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1986., izdani u knjizi Balade 1987. u nakladi GZH.*

U svim izdanjima ilustracije na razli¢ite nacine likovnim izrazom utjec¢u i na
izgled izdanja, $to svakako djeluje na ukupan dojam koji zbirka kao cjelina stvara.
Likovne interpretacije Balada bile su raznovrsne, ali prevladavaju dvije skupine
motiva. To su motivi koji invociraju povijesne stilove zbog arhai¢nog karaktera
samog teksta, i prikazi tortura zbog njihove ceste i vrlo izravne tematizacije u
tekstu.

Svaki od navedenih ciklusa ilustracija, odnosno ciklusa Baladama inspiri-
ranih slika na jedinstven nacin korespondira s tekstom. U tome je i veli¢ina te
knjige koja moze inspirirati potpuno razli¢ite senzibilitete na potpuno razlicite
likovne izrazaje u kojemu ¢e svaki interpret istaknuti motiv ili izraz s obzirom
na vlastiti dozivljaj i likovni izraz. Netko ¢e (poput Hegedusi¢a i Trumbetada)
biti zadivljen povijesnom dimenzijom zbirke, dok ¢e drugi (recimo Sve¢njak ili
Lovrenci¢) na cini¢an nacin istaknuti mra¢nu sliku koju Balade pruzaju.

2. Referencije i citati

Na jezi¢noj razini referencijalnost je izuzetno zanimljiva jer Krlezin jezik
predstavlja svojevrsni lingvisticki phatchwork temeljen na baroknim knjigama
(Vitezovica, Belostenca, Frankopana...) s primjesama i sintezom drugih kajkav-
skojezi¢nih govornih i knjizevnih ishodista. U Baladama mozemo naci izvede-
nice iz latinskog, turskog, njemackog, madarskog, koje niti u jednom jeziku ne
bi stajale jedna uz drugu. Medutim, kako pise Predrag Matvejevic: ,Veza Balada
sa stanovitim likovnim motivima, ¢inila nam se uvijek uocljivijom negoli ona s
knjizevnom tradicijom®’ Te veze ili referencije mozemo shvatiti kao pozivanje na
lokalnu narodnu, likovnu, arhitektonsku tradiciju sjeverne Hrvatske (odakle je
bila ve¢ina kmetova koja je sudjelovala u Buni 1573., koja je polazi$na tocka za
knjizevno djelo) ili kao citatnost povijesnih stilova bilo u grafickoj opremi izda-
nja bilo u njihovim ilustracijama. Takoder, u nekim slucajevima vidjet ¢emo cita-
te direktno preuzete od djela likovne umjetnosti iz razdoblja renesanse i baroka.

Sam prvotisak (1936. u Ljubljani, izdanje Akademijske zalozbe) uspostavlja
snazan dijalog s tradicijom upravo na razini svoga grafickog oblikovanja. Knjigu
je likovno opremio Silvester Skerl (1903. - 1974.),° a to je u¢inio tako da ve¢ tipo-

* Od stranih izdanja ilustrirano je crtezom madarsko iz 1959 (izdavac: Magyar Helikon, ilu-
strator Reich Karoly); francusko iz 1975. (Uinstitutional des langues et civilisations orientales,
Ivan Lackovi¢); poljsko iz 1983. (Panstwowy institut widawniczy, Andzrej Czeczot); rusko iz 1986.
(Hudozestvennaja literatura, A. Beljukin).

* P. Matvejevi¢: Razgovori s KrleZom, Prometej, Zagreb, 2001., str. 110.

6S. Skerl - slovenski je pjesnik i glumac koji se bavio i knjizarstvom.
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grafijom i slogom nalikuje na renesansne i barokne knjige. Renesansa je razdoblje
vezano za Balade na razini teme, ali i idejnoj razini: kao doba pocetka tiska koji
je kao posljedicu imao vece intelektualne slobode. Zato i ne ¢ude daljnje aluzije
na renesansu u njihovoj likovnoj interpretaciji, pogotovo na renesansno tiskar-
stvo, kao sredstvo sirenja slobodarskih, drustveno-subverzivnih ideja. Ilustracije
u knjizi bili su precrtani drvorezi Ursa Grafa i Hansa Holbeina.” Naslovnica je
preuzeta s Grafovog drvoreza, a inicijali su iz Holbeinovog ciklusa Totentanz
alphabet, ili nepoznatog renesansnog autora. Vinjete su takoder rad nepozna-
tog autora i ponekad se ponavljaju. Ve¢ to prvo izdanje pokazuje volju autora ka
jedinstvenoj formi teksta i slike, vezanosti teksta za odredeno graficko oblikova-
nje, te reminiscencije na staro knjizarstvo (u ovom izdanju pocetnim slovima kao
inicijalom), a one ¢e se ponavljati i razvijati, to jest nadopunjavati u jo§ nekoliko
ilustriranih izdanja.

U zagrebackoj Zbirci Miroslava i Bele Krleze nalazi se knjiga Balade Petrice
Kerempuha® ispisana rukom na pergamentu koji se datira u 1944. godinu. Sadrzi
ilustracije radene prema uljima Boscha (paklena bica), Callota i Grafa (razlicite
nakaze, te pelivane, klaune) i seoske prizore Breughela.” Autor ovog ilustriranog

VIGILIA ALI STRAZA NOCNA

KAPTOLSKEGA ZITKAPISCA VITIZNAN
CA I MESTRA ARTIS SCRI
BENDI IGNACA VLA
SKOVULICANCA

A.D. 1530

irostovnik skoznujudi,
A pesek v klepsidre tekuci
gledi cureti celu noc. ..

) L Zirafa Zir:
Z nuternje prorokujuci

H biskupov Trijumf dojdudi Biskupu J

straZi prez sna verzotog. trumbenta

Zelva na |

Slika 1. Krsto Hegedusi¢: Vigilija ali no¢na Dovlekli s
straza, motto, 1946 peklena lz
Kak gladr

‘ dezdlivog,

Slika 2. Krsto Hegedusi¢: Komendrijasi, inicijal, 1946. Noriiah 7%

7 Urs Graf (1485. - 1529.) $vicarski je renesansni grafi¢ar; Hans Holbein mladi (1497. - 1543.)
renesansni je graficar i slikar, radio je u Njemackoj i Engleskoj.

8 Inv. Br 2572.

® Hyeronimus Bosch (1450.-1516.) nizozemski slikar; Jacques Callot (1592. - 1635.) francuski
graficar; Pieter Breughel (1525. - 1569.) nizozemski slikar.
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i rukom pisanog primjerka nastalog usred rata ostaje nepoznat. Kvaliteta ilustra-
cija otkriva vjestog crtaca, a svi su crtezi preuzeti iz navedenih likovnih rjesenja.

Najzanimljivije je i graficki i likovno najpotpunije izdanje Balada izda-
nje Matice hrvatske iz 1946. s ilustracijama Krste Hegedusi¢a (1901. - 1975).
Referencija na renesansu i barok postignuta je ve¢ na razini sloga. Ta razdoblja
apostrofiraju se tiskanjem naslova pjesama, nekih rije¢i u mottu i prvih slova
crveno ili slogom motta u typopegniji (posebnim slogom nekog motta u obliku
obrnutog trokuta npr. Vigilija ili nocna straza, slika 1) $to je aluzija na renesansno
knjizarstvo. Pozivanje na proslost toliko je znacajno i povezano s biti Balada da
njihova izdanja ¢esto ponavljaju tu dvobojnost slova ili slog motta u typopegniji;
takve postupke osim Hegedusica koriste i Lovrenci¢ i Trumbeta$ u izdanjima
kojima su autori ilustracija (s tom razlikom da Lovrenciceve ilustracije ne inzisti-
raju na historizaciji). Zato mozemo reci da su postupci referiranja na razini sloga
postali na neki nacin dio samog teksta, njegovog vizualnog identiteta, bas kao $to
je podjela na stihove inherentni dio pjesme. Hegedusi¢ je za to izdanje nacrtao
inicijal za svaku pjesmu, a u pjesmi Planetarijom stavlja inicijal koji predstavlja
znak zodijaka na pocetak odredenih strofa. Za razliku od prethodnog (ljubljan-
skog) izdanja inicijali prate motive pjesme na ¢ijem pocetku stoje. Izvori i inspira-
cije za ilustracije brojni su: srednjovjekovni iluminirani rukopisi; srednjovjekovni
prizori pakla (i Hyeronimus Bosch kao njihov najsuptilniji nastavlja¢); heraldika
(Verboczy, Keglovichiana, Turopolska restauracija'); ilustracije baroknih i okul-
tnih (Planetarijom) knjiga. Srednji vijek mozemo osjetiti stilski u vinjeti kojom
zavr$ava pjesma Sectio anatomica. Grube linije i nabori na halji neimenovanog
sveca koji jase sedmoglavu zvijer, te njegov ukocen stav i bezizrazajna glava pri-
zivaju srednjovjekovne iluminacije. Na neobi¢na bica iz bestijarija podsjecaju nas
dva smije$na patuljka na kraju Carmen antemurale Sisciense, koji su sli¢ni bi¢cima
iz petnaestostoljetne Kronike o Niimbergu (danas u privatnoj zbirci u Milanu).
Na srednjovjekovne, ali i renesansne iluminacije asociraju inicijali pjesama
Nokturno i Komendrijasi (slika 2), s bogatim ornamentom u kojemu se mije$aju
plosni prikazi zivotinja i lis¢a."" Tu su i aluzije na pojedine slikare: navedimo ilu-
straciju balade Na mukah u kojoj Hegedusi¢ crta pobunjene seljake, posudujuci
od Breughela kostime, ali i zaobljene udove protagonista. Prva stranica opremlje-
na je okvirom gusto ispunjenim biljkama, ¢udovistima, vragovima i breughe-
lovskim okruglim ljudima, a bogatstvo i karakteristika ornamenta usporediva
je s okvirima na nekoj renesansnoj knjizi (primjerice okviri u djelu Ilustrium

' Navedene pjesme gotovo svi su ilustratori interpretirali heraldicki, zbog same teme koja to
dopusta - ime obitelji Verboczy, Keglovich, i Turopolje kao regija.

" The grammar of ornament Owena Jonesa iz 1856. tu vrstu stiliziranog akanta uvr$tava u orna-
ment koji se javlja u tipografiji Italije i Francuske u $esnaestom stoljecu.
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Slika 4. Krsto Hegedusic: Po vetru glas, 1946.

imagines, Andree Fulvia, izdana u Rimu 1517.). Tu je i niz baroknih reminis-
cencija, svetih slika i isusovackog znamenja (Bogecka), kao i prikaza uznesenja u
nebo (Keglovichiana) ali i baroknih memento mori motiva. Svojim ilustracijama
Hegedusi¢ uspijeva posti¢i upravo ono $to Krleza postize Baladama: ostvaruje
veliki katalog srednjovjekovno-barokne imaginacije na vizualnom planu, kao $to
knjizevno djelo to ¢ini na lingvistickom i poetskom. Ako je Krlezin jezik, jezik
Belostenca i Frankopana,'? Hegedusi¢ crta koriste¢i motive i proslih vremena (tu
je Cest prikaz baroknog mementa mori, groteskni likovi ili plemicki grbovi tada
suvremenih ilustriranih knjiga itd.).

Hegedusic¢ ¢esto poseze za humorom i duhovitim, inovativnim kombinacija-
ma, najbolji primjer ¢ega je ilustracija kojom zavrsava pjesma Po vetru glas (slika
4), u kojoj koristi polukupolasti oblik krune sv. Stjepana na temelju kojega ju
transformira u zabu. Ta Hegedusiceva invencija mozda najbolje govori o duhu
Balada koji tumaci proslost i povijesnu tradiciju na osobit i nov nacin ¢ine¢i tako
upravo hibrid Zabe (onoga sto sve stvari gleda s dna) i krune sv. Stjepana (simbola
uzviSenosti, ali i lokalne tradicije).

Dragutin Trumbeta$ (r. 1938.) u svojim ilustracijama zapocetim pocetkom
ovog stoljeca ¢ini sli¢no. Osim $to slogom i dvobojnoscu teksta prati Hegedusicev
uzor, njegove su ilustracije prepune citata: od realnog kostimiranja likova, do pri-
kaza kurioziteta iz povijesti. Tako na ilustraciji Vigilija ili nocna straZza (prema
baladi Vigilia ali Straza nocna) vidimo do detalja reproduciran atelje renesansnog
iluminatora s otvorenom knjigom na stolu u kojoj se vidi tekst s crvenim pocetnim
slovom, kao $to je i u Trumbetasevim ilustracijama i prijepisima Balada pocet-
no slovo crveno, §to daje ovom crtezu autoreferencijalan karakter. Svi kostimi u
Trumbetasevim ilustracijama do detalja prate povijesne izvore, bilo da je rije¢ o
kostimima crkvenih velikodostojnika, trgovaca ili vojnika. Njegova vezanost za
lokalnu tradiciju nagoni ga da crta stambenu arhitekturu svog turopoljskog kraja

12 Ivan Belostenec (1693/4. — 1675.), jezikoslovac, autor prvog latinsko kajkavskog rje¢nika
Gazophylacium; Fran Krsto Frankopan (1643. - 1671.), vojskovoda i autor zbirke pjesama Gartlic
za cas kratiti.
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(Turopolska restauracija); stare zagrebacke portale i ulice (Lamentacija o stibri) te
lokalna vjerovanja (Moloc¢ka dolina na kojoj se prema turopoljskoj legendi sku-
pljaju vjestice ilustrira baladu u kojoj se taj toponim ne spominje, ali tematizira
vjestice). Trumbetaseve reference pokazuju i poznavanje povijesti umjetnosti, pa
tako naslovna stranica Balada prikazuje Petricu Kerempuha nacrtanog tusem, ali
tako da taj crtez oponasa njemacke renesansne drvoreze (debelim linijama koje
se doimaju kruto). Pojava grafickih tehnika u XV. stolje¢u omogucila je kolanje
vizualnih informacija medu obi¢nim pukom. Prve grafike bile su sli¢ice svetaca
zastitnika koje su se razlikovale od visokogotickog ili ranorenesansnog slikarstva
svojim pojednostavljenim prikazima tema. One su bile namijenjene prvenstve-
no “obi¢nom puku’, te je ovakav citat vrlo primjeren, budu¢i da je fiktivni Till
Eulenspiegel ili Petrica Kerempuh, zapravo neka vrsta kolektivne svijesti i glasa
tog istog puka. Trumbetasev izraz ostaje crtacki vjeran renesansnim uzorima, a u
prikazima inzistira na povijesnoj uvjerljivosti kostima, oruzja i rekvizitorija, te je
po tome srodan Hegedusicu.

U mapi Krevave kronike glas izdanoj povodom cetiristote obljetnice Seljacke
bune 1972. s dvadeset interpretacija seljacke bune hrvatskih i slovenskih umjetni-
ka, dva su graficka lista koja se pozivaju na proslost: Ferdinanda Kulmera i Borisa
Dogana. Kompozicija potonjeg sastoji se od velike plohe koja je nepravilno pro-
$upljena na vi$e mjesta. Te rupice uvjetuju igru koja se sastoji od izmjene malih
komadica plohe narancaste i crne boje, te na taj nac¢in dobivamo dojam plamena.
U tim plohama mozemo ¢itati imena pjesama iz Balada. Na plamenu stoji kostur
koji udara u bubanj - parafraza Smrti prisutna u Holbeinovom ciklusu drvoreza
Totentanz nastalog izmedu 1523. - 1526. koji prikazuje trideset i tri drvoreza s
dvadeset i osam smrti osoba s razli¢itim drustvenim polozajem od pape i cara do
trgovca i djeteta. Ovdje parafrazirani kostur — bubnjar preuzet je s drvoreza Die
Edelfrau, plemkinja."

Grafika Ferdinanda Kulmera prikazuje sukob, ogor¢enu borbu - s jedne stra-
ne, heraldickih bica, lavova, orlova, zmajeva, potpomognutih tornjevima s grbova
hrvatskih plemenitaskih obitelji i njihovim inskripcijama (Draskovi¢, Tahy, Gall,
Rathkay...) i s - druge strane, seljaka, mase koja navaljuje oruzjem i orudem. U
kolopletu linija i grubih oblika $to asociraju renesansne drvoreze prepoznajemo
udove, oruzja, fantasti¢na bica, a autor je zahvaljujuci sveprozimaju¢em dinamiz-
mu linija i ploha ostvario svojevrsnu baroknu Guernicu. Ova alegorijska borba

"* Tako niti on nije Holbeinova originalna tvorevina, ve¢ konvencija s onodobnih plesova smrti.
Prije Holbeina isti lik mogao se vidjeti na velikom bazelSkom plesu smrti, nastalom oko 1440. koji je
postojao kao freska s likovima u realnoj veli¢ini na groblju unutar zidina dominikanskog samostana
sv. Ivana u Baselu (unisteno 1805. kad se zid urusio).
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prikaz je Balada koje su upravo borba s apstraktnim, nepostoje¢im i udaljenim,
pa stoga i gotovo fantasticnim neprijateljem - vlas¢u.

U podrugje referencija spada i grafika Zeljka Senecica iz iste mape. Na njemu
vidimo parodiranje nekih op¢ih mjesta naivnog slikarstva (i Seljacke bune kao
motiva) koje je postalo unosan posao, umjetnost koja ugled dobiva samo po etike-
ti naivno. Tako na Senecic¢evoj grafici vlasnik cirkusa ispod natpisa “Galerija nai-
vaca” otvara modnu reviju “Planetarijom” na kojoj prosetavaju osakaceni kosturi
s krizevima, sjekirama i brojevima (poput onih koje su nekada nosile manekenke
na reviji). Sve to gledaju slikari naivci koji slikaju platna sa seoskim prizorima
stavljajuci im visoke cijene u americkim dolarima, ¢iju vrijednost mogu uvijek
provjeriti na tecajnoj listi koja im je pri ruci.

Svakako, medu umjetnicima koji se sluze bilo referencijama, bilo citati-
ma djela iz proslosti u vizualnoj interpretaciji Balada treba spomenuti kartone
Zdenka Balabanic¢a nastale izmedu 1970. i 1972. Balabaniceve slike razlikuju se
od Hegedusicevih ili Trumbetasovih jer su prikazi na njima izlomljeni i prikazuju
skup razli¢itih motiva koji se pojavljuju u ilustriranoj pjesmi, dok njegovi nave-
deni prethodnici crtaju po jedan prizor u korelaciji s tekstom. Slike su gotovo
potpuno u sepiji, s nekoliko fragmenata drugih boja, a predstavljaju niz motiva
iz povijesti (bitke, licnosti itd.) rasporedeni fragmentarno po izlomljenom pro-
storu slike. Njegovi citati ¢esto su povezani s temom pjesme, tako na Turopolskoj
restauraciji (slika 5), koja govori o izbori-
ma, vidimo u pozadini motiv Delacroixove
slike Sloboda vodi narod iz 1830. u kojem
Mariana herojski dize pusku na barikada-
ma, dok se u prvom planu ljudi s cilindri-
ma karikaturalno prezderavaju sugeriraju-
¢i materijalne interese iza velikih parola.
U Nenadanom bogcije zvelicenju, citira

Slika 5. Zdenko Balabanic: Turopolska restauracija
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Michelangelov prizor Boga iz Stvaranja covjeka u Sikstinskoj kapeli koji silazi
gladnoj masi, prateci stihove: “v demantnej, samitnej, dundastej Sikstini, / vsi
romari, cafute fakini, / pili buju z Bogom v ¢istoj rubenini”**

3. Torture tijela

Tortura je znacajan motiv u Krlezinim Baladama, kao sredstvo pravosuda
u razdoblju kojim se bave i kao posljedica svakodnevnog zivota u siromastvu.
Krlezu je kao umjetnika fascinirala okrutnost i mastovitost mucenja; kao ekspre-
sionista svodenje ljudskog tijela na stvar, tro$an objekt od krvi i mesa; kao socijal-
no osvijestenog individualca sugestivna snaga slikanja (prikazivanja) siromastva,
koja poti¢e na pobunu protiv drustva. Torture se kao motiv pojavljuju u mno-
gim Baladama (najizrazenije u Petrica i galeZnjaki, Baba cmizdri pod galgama i
Na mukah). Pod rije¢ju tortura u smislu vizualnoga ne mislim samo na prikaze
mucenja nego i na deformacije tijela, svaki neobi¢an odnos prema ljudskom tijelu
koji ga transformira, spaja sa Zivotinjskim, oduzima mu ljudskost, te ga (upravo
poput torture) svodi na predmet, sastojak (motiv) koji se moze kombinirati s
drugim.

Tema tortura zapocinje s prvim ilustratorom Balada - Sve¢njakom. Pokretljiva
linija njegovih ulja i tudeva nastalih 1936. - 1937., omogucava razli¢ite deforma-
cije likova. Njegova linija se ne trudi vjerno ocrtati konture prikazanog, ve¢ se
kaoti¢no ispreplece, sugerirajudi trenutac¢nost osjecaja fiksiranog na papir, $to je
tradicija ekspresionizma. !> Takav pristup temi omogucava slobodne interpretaci-
je osakacenih i unakazenih tijela bogalja i sirotinje. Sve to vidljivo je na njegovom
ulju Komendrijasi iz 1937 (slika 9). na kojem kaoti¢nu, bahkantsku viziju putuju-
¢ih glumaca slika slobodnom linijom te vidljivim potezom, da bi groteskna silo-
vitost Zena, klauna, svira¢a kulminirala likom trbusastog torza bez ruku i nogu
u donjem desnom uglu slike koji izmucenog lica $iri svoje batrljke u taj kaoti¢ni
nered. To je spoj komedije i groteske, karnevala i bijede, vrlo karakteristi¢can za
Krlezu i krug krlezijanaca. Sve¢njak se na ovom ulju kao i na drugim slikama
inspiriranim Baladama u slobodnom potezu i dugackim, isprepletenim linijama
blizi apstrakciji. Prizor ispunjen motivima koji negira tradicionalnu perspektivu
usporediv je s izlomljenim prostorima Balabanicevih slika.

" M. Krleza, Balade Petrice Kerempuha; Nenadano bogcije zvelicenje, stihovi 14. - 16.

> U knjizi Balade u izdanju GZH, 1987. u kojoj su reproducirani Keserovi tusevi i ulja na
temu Balada, Mladen Kuzmanovi¢ isti¢e da su svi Sve¢njakovi tusevi nastali u jednoj no¢i (I?): na
Silvestrovo 1937./38. (Ipak, u vezi s ovim navodom treba naglasiti kako su Sve¢njaku Balade bile
inspiracija od njihova prvog izdavanja 1936.)
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Slika 9. Vilim Svecnjak: Komendrijasi, ulje na platnu,
1937.

Hegedusic¢ u svojim izdanjima tematizira torturu u nizu ilustracija, primjerice
na vinjetama balada Petrica i galeznjaki i Keglovichiana, na kojoj su prikazane
paklene muke u maniri Hieronymusa Boscha, s vragovima, kosturima, hibrid-
nim bi¢ima (svinjom s biskupskom mitrom), a sve to medu rekvizitorijem sred-
njovjekovne mucionice, s vjeSalima, kota¢ima, okovima i spravama za mucenje.
Mnostvo inicijala koristi oblik slova kako bi simulirali infrastrukturu za mucenje:
na baladi Ni med cvetjem ni pravice, ¢ovjek je zavezan za poprec¢nu liniju slova N
dok mu vade crijeva.

Shvacanje pocetnih slova kao infrastrukture mucionice ponavlja se i u ilu-
stracijama Ivana Lovrencic¢a. Jo§ na svom grafickom listu iz Kervave kroni-
ke...'® Lovrenci¢ pokazuje interes za rekvizitorij mucionice. Na listu je prikaz
Kerempuha kao trubaca, a pored njega je razbijeni vr¢ s natpisom “1573”, a iznad
njega je kiSobranasti oblik na kojemu se izmjenjuju simboli kraljevske i biskupske
vlasti, oruzja, mucila, te raskomadani udovi u lancima, izvadeni organi. Ovaj list
sadrzi sazetak motiva koje ¢e Lovrenci¢ varirati na dvjestotinjak ilustracija za
Balade krajem sedamdesetih. Mucenje tijela je lajtmotiv svih tih ilustracija, pri-
sutno kao doslovno mucenje koje rasteze ljudska tijela po pocetnim slovima, ili
masakr na znacenjskoj razini koji se ocituje bizarnim mutacijama. Pocetna slova
jala (odnosno iluminacija, jer se protezu preko cijele stranice) jest slovo F s kojim
zapocinje kmetov pozdrav vlastelinu: “Falen budi Jezu$ Kristus” u Lamentaciji

16 Torture su prisutne i u drugim listovima mape Kervave kronike glas (primjerice Jordanovom
koji prikazuje Gupcevo muciliste poput krvavog zrtvenika), ali ti listovi prije su motivirani opéenito
seljackom bunom, nego specifi¢no Baladama.
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Slika 6. Ivan Lovrenci¢: Lamentacija o $tibri,
inicijal

o Stibri (slika 6). Prateci pjesmu u kojoj je rije¢ o porezu koji su srednjovjekov-
ni seljaci placali zemljovlasnicima, a koji se sastojao od plodova njihovog rada,
Lovrencic¢ crta izgladnjelog kmeta koji se grci u podnozju velikog slova F na ¢ijoj
gornjoj poprecnoj crti rastu grozde, jabuke, kobase i svinjske polovice — plodo-
vi vlastitog rada koje seljak nikada nece dosegnuti, jer prema pravu pripadaju
gospodaru. Ovo fatalisticko tumacenje zivota u feudalnom drustvu ilustracija
jest bezizlaznosti i psihickog mucenja, koje su bogovi odredili Tantalu, krsitelju
kanibalistickog tabua. Ona odgovara mracnoj poruci koja odzvanja cijelom zbir-
kom, a kao da se kristalizira u banalno jednostavnom zavr$nom stihu Carmen
antemurale Sisciense: “Kak bi se kmet zvlekel z tega sega vun?”."” Druge ilustracije
mucenja nemaju tu egzistencijalnu poruku, unato¢ izravnim prizorima rascetvo-
renih i i$¢upanih udova, ¢avala zabijenih u prste i izgladnjelih tijela. Sok ublazu-
ju Lovrencicev karakteristi¢an, toboze nesiguran, djecji crtez i tretiranje dijelova
transparentnim nepravilnim plohama, svih boja. S druge strane taj kontrast vedre
izvedbe i krvnickog sadrzaja pridodaje humoristi¢cnom, vedrom makabrizmu,
koji je prepoznatljiv u Krlezinu djelu. Druga vrsta tortura u Lovrencica predstav-
ljaju prije spomenute kombinacije razlicitih tijela koja rezultiraju nadrealisti¢cnim
bi¢ima §to se takoder pojavljuju iza koloriziranih ploha, u drhtavim kontura-
ma. Tu su, primjerice, biskup — gmaz iz Vigilije..., groteskna paklena stvorenja iz

7 Carmen antemurale Sisciense; stih 50.
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Keglovichiane ili trostruka bica koja kaskaju Po Medvednici (bi¢a su uvijek veza-
na uz motive pjesme koju ilustriraju). Bogata imaginacija nastavlja nas $okira-
ti gomilajuci ¢udovis$nosti u crtezima. Za razliku od tortura kod Hegedusica ili
Trumbetada, Lovrenci¢ ne tezi naturalizmu u prikazu, ve¢ bojama i linijom Zeli
naglasiti zaigrani karakter svojih ilustracija, koji je donekle u suprotnosti s nji-
hovim okrutnim sadrzajem. Medutim, one na dobar nacin korespondiraju s tek-
stom koji je i sam jezi¢na igra prepuna literarnih prizora tortura ljudskog tijela.

Torture predstavljaju izuzetno vazan dio Balabanicevih slika. Osim srednjo-
vjekovnih mucila (Verboczy), ljudskih organa koji ispadaju iz izmucenog vri-
Steceg tijela (Mizerere tebi, Jeruzalem) kod ovog umjetnika vazan je kristovski
motiv - poistovjecivanje seljackih muka s Kristovim. U tri kompozicije raspelo je
vodeci motiv: Na mukah, V megli i Lageraska. Na mukah, ilustrira pjesmu koja
se bavi Gupcevom smrcu i egzekucijom interpretirajuci taj dogadaj izlomljenom
figurom na krizu potpuno kristovske inspiracije. Lageraska ocito jo$ vise insisti-
ra na pasiji seljaka koja je usporediva s torturom raspela: uz raspelo s Kristom
u donjem dijelu slike (gotovo sve Balabaniceve slike slikane su po povrsini, s
minimumom prostornog iluzionizma) vidimo jos tri raspela na koja su pribijeni
zaobljeni likovi kmetova. Na svakom od tih raspela stoji natpis INRI, svatko od
njih jedan je Krist. Povezanost teskog Zivota radnika, seljaka ili opéenito covje-
ka s Kristovim martirijem motiv je po sebi vrlo krlezijanski."® Motiv Kristovog
martirija prisutan je i na Sve¢njakovom grafickom listu iz Kervavih kronika koji
u izlomljenoj figuraciji koja podsjeca na Picassa, djelomic¢no parafrazira tradici-
onalni postav figura oko Raspela: Zena koja place figurira kao Marija, Kerempuh
kao sv. Ivan, a objeseni, kojemu se vide samo noge kao Krist. Geometrijske plohe
koje koloriziraju crtez imaju vlastitu logiku neovisnu od kontura likova. Slicnu
varijaciju ovih motiva raspeca nalazimo i na Sve¢njakovom tusu u boji Balada s
gitarom i kriZevima, iz 1936. ili 1937.

Prikaz torture na muralu iz 2000. Zlatka Boureka (r. 1929.) u Zbirci Miroslava
i Bele Krleza proteze se na dva zida (slika 7). Na prvom s vjesala visi kostur s
otvorenim crijevima na kojima pise “Sava” i “Drava’, a sve je obogaceno nacional-
nim trikolorom. Drugi zid prikazuje Kerempuha koji s om¢om oko vrata pjeva i
pljuje na oblak iz kojeg po njemu padaju ¢ekiéi, ¢avli, srpovi — cekici, dok je iza
debela Zena s krunom na kojoj pide CROATIA sa znakom fige na vrhu koja sipa
kiflice i lizalice iza njegovih leda. Tu mozemo vidjeti makabresknu komediju i
politicku satiru vrlo blisku Krlezi.

18 Krleza ga varira u noveli Baraka pet be, 1922., pjesmama: Pieta, 1918.; Veliki petak godine
hiljadu devet stotina i devetnaeste, 1919.; Jeruzalemski dijalog, 1937.; drami Golgota, 1922.
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Slika 7. Zlatko Bourek: Balade, detalj mu-
rala u Krlezinoj kuci, 2000.

Slika 8. Dragutin Trumbetas: Petrica i
galzenjaki, 2003.

Dragutin Trumbeta$ na ilustraciji za prvu pjesmu Petrica i galZenjaki, sebi
svojstvenom povijesnom to¢nos$cu i preciznoscu crteza prikazuje srednjovjekov-
nu mucionicu (slika 8). Za razliku od udaljenih, vi$e simboli¢nih prikaza muka
izdvojenih kao ¢isti prizor, izvan prostora kod recimo Balabani¢a, Trumbetas
nas suocava s perspektivno prikazanim prostorom interijera mucionice u kojemu
sva mucenja malih realisti¢no crtanih ljudi djeluju stvarno. Koloristicki dodatak
crvenog tusa koji simulira krv pridodaje §okantnom naturalizmu prizora.

4. Ostali motivi i pristupi

Kako je baladeskno Krlezino djelo svojom tematikom vezano za povijest koju
¢ine mahom bitke, rat i ratno razaranje takoder se javlja kao motiv u njegovim
ilustracijama. Gledaju¢i Hegedusiceve vinjete, iz svih parafraza renesansnih knji-
zarskih dekoracija iskace crtez za Harcuvanku koji prikazuje tursku opsadu grada
(vjerojatno Siska). Ilustracija se istice svojom dinamikom, istaknutim gestama,
te mno$tvom dima iz topova koji obuhvaca cijeli prizor. Usporedimo li ga s dru-
gim Hegedusic¢evim ilustracijama s tematikom rata - spomenutim breughelov-
skim ilustracijama za pjesme Kronika i Na mukah, ili renesansnom ratnickom
povorkom na vinjeti pjesme Po vetru glas (slika 3) - opazit ¢emo razliku utoliko
§to sve te ilustracije posjeduju stanovitu suzdrzanost, staticnost ¢ak i u prizoru
jurisa seljaka (na vinjeti pjesme Na mukah) zahvaljujuci jednostavnim zaoblje-
nim oblicima te ritmickim postavom nogu u trku: prva dvojica trce sinkronizi-
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Slika 3. Krsto Hegedusi¢: Na mukah, 1946.

rano i vidimo ih u trenutku kada su zakoracili lijevom nogom, seljak iza njih je
zakoracio desnom, ali noge su mu jednako rasirene kao i likovima ispred njega.
Harcuvanka pokazuje bitku posve drugacije: dinamic¢no i opasno. Sveukupnoj
pokrenutosti doprinosi i dijagonalan postav turskog topa koji odreduje polozaj
cijele vojske. Turci napadaju u prostornoj dijagonali s desna na lijevo, tako da
iako je napad prikazan iz njihove perspektive ne dobiva se dojam prodora (kakav
bi bio da napadaju s lijeva na desno) koliko odolijevanja zidina, odnosno auten-
ticnog krvavog sraza kakav se vida u ratnoj akciji.

Motiv rata nalazimo i u Balabani¢evom djelu, ali ne kao izravan prikaz akcije,
ve¢ kao prisutnost posljedica rata u smislu nagomilanih leSeva (Carmen antemu-
rale Sisciense).

Ilustracije Ivana Lackovi¢a Croate za izdanje iz 1995. nastale su pod velikim
utjecajem rata u Hrvatskoj, pa prema tome takoder naglagavaju temu rata. Cesto
su u pozadini prisutne ruevine suvremenih sela koje bi trebale podsjetiti na
svakodnevni imaginarij rata. Na vinjeti V megli koja prikazuje hrpicu lubanja s
rupama u Celu (Sto sugerira suvremene metode egzekucije). Iza njih su rusevi-
ne preko kojih se obrusavaju vodovi s telefonskih stupova koje ne predstavljaju
nikakva druga zdanja nego cak tri ruinirana crkvena tornja. Ilustracije rata idu
i do besmisla: u pozadini zanimljive ilustracije Keglovichiane (na kojoj su kostur
i covjek koji si rastvara utrobu iz koje ispadaju crijeva) vidi se razoreno selo, a
medu svim poru$enim kucama vidi se i minaret dzamije, vjerojatno zbog aso-
cijacije na tada aktualni rat u Bosni. Osim novih, sve spomenute ilustracije rat
tematiziraju ili kao neki povijesni na koji se referiraju Balade (opsada Siska, npr.)
ili naprosto apstraktni pokolj. Mozda zbog te transpozicije u konkretnu suvreme-
nost kao i siromastva detalja na njima, ove ilustracije rata djeluju manje efektno
od ilustracija Hegedusica ili Balabanica s istom temom
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Neki umjetnici odlucili su se za pristup koji granici s apstrakcijom. Prvi medu
takvima bio je Joza Horvat Jaki (r. 1930.), slovenski slikar koji je ilustrirao djelo
1966. Njegove ilustracije prikazuju likove ljudi i Zivotinja izlomljeno, fragmentar-
no, te neke od njih potpuno prelaze sve granice figuracije. Na njima je vidljivo
sitno, filigransko tkanje niti koje ¢ini likove i prikaze. Isklju¢ivo su dvobojne, to
jest akromatske (bijelo na crnom ili crno na bijelom) $to uz izlomljenost, Siljatost
i fragmentiranost likova pridonosi dojmu ekspresionisti¢kog utjecaja.

Djela na rubu apstrakcije predstavljaju crtezi i platna Zlatka Kesera iz 1986.
(slika 10). Na crno-bijelim crtezima u tusu vidimo izranjanje dijelova tijela oko
kojega su dje¢jim rukopisom ispisani segmenti teksta Balada. Crtez je vrlo gust,
pa se dobiva dojam organicke mase, insistira se na grotesknosti likova. Gvasevi u
boji istog autora puno se vise blize pojmu apstrakcije, jer iako u njima mozemo
Citati standardni imaginarij Balada (kotaci, vjesala, pticice, psi) njihove su forme
potpuno uronjene u mnostvo boja i bujanje organskih, $arenih oblika, tako da
su ¢esto neprepoznatljive, ¢ak toliko da se Josip Depolo u svom tekstu knjizi u
kojoj su otisnute Keserove Balade zapitao: po ¢emu ti crtezi predstavljaju bas to
knjizevno dijelo?"® To je pitanje ucinio retorickim, navodeci Simata Banova koji
istice da je ono krlezijansko u njima energi¢nost kojom slikar “bljuje nanose i
naplavine”® boja. Sam Keser odustaje od naslova slika nazivaju¢i ih samo Balade,
time aludiraju¢i na opceniti ugodaj ove zbirke. S njegovim crtezima (pogotovo

Slika 10. Zlatko Keser: Balade, kombinirana tehnika,1986.

¥ Prema: Depolo, J: Keserovi psihogrami straha, u Keser, Z: Balade, GZH, Zagreb, 1987. str. 112.
2 Ibid. str. 221.
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koloriziranim) vidjeli smo kako su Krlezine Balade postale jedan kulturni topos,
odnosno mem,*' na koji je dovoljno pozvati se samo imenom da bi evocirao
odredene slike ili raspolozenja.

5. Umjesto zakljucka

Sto je o svemu tome rekao Krleza?

Njegov stav prema ilustratorima Balada najpoznatiji je iz teksta napisanog
uz veliku Sve¢njakovu retrospektivu 1977. u Umjetnickom paviljonu. Uz taj tekst
poznato je da je pred kraj Zivota godine 1978, pisao Balabanicu, te 1981. slikare-
voj udovici umjereno hvaleéi njegove kartone.

Citajuéi osvrt na Sve¢njakovu retrospektivu uz niz energi¢nih pohvala njego-
voj interpretaciji Balada (“...blijesak golog noza — smrtonosna pobuna ... o¢ajni
glas kona¢nog obracuna”) nai¢i ¢emo na vrlo negativne kritike Hegedusicevih
ilustracija Balada i Radauseve skulpture Kerempuha. Kod Hegedusi¢a Krlezu
smeta “njegov barokno idili¢an, harlekinski, commedia - dell ‘arte — nacin..”, a
Radauseva skulptura je .. nihilisti¢ki kazali$ni rekvijem vi$e nego plastika”>* Isti
tekst daje naslutiti neslaganja umjetnika s pjesnikom zbog takve kritike, te njiho-
ve razlaze. U svakom slucaju, Krleza je kriticno gledao na sve pokusaje ilustracija
Balada, niti jedan nije previse odobravao, $to i nije cudno buduci da je poznato i
njegovo nezadovoljstvo gotovo svakom izvedbom bilo koje vlastite drame.

Ipak, Balade su nakon izdavanja zazivjele svojim Zivotom, postale opée mje-
sto referencija, beskonac¢nih interpretacija i ponovnih ¢itanja: u knjizevnosti i
knjizevnoj kritici, kazalistu, glazbi, animaciji, filmu te, naravno, u likovnoj umjet-
nosti.

1 Pojam je uspostavio Richard Dawkins u knjizi Sebicni gen iz 1976. a oznacava osnovnu Ce-
sticu kulturne memorije koja se prenosi obrazovanjem, socijalizacijom i opéenito sudjelovanjem u
drustvu.

2 Ona je «dobra, to jest viSe nego dobra, ona je, mislim, invenciozna...», prema: Depolo, Josip:
Zdenko Balabanié (1927 - 1978), katalog izlozbe, HDLU, Zagreb, 1981., nije numerirano.

# Prema: Krleza, M: Uz retrospektivu Vilima Svecnjaka, u Krleza, M: Likovne studije, Oslobo-
denje, Sarajevo, 1985., str. 231.

# Prema istom str. 230; no, KrleZino nezadovoljstvo u citiranom tekstu ne treba uzeti kao ne-
promjenjiv stav, buduéi da je poznato kako je tridesetih bio itekako zadovoljan Hegedusi¢evim stva-
ralastvom, o ¢emu svjedoci i njegov Predgovor Podravskim motivima iz 1933.
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VISUAL ARTISTIC INTERPRETATIONS OF MIROSLAV KRLEZA’S
BALADE PETRICE KEREMPUHA

By Feda Gavrilovi¢, Zagreb
Summary

The paper is on the visual artistic interpretations of the collection of poems entitled
Balade Petrice Kerempuha by Miroslav Krleza. The illustrations are divided into several
theme subjects, i.e. several approaches to The Ballads, while the ones describing certain his-
torical styles and those showing torture scenes are given most attention. Also, several other
approaches to The Ballads are given: emphasis put on destruction in war and the abstract
approach.

Key words: Miroslav Krleza, Balade Petrice Kerempuha, Vilim Svecnjak, Krsto
Hegedusi¢, Ivan Lovrencié, Zdenko Balabani¢, Ivan Lackovié, Zlatko Bourek, Dragutin
Trumbetas
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