GRAD IZMEDU PAMCENJA 1 ZABORAVA

Helena Sabli¢ Tomié, Tatjana Illes

KnjiZevnost kao prostor kulturno-povijesne memorije i razliciti
mnemotehni¢ki mehanizmi u sluzbi knjiZevnosti danas sve ¢e$¢e bivaju
prepoznati kao moguci nositelji i temelji osobnoga, ali i kolektivnoga
pamcenja. Upravo je kulturno pamcenje ono, autobiografsko na mikrora-
zini i kolektivno na makrorazini, koje u trenutcima ugroze ¢ovjekove i/
ili civilizacijske opstojnosti moZe sacuvati osobni ili kolektivni identitet.
Namjera je u radu identificirati tekstualne i diskurzivne strategije pomocu
kojih se u hrvatskoj suvremenoj knjiZevnosti oblikuju mjesta osobnoga
unutar kulturnoga identiteta te utvrditi kako se proizvode mehanizmi
njihova nasljedivanja, ali i kako funkcionira protumehanizam — zaborav.
Promatranjem odnosa individualnog i kolektivnog pamcenja, a preko
koncepta knjizevne mnemotehnike' Renate Lachmann te drugih teorijskih
razmatranja o problemu paméenja u knjiZevnosti, pokusSat ¢e se objasniti
ideja pamcenja uopée i paméenje kao temelj/izvor autorskog knjiZevnog
stvaralaStva.

! Vise o terminima knjiZevne mnemotehnike na koje ¢e se nailaziti i u daljem
tekstu, vidjeti u: Renate Lachmann, Phantasia / Memoria / Rhetorica, Matica
hrvatska, Zagreb 2002.
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PAMCENIJE

Preklapanje semantickih polja pojmova pamcenja i pisanja/stvaranja
knjizevnosti veoma je Cesto u autorskim promisljanjima o snazi pamcenja,
u kojoj autori onda vide znacajnu komponentu umjetnickog stvaralackog
potencijala te svoja djela temelje upravo na razli¢itim mehanizmima os-
obnoga sjecanja.

Pokazuje se, medu ostalim, i potreba za razlikovanjem pojmova
pamcenje i sjeanje. Vrlo se Cesto spomenuti termini rabe kao sinonimi, ali
distinkcija koju u osnovi nudi Hrvatski enciklopedijski rjecnik moze dovesti
do povezivanja pojma pamdcenja kao procesa usvajanja i zadrZavanja novih
sadrzaja ili novih oblika ponaSanja s pojmom memorije, to jest ozivljavanja
u svijesti predodzbe o ¢emu ili sve Cega se pojedinac ili skupina sjecaju, a
pojma sjecanja, obnavljanja koga ili Cega u svijesti, s pojmom uspomena
— trajnoga sjecanja na koga ili $to.> Ono §to se iz navedenoga moze isCitati
jest povezivanje paméenja sa znanjem i spoznajom, njegovim usvajanjem
i zadrZavanjem, a sjecanja s obnavljanjem/dozivanjem u svijest odredenih,
vec otprije usvojenih znanja/spoznaja. Paméenje se tako moZe promatrati
kao Siri pojam, gotovo kao prostor u kojemu je skupljeno sveukupno
znanje i iz kojega se, po potrebi, izabire mehanizmom prisjecanja te se
tako, pomocu fragmenata pamcenja, konstruira sjeanje.

Izabiruéi pojmove mnemotehnike i simulakruma kao pojmove od
temeljnoga znacenja za knjizevnhu mnemotehniku, Renate Lachman u
knjizi Phantasia / Memoria / Rhetorica (2002.), u srediSnjemu dijelu koji
se odnosi na memoriju, donosi kratak povijesni pregled o ideji paméenja
te neka suvremena teorijska tumacenja anti¢koga® odnosno renesansnog

2 Usp. Skupina autora, Hrvatski enciklopedijski rjecnik,Novi Liber — Jutarnji
list, Zagreb 2004.

* U svojim radovima H. Blum, P. Antoine i P. H. Hutton anticku mnemo-
tehniku opisuju i kao gramatiku postupaka Cija se veza s nesvjesnim, snom i
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poimanja mnemotehnike. Ideja pamcenja dakle dolazi iz anticke Grcke, a
promisljanje o umijecu prisjecanja (ars memoriae) Lachmann zapocinje
navodeci misljenje Stefana Goldmanna o mitu o postanku mnemotehnike
— Ciceronovim i Kvintilijanovim prijenosima legende o Simonidu, pjesniku
koji je nakon katastrofe (potresa), koju je cudom izbjegao, pozvan rekon-
struirati stanje prije tragedije. On tako, pomocu prostora i rasporeda u tom
prostoru te pojedinaca u njemu, upamcéenih prema nekom specificnom
obiljezju, sjecanje iz kategorije vremena prebacuje u kategoriju prostora,
tj. u slike. Operacije anticke mnemotehnike precizirane su specijalnim
pravilima koja reguliraju semanticke odnose izmedu prisjecajnoga i slike.
Tako Aristotel upucéuje na ono odsutno, na sliku koju treba promatrati u sebi.*

Nadalje, Lachmann odnos pisma i pam¢enja predocCuje i iz zagonetnih
izreka (Profezie) Leonarda da Vincija. Njega ne zanima proces i nacin
unoSenja znakova i pretvaranja stvari i rijeci u znakove, ve¢ on predocuje
sliku stapanja materijala (papira ili sl.) s nematerijom pamcenja. Papir tako
postaje mjestom na kojemu se prikuplja razasuto, a prikupljeni materijal
predstavlja jedinstvo pamcenja u kojemu se ¢uva povijest stvari i dogadaja.’
Ziva Ben&ié, primjerice, u predgovoru svojim ogledima o paméenju u knjizi
Lica Mnemozine (2006.) razlike medu strategijama pamdenja i sjecanja
u knjizevnosti vidi kao posljedicu razlicitih autorskih orijentacija — neki
svoju koncepciju pam¢enja izgraduju na strogo metafizickome, dok drugi
priznaju samo ovostranost, a pristup problemu pamdcenja ovisi i o prirodi
knjiZevnog materijala.®

hipertrofiranim ostvarenjem paméenja u mnemopatiji sastoji od sudjelovanja u
zajednickom repertoaru postupaka pronalazenja slika i njihova rasporedivanja u
prostoru, odnosno imaginativne semantike i sintakse. Vise u: Lachman (2002.),
str. 190-191.

4 Lachmann (2002.), str. 201.

5 Lachmann (2002.), str. 184-189.

6 Ziva Ben&i¢, Lica Mnemozine — ogledi o pamcenju, Naklada Lijevak, Za-
greb 2006., str. 7.
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ZABORAV

Zaborav i sjecanje funkcioniraju kao mehanizmi utemeljivanja kulture,
a pohranjivanje te kulture u materijalno, najcesée tekst, odnosno knjigu,
strategija je njezina prezivljavanja. Renate Lachmann pise kako kultur-
alno iskustvo nije moguce geneticki naslijediti, Sto upucuje na nuznost
postojanja nositelja pamcenja — svjedoka, teksta ili drugog. Nadalje,
potrebno je razlikovati i informativno od kreativnog pamcenja. Kreativno je
pamdéenje otporno prema vremenu. Unutar mehanizama ¢uvanja i zaborava,
za kreativno pamdéenje vrijedi negativno pohranjivanje zaboravljenoga,
potisnutoga, onoga $to je izgubilo svoju znakovnu kvalitetu. Dakle, ne
postoji konacno brisanje, zaboravljeno se moZe kulturalno reaktivirati i
opet preuzeti svoje (ili kakve druge) znakovne kvalitete. Semiotika kul-
ture dopusta da se koncept memoria (tj. ideologija paméenja) razumije
kao dinami¢no-modelativna sastavnica mehanizma koji ¢ini kulturalno
pamdenje.” U kulturi tako ne moZe biti prirodnoga zaborava, ali se mogu
pojaviti strategije i nacini poniStavanja/istrebljivanja znakova koji bi trebali
prouzrociti kulturalni zaborav. Vazno je da se znakovi ¢ije stavljanje u pe-
riod mirovanja uzrokuje kulturalni zaborav opet mogu vratiti u znacenjski
proces i iznova uéiniti prepoznatljivim u postojecoj kulturi.®

Odnos pamcenja i zaborava u knjiZzevnosti interdisciplinarno se
promislja’?, a u odnosu prema knjiZevnom tekstu prepoznaju se dva tipa
pamcenja: biografsko ili autobiografsko/osobno/individualno i kulturno/
kulturno-povijesno/kolektivno pamcéenje. Veoma je Cesto u knjizevnosti
upravo grad onaj prostor u koji se utiskuje identitet pojedinca, njegovo

7 Usp. Lachmann (2002.), str. 219-222.

8 Usp. Lachmann (2002.), str. 225-229.

? Knjizevni tekst kao produkt nastao narativnim oblikovanjem osobnih, drus-
tvenih, povijesnih i inih iskustava moZe zanimati i knjiZevnu teoriju i knjizevnu
historiografiju, ali i filozofiju, sociologiju, antropologiju i druge znanosti.
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sjeCanje i njegov zaborav. Osobno, ali i kolektivno iskustvo urbanoga
prostora izvori su razlicitih strategija upisivanja sebe u tekst.

GRAD

Unutar postmodernisti¢ke kategorije prostora kao ¢injenice ljudskog
iskustva, Ziva Benci¢ u ve¢ spomenutoj knjizi donosi promisljanje suvre-
menoga kinesko-ameri¢kog geografa Yi-Fu Tuana, profesora emeritusa
na SveuciliStu u Wisconsinu, koji je pojmovno odvojio dvije osnovne
komponente Zivljenoga svijeta, prostor (space) od mjesta (place).'® Upravo
grad kao arhitektonska kategorija odgovara Tuanovoj definiciji mjesta, a
za koju se moze reci da €ini toc¢ku preklapanja prostora i vremena.

Renate Lachmann upravo na poimanju grada kao mjesta taloZenja
razlicitih iskustava kroz povijest uvodi i simulakrum kao drugi vaZan pojam
za knjizevnu mnemotehniku. Tako se grad pojavljuje kao mjesto (locus),
odnosno kao skup medusobno povezanih mjesta na kojemu su nataloZene
slike (imagines) povijesti, kulture, razlicitih iskustava. Slike se dakle, kao
pohranjivaci stvari i njihovih imena, unose u unaprijed zadani prostor
poretka. Na takav nacin arhitekturu grada prepoznajemo kao simulakrum,
kao kulisu teatra pamcenja. Konkretni grad tako, tek kao simulakrum-grad,
dobiva tu fiktivnu dimenziju koja ga opunomocuje kao mjesto pamcenja.
No, kako bi se doSlo do istine pamc¢enja skrivene u njegovim znakovima,
potrebno je deSifriranje koje ¢e ih razotkriti kao simulakre.! Ideja mjésta

19 »Prostor je apstraktniji od mjesta. .. razmisljamo li o prostoru kao o ne¢emu
Sto dopusta kretanje, tada je mjesto stanka; Prostor je otvoren; Mjesto je ograden
i humaniziran prostor — mirno srediSte utvrdenih vrijednosti; ljudska bica trebaju
i jedno i drugo.« Vise u: Benci¢ (2006.), str. 181-182.

" Vidi: Lachmann (2002.), str. 215-217.
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pamcenja kao simbolickih mjesta pomaze prepoznavanju i uc¢vrséivanju
klju¢nih mjesta iz kolektivnog pamcenja. Svaki grad tako ima svoj vlastiti
mehanizam pamcenja. Muzej je jedna od institucija kolektivnog paméenja/
sjeanja. Preko mjesta pamcenja i kroz figure sjecanja (osobe, rijeke, ulice,
gradevine...) zapravo pratimo grad kroz kolektivhu memoriju.

PRIPOVIJEDATI O GRADU I PRIPOVIJEDATI GRAD

Pamdcenje moZemo promatrati i kao mehanizam spoznaje osobnoga
identiteta, za koji E. H. Erikson kaZe da je »neposredan osjecaj istovjetnosti
i kontinuiteta vlastitoga Ja u vremenu«'2, ali i u prostoru, to jest mjestu uz
koje se osobni kontinuitet vezuje.

Iskustva prikupljena u razli¢itim Zivotnim prostorima i vremenima te
specifi¢nosti mjesta kojima se autor kretao mogu ¢initi ishodiSte njegovu
pripovijedanju. A takva su mjesta najceSée upravo gradovi. Pripovjedacka
autorska proza neraskidivo je vezana za grad, re¢i ¢e DZevad Karahasan
u tekstu Pripovijedati grad, koji upravo prostor grada vidi kao tehnicku
nuznost za nastanak i Zivot pripovjedacke proze. Jedino se u gradu na
relativno malom prostoru moZe pronaci relativno visoka koncentracija
pismenih i dobrostojeéih ljudi, koji knjigu Zele i mogu kupiti te pronalaze
vrijeme otmjene dokolice u kojoj mogu ¢itati. Pripovjedacka se proza u
zapadnoeuropskoj kulturi obnavlja tek u XIV. stoljecu (Boccaccio), dakle
srazvojem i procvatom gradova, odnosno s obnovom kulture grada. Susret
ili interakcija s Drugim, kao tema o kojoj se prica, takoder je preduvjet
pripovijedanju. Iskustveno projektirane, emotivne i mentalne mape grada
¢ine razgranatu mreZu intimnog i javnog u prostoru, iz kojega onda pri-
povijedanje krece, a ono pak, od samog pocetka, traZi ravnotezZu izmedu

12 Benci¢ (2006.), str. 8.
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unutras$njeg i vanjskog, izmedu zatvorenih i otvorenih, privatnih/intimnih
i socijalnih prostora. Karahasan tvrdi da kako god izgledao susret kojim
se pripovijedanje bavi, on mora voditi iz zatvorenog/intimnog u otvoreno/
javno. A to se moze dogoditi samo u gradu. Grad je naime jedini ambijent
u kojem izlazak iz svoje kuée znaci ulazak u socijalno drugo i druk¢ije."

Stephan Giinzel primjerice, definirajuci topolosku metodu kao opisi-
vanje onoga $to usprkos razlikama ostaje isto, u tekstu Prostor—topografija—
topologija'* nocava bitnu promjenu u na¢inu tumacenja prostora, koji vise
nema samo objektivna svojstva nego je proizvod relacija izmedu osobnih,
drustvenih, ekonomskih, politickih i umjetnickih praksi. Jedna od temeljnih
funkcija grada kao prostora koji omogucuje takve relacije jest upravo
pruzanje moguénosti interakcije i komunikacije. Andrea Zlatar Violi¢ u
tekstu Heterotopijski Zagreb drzi da se funkcija komunikacije ostvaruje
postojanjem kulturnog javnog prostora koji je poveznica izmedu grada i
kulture. Mjesta u prostoru prepoznata kao tradicionalna, Zlatar podsjeca na
Bradburyjevo poglavlje »Gradovi modernizmac, mjesta susreta sudionika/
tvoraca kulturnoga polja jesu kavane, kabarei, knjizare, galerije, kazaliSta
— kulturni prostori ucrtani u mapi pojedinoga grada koji su ¢inili identifi-
kacijsku rutu njegova kulturnog i umjetnickog kapitala. Kao povlastena
mjesta u kulturnoj povijesti gradova, ona su, kaze autorica, »simbolicki
optereceni kronotopi«.'3

Promisljanje o gradu kao prostoru arhitekture, ali i kao prostoruuio
kojemu se proizvodi knjizZevni tekst, interdisciplinarnost je nuznost iz koje

13 DzZevad Karahasan, »Pripovijedati grad«, u: Sarajevske sveske, br. 21-22,
2008., str. 156-159.

4 Stephan Giinzel, »Spatial turn - topographical turn - topological turn. Uber
die Unterschiede zwischen Raumparadigmen«, u: J. Doring i T. Thielmann, Spatial
Turn. Das Raumparadigma in den Kultur und Sozialwissenschaften, Bielefeld:
Transcript, 2008., str. 219-237.

'S Andrea Zlatar Violi¢, »Heterotopijski Zagreb«, u: Sarajevske sveske, br.
21-22,2008., str. 134.
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proizlaze misljenja knjiZevnika DZevada Karahasana i arhitekta, dizajnera
i kriti¢ara arhitekture Maroja Mrduljasa. Dakle, u pripovijedanju je grad
prisutan imanentno ili kao tema i, u pravilu, kao prostor odgovara slici
svijeta epohe u kojoj nastaje pripovjedni tekst. Pripovijedanje o gradu
predocuje sliku drustvenoga Zivota jednoga arhitektonski omedenog pro-
stora. Pri tome je nemalo vazno imati na umu i gradsku rubnost, odnosno
grani¢ni prostor izmedu urbanoga i periferije. Granica grada, piSe Mrduljas,
ponekad naglo, ponekad postupno nestaje u onoj zoni gdje vise ne postoje
urbanisticke forme i arhitektonski artefakti koji su sukladni s predodZbom
o gradskosti.'® U suvremenoj hrvatskoj knjiZzevnosti s kraja XX. i poCetka
XXI. stolje¢a tematiziranje grada kreée upravo sa spomenute gradske
rubnosti, koja dakako ima svoju predodzbu i o srediStu i o rubu. Medutim,
pripovijedanje grada, u kojemu autor Citatelju posreduje atmosferu toga
grada, njegovo nevidljivo, osjecanje svijeta koje povezuje njegove gradane,
njihovo osjecanje sebe samih i svoga grada, relativno je rijetka pojava u
knjizevnosti."” Upravo spomenuta distinkcija pripovijedanja o gradu i pri-
povijedanja grada u interpretacijskome dijelu rada Cinit ¢e tezno polaziste.

Pojedini se grad tako nudi u Siframa, a knjizevni se tekstovi o tome
gradu mogu Citati i kao kljuevi njihovih autorskih odgonetavanja.
Svatko ima pravo na vlastitu urbano-poetiku, pisao je arhitekt i filozof
Bogdan Bogdanovi¢ u tekstu O sreéi u gradovima'®, i na konstruiranje
mape sa (samo) sebi prepoznatljivim to¢kama gradskosti, jer upravo je
temeljno iskustvo prostora ono iz Cega krece potraga za otkrivanjem is-
toga u drugome. Signali grada pomocu kojih prepoznajemo specifikum

16 Maroje Mrduljas, »Ukratko o gradu«, na: http://www.urbanfestival .hr/01/
pdf/Mrduljas.pdf (4.1.2011.).

17 DZevad Karahasan, »Pripovijedati grad«, u: Sarajevske sveske, br. 21-22,
2008., str. 160.

'8 Bogdan Bogdanovi¢, »O sreéi u gradovimax, u: Sarajevske sveske, br.
21-22,2008., str. 60.
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pojedinacnoga gradskog entiteta jesu njegova arhitektura, javni prostori
ulica i trgova, prepoznatljive osobnosti, umjetnicka ostvarenja u rijeci, slici,
glazbi. Pretapanje razli¢itoga semantickog znakovlja i njihovo deponiranje
na specificnome prostoru omogucuju »Citanje grada«' i na dijakronijskoj
ina sinkronijskoj razini. Aleksandar Flaker ve¢ je u nekoliko navrata anal-
izirao odnos prostora i razlicitih praksi koje ga odreduju tretirajuci prostor
kao medij koji biljezi aktivnosti koje su se u njemu dogodile.® Tekstura
prostora koja se u fragmentima rastvara pred citateljskim okom stoga
poprima osobine nalik palimpsestu. LjuStenjem slojeva grada i montiranjem
fragmenata njegovih atrakcija u pripovjedni tekst, autorskim se intervenci-
jama preoblikuje tijelo teksta o gradu. Odnos pamcenja i zaborava bliskoga
prostora, odnosno vlastitosti u tome prostoru, u tekstu odrazava autorski
izbor signala grada o kojemu se piSe. Te su djelatne slike one koje pokrecu
mehanizme (pri)sjeanja i upisuju se u prostor teksta.

Iz korpusa suvremene hrvatske pripovjedacke proze u ovom je radu
izdvojiti tri autora®' kod kojih upravo interakcija (auto)biografskoga
sjeCanja s dinamikom sociokulturnoga prostora gradova za koje su ta
sjeCanja vezana Cini konacan rezultat neprestanoga ogledanja istosti u
razli¢itom i razlicitosti u istome.

1 Kresimir Nemec u studenome 2010. godine objavljuje knjigu eseja o ur-
banom iskustvu u hrvatskoj knjiZzevnosti pod istim naslovom. Kresimir Nemec,
Citanje grada, Naklada Ljevak, Zagreb 2010.

2 Primjerice u knjigama: Aleksandar Flaker, KnjiZevne vedute, Matica
hrvatska, Zagreb 1999.; Aleksandar Flaker, Rijec, slika, grad, rat — hrvatske in-
termedijalne studije, Durieux, Zagreb 2009.

21 Pavao Pavli€i¢, Vukovarski spomenar (2007.); Mirko Kovac, Grad u zrcalu
(2007.); Bogdan Mesinger, Skriveni duh Iloka (2004.).
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ALBUM-GRAD

Vazan znaCenjski aspekt pamdéenja jest upravo autobiografsko
pamcenje, koje se prepoznaje i kao temelj osobnoga identiteta, ali i kao
izvor nastanka autobiografskih knjiZevnih tekstova. Pojavu velikoga broja
autobiografskih tekstova hrvatskih knjiZevnika na knjiZevnom trZi$tu un-
azad petnaestak godina moZemo tumaciti upravo turbulentnim vremenima
u kojima su nastajali. Kre§imir Nemec u prvom poglavlju knjige Citanje
grada zapisuje kako je rat svojom destrukcijom pokrenuo proizvodnju
tekstova koji se bave upravo duhovnom dimenzijom pripadnosti gradu,
pamdéenjem prostora, prisutno$éu grada u autobiografijama i osobnim
pri¢ama pojedinaca.?> Kontekst je to u kojemu se i pisci i ¢itatelji po¢inju
brinuti o vlastitome Ja u aktualnoj zbilji — pisci piSu tekstove u kojima
tu zbilju konzerviraju, a Citatelji je svojim iskustvom »videnja vlastitim
o¢ima« ovjeravaju.? U knjizi Intimno i javno Helena Sabli¢ Tomié pre-
poznaje autobiografski diskurs kao onaj kojim se nastoji predociti slika
stvarnoga. O osobnom se zivotu tako najcesce piSe s odredene vremenske
distance pa je i vrijeme price razli¢ito od vremena zbivanja. Odnos izmedu
Zivota/povijesti i pripovijesti o Zivotu upuéuje na odnos zbiljskog i fikci-
jskog vremena, a teznja je autobiografa autenti¢cnom pri¢om identificirati
vlastitu proslost i pronadi svoj identitet.*

22 Nemec (2010.), str. 28.

# Pavao Pavli¢i¢ u knjizi je Vukovarski spomenar (Zagreb: Matica hrvatska,
2007.) p(re)oslozio izabrane tekstove iz svojih autobiografskih proza objavljenih
devedesetih godina XX. stoljeca: Dunava (izdanje iz 1999. s dodatkom P. S.
vukovarske razglednice), Sapudla (1995.) i Vodic¢a po Vukovaru (1997.), te ih je
tako upisao u svojevrstan spomenar grada Vukovara.

2 Usp. Helena Sabli¢ Tomi¢, Intimno i javno, Naklada Ljevak, Zagreb 2002.,
str. 35-36.
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Rodni grad Pavla Pavli¢i¢a, Vukovar, ¢estom je temom njegovih auto-
biografskih, ali i drugih proza. Svojim reminiscencijama na dane djetinjstva
i odrastanja u spomenutom gradu Pavli¢i¢ je naCinio svojevrstan album
svojih uspomena. Mehanizmima osobnoga pamcenja vremenskog perioda
provedenog u Vukovaru te re/konstruiranih sjecanja od samoga je grada i
njegovih prirodnih i arhitektonskih specifikuma nacinio simulakrum — svo-
jevrstan album-grad. Imagines agentes u vukovarskoj arhitekturi paméenja
markirane su unutar gradske arhitekture — gimnazija, crkve, muzej, most,
Zeljeznicka stanica, Grand, kazaliSte... Posebno pak mjesto u Pavli¢icevu
vukovarskom albumu djelatnih slika zauzima Dunav. U umjetnickom
se pamcenju dakle stvarna mjesta preoblicuju u Sifre i simbole te tako
gube svoju konkretnu referencu. Iskustvo gubitka vodi razli¢itim tehni-
kama ocuvanja, pa tako i u knjiZzevnosti. »Umjetnost memoriae vraca lik
razmrskanima, Cini ih raspoznatljivima utvrdujuci im mjesto (sjediste) u
Zivotu.«* Kako bi uopée moglo zapoceti prisje¢anje, odnosno rekonstruk-
cija, piSe Renate Lachmann, neka konstrukcija mora biti dekonstruirana.
Ne rekonstruira se katastrofa nego stanje prije nje. UniSteno se spaSava u
poretku kulture. »Prostor nije neprepoznatljiv; neprepoznatljive su indi-
vidue. MoZe ih se identificirati tek ponovnim povezivanjem s mjestom.«*
Pavlici¢ svoje subjekte pripovijedanja pomocu teksta dakle mora ponovno
povezati s prostorom kako bi ih se bilo u stanju identificirati kao individue,
odnosno potvrditi njihov identitet. Sam ¢in sjecanja, medutim, ne slijedi
nacelo kronoloske linearnosti, ve¢ se specificnim mehanizmom pamdéenja —
osobnim paméenjem — iz sadaSnjeg vremena izabiru fragmenti iz proslosti
kojima se sjecanje popunjava. Osobno je pamcenje selektivno, pa tako ni
grad koji nastaje iz pripovjedaCeva sjecanja ne moze biti vjerna kopija
originala nego je reproduciran prema onome §to je u danom trenutku za
autora bitno. Pavli¢i¢ u svojim proznim sjeanjima na grad (i na njegovu

% Lachmann (2002.), str. 194.
26 Lachmann (2002.), str. 196-197.
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rijeku) polazi od njegovih vizualnih karakteristika, ali ukljucuje i mirise,
zvukove. Takva mu je sinestezija potrebna za predocenje likovnosti urbane
zbilje. Aleksandar Flaker, na pocetku knjige Knjizevne vedute, pod pojmom
vedute podrazumijeva one dijelove proznih, pa i pripovjedackih tekstova
koji se mogu izdvojiti iz strukture zbog njihove orijentacije na likovnost
u predocCivanju gradske zbilje. KnjiZzevne se vedute pak bitno razlikuju od
likovnih upravo po tome $to su »kadre modelirati ne samo vizualnu percep-
ciju gradskih cjelina, nego i akusti¢ku, pa ¢ak i olfaktornu«?’. Pavli¢iéeva
je autobiografska proza puna knjiZzevnih veduta jer on preko/pomocu
vode konstruira prostor/mjesto grada. Medutim, prostor je kategorija koja
je gotovo u cijelosti i gotovo uvijek podredena kategoriji vremena. Slika
grada postaje krajnje razumljivom samo ako se sagleda u kontekstu prob-
lematike prostora i vremena, pri ¢emu je grad mjesto preklapanja/sudaranja
tih dviju kategorija.

Autobiograf svjedoci osobno sjeanje; memoarist svjedoci osobno
sjecanje, ali o kolektivnhom pamcenju. Kod Pavli¢i¢a moZemo pratiti in-
terakciju i komunikaciju mehanizama individualnog sjecanja i kolektivnog
pamcenja na gotovo svim razinama u tekstu. On u svojim autobiografs-
kim prozama pripovijeda osobnu pricu te tako postaje junakom/arhiva-
rom/konzervatorom, a njegov autobiografski zapis tako u kolektivnom
pamcenju postaje dokumentom. U tekstu O razmjestaju dokumentarnosti
u pripovjednoj komunikaciji Deana Dude Citamo da se Pavli¢i¢eva prica
prepoznaje kao dokument, jer kada se stvarnost gubi ili kada prijeti njezina
deformacija, knjizevnost poprima konzervatorsku funkciju. Tako Sapudl
postaje dokumentom, dokazom postojanja, a pripovjedac postaje junakom
—ulazi u nasa sjecanja i nasu potrebu za pamcéenjem, njegova se privatna
pric¢a ostvaruje kao naSa javna prica, postaje junak-dokument, junak-dokaz,

27 Vise u: Aleksandar Flaker, KnjiZzevne vedute, Matica hrvatska, Zagreb

1999, str. 26-27.
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junak-jamac.?® Ulica je tako, kao prostor osobnoga odrastanja upisan u
knjizevni tekst, u kolektivnoj svijesti trajno markirala Grad.

REFLEKTIRANJE GRADA

Odnosu pisca i grada o kojemu piSe Mirko Kovac u tekstu Pisac
i grad priznaje poseban status. Kako bi se upoznao grad, potrebno je
zaviriti u svaki njegov kutak, i to bezbroj puta, jer ono $to »ustrajava u
istom, ovjerava nase postojanje.”’ Prema tomu se dakle i u konstruiranju
Kovaceve naracije u romanu Grad u zrcalu® moZe pratiti konstruiranje au-
tobiografskoga subjekta, ali i prizivanje kolektivnoga kulturno-povijesnog
pamcenja iz kojega se mehanizmom prisjecanja rekonstruira duh vremena,
Siri druStveni kontekst unutar kojega se pripovjedni subjekt ovjerava. U
romanu se, takoder u funkciji potvrde osobnih sjecanja, amarcordovski
preplecu osobe i identiteti, njihovi portreti i minibiografije, saZima se
na jednome mjestu razliitost jezika i prostora osobnog odrastanja (L.,
Trebinje, Nik§i¢, Dubrovnik), koji tako svojim pripadanjem upravo ovom
autoru potvrduju i svojevrsni identitet samoga teksta.

Geografski prostor u kojemu se susre¢u Mediteran, Balkan i Europa
poeticki je odraz kulturno-povijesnog paméenja koji se prepoznaje i u
Kovacevim dosada$njim prozama. Kroz Sezdeset i pet poglavlja ovoga
romana Kovac istodobno piSe autobiografiju i obiteljsku kroniku, historio-
grafiju jednog vremena i dokumentarnu prozu. Svjestan selektivnosti osob-

% Vidi: Dean Duda, »O razmjestaju dokumentarnosti u pripovjednoj komu-
nikaciji (Corak, Pavli¢i¢)«, Dubrovnik, br. 5, Dubrovnik 1995, str. 42.

2 Mirko Kovaé, »Pisac i grad«, u: Sarajevske sveske, br. 21-22, 2008., str.
13-16.

3 Mirko Kovac, Grad u zrcalu, Fraktura, Zapresié¢ 2007.
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noih sjecanja, sdm autor na viSe mjesta navodi kako ni on u njih ne vjeruje,
kako je vlastita sjecanja nastojao uvijek iznova provjeriti u dokumentima,
tudem pamdcenju, legendama i usmenim predajama. Takva semanticka
mjesta iznalaze prostor za autobiografsko pamcenje (Erikson), a kojima
Kovac nastoji rasvijetliti znakove proslosti, prije svega zato da bi Citatelji
bolje razumjeli njegov osobni identitet u svoj njegovoj dvostrukosti — i
onoj koja mu osigurava cjelovitost osobe u vertikali vremena, ali i onoj
u horizontali drustvenih odnosa. Rezultat takva »provjeravanja samoga
sebe« stalna je napetost izmedu naratora u prvome licu i sveznajuceg
pripovjedaca, a kao posljedicu ima iznimno bogatu i dinami¢nu knjizevnu
teksturu u kojoj se ono posve osobno preplece s pricama o sudbinama nekih
drugih. Ova zrcalna historizacija intime u isto je vrijeme i intimizacija
povijesti i razli¢itih ideologija koje se naziru uz rub teksta, ali i druStva
koje vrlo Cesto nije bilo spremno na iskorak. Pamc¢enje zaustavljeno ovim
romanom pri tome nema samo esteti¢ki nego i eticki credo ako ga se Cita
kao potragu za izlaskom iz kolektivne amnezije. Prostore nove urbane
osjeéajnosti u knjizi KreSimira Nemeca Citanje grada zauzima i Dubrovnik
Mirka Kovaca, u svojstvu svojevrsnoga heterotopijskog grada.*' Za razliku
od proza Pavla Pavli¢i¢a iz prethodnoga poglavlja, u kojima su simboli
grada snazniji od simbola osobnoga identiteta (ovi drugi bez prvih kao da
ne postoje), a osobna povijest tek dijelom one kolektivne — grad u romanu
Mirka Kovaca u funkeciji je mitskoga prostora, onoga mjesta kojemu se on
utjece i iz kojega se (ne) bjeZi tijekom Zivota triju generacija o kojima au-
tor piSe svoj obiteljski nokturno. Dubrovnik se tako javlja kao knjiZzevnim
tekstom oblikovana heterotopija: drugi prostor, protuprostor, mjesto koje
predstavlja neSto drugo u odnosu na sve rasporede koje odrazava i o kojima
govori (Foucault).”? U ovjeravanju osobnoga identiteta, a prema definiciji
da se identitet ne nalazi unutar osobe nego se konstruira prema razlici, u

31 Nemec (2010,), str. 215-228.
32 Nemec (2010.), str. 224.
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odnosu prema drugome, Mirko Kovac¢ u roman postavlja upravo Dubrovnik
kao prostor koji ga identitetno potvrduje. Pripovijedanje refleksije grada,
njegova odraza u osobnom identitetu Mirka Kovaca odgovara tumacenju
Helene Sabli¢ Tomi¢ u knjizi Intimno i javno, kada kaze kako drugi ne
mora uvijek oznacivati osobu nego se drugim moZe oznacivati i izvanjski
prostor preko kojega se proizvodi identitet (auto)biografa.*

Ljubav prema Dubrovniku i »omadijanost« pojedinih pripadnika
obitelji tim gradom Kovac pokuSava objasniti porijeklom prabake Petruse,
tragovima magije prostora koju je ponijela iz Konavala. Iz toga magi¢nog
prostora potjece i zrcalo, odnosno prica o zrcalu iz koje je izveden i naslov
romana. Zrcalo dobiveno u miraz iz prabakine obitelji imalo je ¢arobna
svojstva — medu ostalim i sposobnost paméenja svega $to se u njemu
ozrcalilo, pa tako i obrisa Dubrovnika, koji se i danas nakratko mogu u
njemu vidjeti, kad se za to ispune zadane pretpostavke. Prema Foucaultu, i
zrcalo funkcionira kao heterotopija jer onome koji se u njemu ogleda stvara
dojam da se vidi tamo gdje zapravo ne postoji.** Prepletanjem vidljivog i
nevidljivog, jave i sna, na svojevrsnom zrcalnom semantickom »kliziStu«,
Kovac kreira svoju sliku uzviSenoga (imaginarnog) Grada. Upoznavan-
jem stvarnoga Dubrovnika donekle se rasplinjuje Carolija temeljena na
obiteljskoj predaji, ali zauvijek ostaje Dubrovnik kao metafora, ishodisSte
intimnih sjecanja koja se tek ¢inom pripovijedanja i ispripovijedanim u
tekstu potvrduju.

33 Sabli¢ Tomié (2002.), str. 57-58.
3 Nemec (2010.), str. 225.
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INTIMISTICKI GRAD

Pripovijedanje grada u kojemu autor Citatelju posreduje atmosferu
toga grada, njegovo nevidljivo, osjecanje svijeta koje povezuje njegove
gradane, njihovo osjecanje sebe samih i svoga grada, a koje se relativno
rijetko pojavljuje u pripovjedackoj praksi, djelomicno se prepoznaje kod
Pavli¢i¢a, a u punom je karahasanovskom smislu ostvareno u tekstu Bog-
dana Mesingera Skriveni duh Iloka — price i legende®.

Razlika u iskustvu jednoga grada ono je mjesto preko kojega svaki
njegov stanovnik grad voli ili ne. »S gradovima je kao i s osobama; mogu
vam biti drage, simpati¢ne, odbojne«, piSe u eseju Pisac i grad Mirko
Kovac. »Grad je Zivo biée u kojemu pulsira skup svih svojstava njegovih
zitelja, svih razlika kulturoloskih, povijesnih, antropoloskih, klasnih i
drugih.«* Jedno posve osobno iskustvo prostora utisnuo je u spomenuti
tekst Bogdan Mesinger, prvi put piSuci u knjizi o gradu svojega djetinjstva
izrazito intimisticku i blago nostalgi¢nu prozu. ZadrZava on kroz tridesetak
Zanrovski razli€itih zapisa u knjizi pozornost na naizgled neprimjetnim
toposima ilockoga lokaliteta. Njima markira osobne signale grada koji
onda posredovanjem pripovjedaca, koji ¢e svoj osobni ushit [lokom preni-
jeti na Citatelje pa ¢e i njima grad postati izuzetno blizak, osobne figure
sjecanja u konacnici mogu prevesti u simbole kolektivnoga paméenja
prostora. Povod za pri¢u o jednome gradu i njegovim ljudima Mesinger
je iznaSao u njegovim mirisima, u rijeci, obi¢ajima i delicijama, u vinu i
u ulicama »zavezanim u ¢vor«. Isprepleo je ljude i prostor, intimne zapise
i javne razgovore, zbilju i fikciju, ¢udno i ¢udesno, price i legende, mit i
stvarnost, vitezove i cuvare, pretvarajuci tiSinu i samocu u nesto opipljivo.
Dean Duda u ve¢ spomenutom tekstu o razmjestaju dokumentarnosti u

* Bogdan Mesinger, Skriveni duh Iloka — price i legende, Matica hrvatska
Ogranak Osijek — Muzej grada Iloka, Osijek — Ilok, 2004.
% Mirko Kovag, »Pisac i grad«, u: Sarajevske sveske,br.21-22,2008., str. 13.
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pripovjednoj komunikaciji*’ veli kako pripovjedni tekst moze dobiti oznaku
dokumentarnosti ako u njemu postoje sastavnice koje nedvojbeno svjedoce
o izvanjskoj stvarnosti. Citav je proces, a tako i moguéi razmjestaj doku-
mentarnosti, tijesno povezan s drustvenim Zivotom, mentalnim stavovima
i sustavom vrijednosti odredene komunikacijske sredine. Skriveni duh
lloka literarni je tekst proZet motivima iz stvarnoga Zivota autora i grada,
stvarnim ljudima, mjestima, dogadajima, odrastanjem, a literarna je ob-
rada stvarnosti potkrijepljena dokumentarnim prilozima poput fotografija
iz obiteljskog arhiva, razglednica staroga Iloka i ljudi u njemu. Upravo
takav izbor priloga, uz rjec¢nik ilockih lokalizama, objasnjenje ilockih
geografskih i kolokvijalnih toponima, upucuje na pripadnost prostora lju-
dima, prikazuje njihovu medusobnu uvjetovanost, egzistencijalnu nuznost
i prirodnu obnoviteljsku cikli¢nost, te ovjerava u tekstu sloj dokumentar-
nosti. Mesingerova je Zelja kod Citatelja projicirati svijest o tome kako
su upravo procitani zapisi osobno svjedocanstvo o dogadajima i osobama
iz jednoga dijela povijesnog vremena. Autor je kroz pri¢e nastojao ob-
likovati istinitosti iz zbilje stavljajuéi naglasak na prikazivanje, a ne na
tumacenje dogadaja. Price i legende kodirane autorovom intimom dio su
duhovne povijesti ovoga prostora. Cesto je puta stvarnost u pri¢ama nalik
fikciji, a zapisi u legendama kao da komentiraju svakodnevlje. Opisom
interijera i eksterijera Iloka dana je atmosfera grada premreZena razli¢itim
autorovim stanjima duha, iniciranima kontekstom protekloga vremena.
Duh srednjovjekovnog dvorca, tiSina dvoriSta skrivenih oku prolaznika,
okna koja prikrivaju razli¢ite privatne price, »dubina ilocke samoce«, dah
prasine u Muzeju Cine Ilok gradom ¢iji je identitet oznacen bastinskom
energijom koja postaje zalogom njegove suvremene trajnosti. Intima ovih
memoarskih zapisa utkana u price i legende pripovijeda caroliju vidljivoga
u nevidljivom, pripovijeda jedan sasvim osobni grad.

7 Dean Duda, »O razmjestaju dokumentarnosti u pripovjednoj komunikaciji
(Corak, Pavli¢i¢)«, Dubrovnik, br. 5, 1995., str. 35-42.
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ZAKLJUCAK

Urbanu komponentu u hrvatskoj knjizevnosti nakon Drugog svjetskog
rata KreSimir Nemec prepoznaje ne vise kao iznimku nego kao pravilo.
Medutim, specifi¢nost situacije tijekom Domovinskoga rata, kada su mnogi
hrvatski gradovi razoreni ili potpuno unisteni, dovodi do potvrde kako grad
nisu samo kudée i ulice; to je i mjesto realiziranih sudbina, pohranjenih
podataka, uspomena, zajednickih sjecanja.*® Kompleksna slika grada kao
prostora kulturno-povijesne memorije nastalog deponiranjem povijesti,
kulture, razlicitih iskustava u knjiZevnosti je veoma cesto ishodi§no mjesto
pripovijedanja. U svojevrsnom meduprostoru autorskoga sjecanja, izmedu
pamdéenja i zaborava, figurama sjecanja i razli¢itim mnemotehnickim
mehanizmima konstruira se knjizevni tekst u kojemu je grad bitan struk-
turni ¢imbenik. Maroje Mrduljas u tekstu Ukratko o gradu pise kako je
grad mjesto neprekidnih dinamickih pulsiranja Zivotnih ritmova, prostor
montaZe atrakcija i kondenzacije konflikata koje ga ¢ine kompleksnim,
kontradiktornim, fascinantnim, hedonistickim i neuroti¢nim entitetom.
Cityscape se tako sastoji od vidljivih i nevidljivih parametara razliCitih
ambijenata s karakteristikama razli¢itih gusto¢a zbivanja, razlicitih
brzina protjecanja vremena, razlicitih intenziteta perceptivnih iskustava i
razli¢itih simbolickih konotacija koje prepoznajemo kao »fenomenologiju
mjesta«. Grad je premreZeni prostor stati¢ne, fizicke matrice izgradenog
okoliSa i dinamic¢ke matrice urbanih dogadanja.*® Kao produkt interakcije
i komunikacije izgradenog i dogadajnog s emotivnim i duhovnim unutar
prostora sjecanja, a odupiruéi se mehanizmima osobnoga i kolektivnoga
zaborava, nastala je specificna »fenomenologija teksta« o (drugom) gradu
— o Vukovaru, Dubrovniku, Iloku. Mjesta razlike u pripovijedanju o gradu

3 Nemec (2010.), str. 26-27.
3 Maroje Mrduljas, »Ukratko o gradu«, na: http://www.urbanfestival.hr/01/
pdf/Mrduljas.pdf (4.1.2011.).
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Pavla Pavlici¢a, pripovijedanju refleksije grada u osobnom identitetu
Mirka Kovaca i intimistickom pripovijedanju grada Bogdana Mesingera
prepoznaju se u razli¢itostima poimanja urbanoga prostora, autorske ot-
vorenosti prema osjeanjima sebe samih i svoga grada, a koje proizlaze iz
usvojenoga temeljnog iskustva prostora.
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CITY BETWEEN MEMORY AND FORGETTING

Abstract

Literature, as a space of cultural and historical memory, along with a
variety of modern mnemonic mechanisms, is recognized as the potential
holder of personal and collective memories. A complex image of a city
as a place of cultural and historical memory, a place created by the accu-
mulation of history, culture, and different experiences in literature is very
often the origin of the story. In a specific interspace between the author’s
memory, memory and forgetting, literary text in which the city is an impor-
tant structural factor is created by remembering characters and a variety of
mnemonic mechanisms. Different places in the story about the city written
by Pavao Pavli¢ic¢, the story how the city shapes personal identity by Mirko
Kovac¢, and an intimate story about the city written by Bogdan Mesinger,
all testify to differences in the perception of urban spaces, and reveal the
authors’ willingness to experience themselves and their cities on the basis
of the adopted initial experience of space.
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