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SazZetak

Polazedi od pretpostavke kako visok stupanj stilizacije svjedoci
o postojanju nedoslovnoga sloja u Divoti prasine, autor taj nedo-
slovni sloj desifrira na tri nacina: kao potragu junaka za srecom,
kao njihovu potragu za smislom Zivota i kao potragu za razlozi-
ma vlastitoga putovanja. Pri tome nastoji otkriti i svjetonazorska
uporista tako zamisljene price.

Kljucne rijeci: roman; alegorija; putovanje; stilizacija

1.

Vjekoslav Kaleb stvorio je knjizevno ime prije svega kao novelist: njegove su
price zapazene jos i prije Drugoga svjetskog rata, kad je, ve¢ kao zreo covjek,
objavio zbirku Na kamenju.! Napisao je on i nekoliko romana, ali je ve¢ina njih do
danas uglavnom zaboravljena, a pamti se samo jedan: to je Divota prasine. Alj, taj
jedan roman dovoljan je da bude protuteza svima ostalima: on ne samo da je dozi-
vio dramatizaciju i usao u skolsku lektiru, nego ga kritika manje-vise jednodusno
priznaje kao jedan od vrhunaca nase modernisticke romaneskne produkcije.? Pri
tome treba zapaziti jos nesto: objavljena je Divota prasine 1954., u vrijeme kad je
izlazilo mnogo knjiga s temom partizanskoga rata, ali je Kalebovo djelo jedan od
rijetkih takvih romana koji su ostali. Ve¢ina drugih naprosto je izgubljena iz vida
onda kad je tema prestala biti knjiZevno i drustveno intrigantna i kad su zadacu
pripovijedanja o partizanskom ratu preuzeli filmovi i televizijske serije. U hrvat-
skoj knjizevnosti Divota prasine zapravo je jedini roman s tom temom koji se i
danas cita. Za to zacijelo postoje neki jaki razlozi.

! Knjiga je izasla u Zagrebu 1940.
2 Tako ga kvalificira Kresimir Nemec u svojoj Povijesti hrvatskog romana (sv. I11., Zagreb 2003)
a takoder i Katica Corkalo u knjizi Vjekoslav Kaleb, KnjiZzevnopovijesna monografija, Vinkovci
1995. Ondje v. i opseznu bibliografiju o romanu, koja je dopunjena u izdanju Kalebovih iza-
branih djela sto ga je za Stoljec¢a hrvatske knjizevnosti priredila ista autorica (Zagreb 2002).
Tim se izdanjem i ovdje sluzim.
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Cini mi se da knjizevna kvaliteta nije dovoljna kao objasnjenje. Divota prasine
jest dobar roman, ali bilo je u nasSoj knjizevnosti i prije i poslije nje vrijednih knji-
ga — o ratu ili o ¢emu drugome — pa su svejedno izgubile sposobnost da zadrze
Citateljsku paznju i da privuku interes tumaca i prosuditelja. Prema tome, Divota
prasine mora osim knjiZevne kvalitete — koja, uostalom, niposto nije egzaktna ka-
tegorija — imati jo§ neku osobinu koja ¢ini da ta knjiga bude privlacna citateljima
i Sezdesetak godina nakon svojega nastanka. Pitanje je samo koja je to osobina.
Meni se cini da bi se — barem na prvom koraku — ona mogla identificirati kao
univerzalnost price.

To znaci da fabula nije odviSe vezana za okvire povijesnoga trenutka i realije
Drugoga svjetskog rata, nego bi se mogla zbivati i u bilo kojem drugom ratu, pa
je ¢ak zamislivo i da bude smjestena u neku iznimnu mirnodopsku situaciju. Ono
$to se u prici zbiva u mnogim je svojim aspektima posvudasnje: junaci su suoceni
s potrebom da izdrze glad, fizicki napor i moralna iskuSenja kako bi spasili zivot
i sacuvali dostojanstvo. A to je, dakako, univerzalna tema, pa se ¢itatelj moze s
njom identificirati i onda kad o partizanskome ratu znade malo ili kad mu je uop-
¢e tesko zamisliti ratne prilike.

Ipak, to ne znaci da je Kalebov roman posvecen isklju¢ivo onome Sto se zbiva
na toj opc¢enitoj razini. Obratno, on je prilicno ¢vrsto smjesten u vrijeme i prostor,
Sto se vidi po nekoliko njegovih osobina. Prvo, glavni njegovi junaci, Goli i Dje-
¢ak, pripadnici su partizanskih snaga, koji su se u borbi odvojili od svoje brigade,
pa je sad traze. Za njih se ¢ak precizno odreduje i pokrajinsko podrijetlo: Djecak
je iz Splita, a Goli negdje s Banije. Osim partizana, tu se — izravno ili samo spo-
menom — javljaju jos i Nijemci, Talijani, ¢etnici i ustase. Sve se zbiva nakon bitke
na Sutjesci, kad su partizanske snage bile prili¢no razbijene i kad su se probijale
prema sjeverozapadu. Iz povijesti se znade da su se ti dogadaji odigrali krajem
proljeca i pocetkom ljeta, pa se to doba i u romanu izravno spominje. Tome jo$
treba pridodati i druge motive koji prostorno i vremenski situiraju radnju: termi-
nologiju za oruzje i vojnu organizaciju, uobicajene pozdrave, obiljezja krajolika,
napomene o odjeci, obudi i hrani, kao i niz drugih elemenata po kojima se moZze
vidjeti gdje se i kada radnja zbiva.

Tako se onda moze zakljuciti da se roman sastoji od dvije izrazite kompo-
nente: od realisticke, koja smjeSta radnju u jasno definirano vrijeme i prostor — pa
onda te koordinate postuje i u prikazu likova i vodenju radnje — i od one druge,
univerzalne, koja ¢ini da ¢itatelj u romanu vidi svaki rat, pa cak i svaku zaostrenu
i kritiénu ljudsku situaciju. Zato se i pred interpretaciju romana postavlja pitanje
kako je ostvarena ona prva, doslovna razina, kako je ostvarena druga, nedoslovna
razina i, napokon, kako je to dvoje spojeno u jedno.

Meni se ¢ini da je nedoslovni sloj znacenja proizveden tako Sto su nacinjene
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stanovite intervencije u doslovnom sloju, odnosno, jos odredenije, tako Sto se mje-
stimice odstupilo od realisti¢nosti. Jednostavno receno, provedena je stanovita
stilizacija. Od stilizacije zato treba i ovdje zapoceti.

2.

Sto u ovom kontekstu treba razumjeti pod stilizacijom, najbolje je pokazati na
primjeru. Neka to bude scena kojom se roman otvara.

Ondje zatjecemo Dijecaka koji s mukom prelazi rijeku, savladavajuci razne
tehnicke poteskoce i racunajudi sto ga jos ceka, boreci se protiv umora, pospano-
sti i gladi. Bavi se on brzinom matice, strminom nasuprotnog brijega, osluskuje
daleku pucnjavu i pokusava po njoj ponesto zakljuciti. I, to je uglavnom sve. Ne
doznajemo tu ni tko je zapravo Djecak, ni kako izgleda, ni koliko je star, ni kojoj
jedinici pripada. Tek nam se sumarno kaze da se brigada rasprsila nakon sto je iz-
vrsila zadatak i da Djecak namjerava brigadu nadi pa joj se pridruziti. Ponesto skr-
tih obavijesti o tome junaku dobit ¢emo, doduse, poslije, u toku price, ali ¢e i tada
Stosta ostati neizreceno. éitatelju su, dakle, uskrac¢ene one informacije o likovima
i situaciji koje su uobicajene u realistickom pripovijedanju, i on se s tim stanjem
mora pomiriti, te pretpostaviti da za to postoji neki ozbiljan razlog. I doista, takav
razlog postoji, jer tom se stilizacijom postizu dvije vrste ucinaka.

Prvo, donekle paradoksalno, reducirajuci podatke, pisac povecava opcenitost
pripovijedanja. Jer, recipijentu brzo postaje jasno da informacije koje su mu uskra-
¢ene nisu presudne za ono $to mu se zapravo zeli priop¢iti. A Zeli mu se priopditi
kako je tu rijec¢ o ¢ovjeku usred ratne opasnosti i o tome kako je taj covjek stavljen
pred zadacu da spasi sebe i druge, ¢uvajudi pri tome svoju ljudskost i ne gubeci
identitet, kakav god on bio. Tako se prica svodi na bitno, pa stjece sposobnost da —
na nekoj visoj razini — govori o svim ratovima, pa ¢ak i o svim teskim situacijama
uopce.

Drugo, a u skladu s upravo recenim, tom redukcijom uspostavlja se neuobi-
¢ajena hijerarhija medu motivima, koja stvara dojam da pripovijedanje ima neku
osobitu, ne sasvim ocekivanu svrhu. Na primjeru s pocetka romana: ne doznaje-
mo nista o Djecakovu identitetu i njegovu ratnom putu, ali zato doznajemo kako
izgleda pejzaz, kako se glasaju ptice, koliko Djecak ima u pusci metaka i sli¢no.
Na taj se nacin citatelj upozorava da se motivi u prici nece nizati na onaj nacin na
koji je on navikao, nego po nekom osobitom kriteriju, gdje naoko nevazne stvari
postaju vazne, a naoko vazne postaju nevazne.

Postizudi ta dva bitna uéinka, stilizacija, kako je ovdje shvacamo, zahvaca razne
aspekte teksta. Jos odredenije, stilizaciji su podvrgnute tri bitne komponente price.

Ponajprije, stilizirani su likovi. O njima se, naime — bili oni glavni ili sporedni
— govori tako da nam bitne informacije bivaju uskracene, pa ne doznajemo nista
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ni o njihovu predzivotu, socijalnom statusu, karakteru i koje¢emu drugome Sto
bismo Zeljeli znati. U isto vrijeme, govori nam se o izgledu tih likova, o njihovoj
odjeci i ponasanju u konkretnoj situaciji, ¢ak i o njihovim psiholoskim procesima.
A pri tome nije posve jasno zbog cega bi nam to drugo trebalo biti vazno, Sto
dobivamo kad doznamo to $to nam se o tim ljudima kaZe. A pogotovo nije jasno
zasto dolazi do inverzije: zasto nam o glavnim junacima biva reCeno manje nego
Sto ocekujemo, a o sporednima viSe nego Sto ocekujemo. Tako se stvara dojam da
se u tom nacinu izlaganja krije neki tajni smisao.

Isto je tako stilizirana i radnja. Ne doznajemo, na primjer, Sto nju pokrece na-
prijed i zasto se razvija upravo onako kako se razvija, jer je velik udio slucaja. To,
pak, rezultira stanovitom napetoscu, jer svaka promjena moze biti fatalna, a usto
se i sam svijet u kojem junaci djeluju prikazuje kao neobican, jer u njemu vlada
osobita hijerarhija, pa sitnica moZe biti sudbonosna, dok se velike stvari pokazuju
posve neucinkovitima. To onda djeluje i na ponasanje junaka, pa oni postupaju
protivno zdravom razumu i ratnoj vjestini: napadaju, recimo, mnogo jacega ne-
prijatelja, premda to ne moze pridonijeti postignucu glavnog njihova cilja — susti-
zanju brigade — nego bi ih, dapace, mog]lo stajati i Zivota. A dio je te osobite logike
zbivanja i ¢injenica da njihov napad sretno zavrsi.

Napokon, stilizirano je i ono sto se govori, i to ¢ak u dva smisla. U jednu ruku,
nesumnjivo su stilizirani dijalozi izmedu likova, koliko glavnih, toliko i spored-
nih. Nema, na primjer, ni traga pokusaju da se reproduciraju lokalna narjecja ili
da se na koji drugi nacin likovi karakteriziraju govorom.? Obratno, svi oni govore
isto, a Sto je osobito vazno, svaki od njih moze u jednom ¢asu poceti govoriti na sa-
svim neocekivan nacin, poetski, dajuci filozofske opaske ili pokazujuéi naobrazbu
kakvu inace evidentno nemaju. To sugerira da likove treba shvatiti manje kao lju-
de odredenoga vremena i prostora, a vise kao ljude opcenito. A drugo, stilizirano
je i ono sto govori pripovjedacki glas, ne samo po tome sto se i on znade zaletjeti
u poetske izricaje, nego jo$ viSe po tome Sto o junacima — o njihovim mislima i
emocijama — daje opaske koje se doimaju nevaznima sa stajaliSta svakodnevnoga
iskustva, ali se na nekoj vi$oj razini pokazuju kao presudni.

Ako je tono nase zapazanje da je u Divoti pradine presudan postupak stili-
zacije, i ako smo dobro identificirali komponente preko kojih se stilizacija odvija,
potrebno je sada analizirati te komponente jednu po jednu.

® Na to upozorava Ivan Slamnig u svome vrlo zanimljivom radu “Ljudi u covjeku”, koji je

zapravo pregled tadasnje nase proze, u knjizi Disciplina maste, Zagreb 1965.
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3.

Da su likovi stilizirani, vidi se ve¢ i po njihovim imenima. Jer, to zapravo i
nisu imena, nego nadimci, ili, jo$ tocnije, karakterizacije. Niti Goli naziva Djecaka
djecakom, niti Djecak naziva Gologa golim; to su imena koja im daje pripovjedac
da bi mogao o njima govoriti. Pri tome je vazno sto su ta imena dana na temelju
vanjskoga izgleda te dvojice junaka: Djecak je naprosto mlad, dok je Goli u nekoj
ratnoj neprilici izgubio hlace. A kad to vrijedi za dvojicu glavnih junaka, sasvim je
logi¢no da vrijedi i za sve ostale. Ni drugi likovi, naime, nemaju imena, nego tek
nadimke zasnovane na njihovu izgledu. Tako se javljaju Starac, Starica, Djevojka,
Brko i drugi. Zanimljivo je isto tako da se mladi¢ koji se pridruzuje dvojici boraca
naziva Novi, a kad pristigne jos ljudi, onda se oni skupno nazivaju trojicom novih.

Pri tome je vazno i to Sto su likovi svjesni toga da prava imena u toj situaciji
nemaju Sto traziti, da bi ona mogla biti samo na teret. Tako Djecak i Goli — koji se
vec¢ pri prvom susretu prepoznaju kao srodne duse i krenu skupa putovati —ni u
jednom casu ne osjecaju potrebu da upitaju jedan drugoga za ime. Dapace, kad
Goli zeli zazvati Djecaka, onda ga zove Dalmatinac, kao da nisu skupa prosli kroz
razne opasnosti, te jedan drugome pomagali i dijelili posljednji zalogaj. Za imena
njih ne pitaju ni ostali likovi, kao $to ne pitaju ni oni njih. Tek potkraj romana neke
partizanke pitaju Djevojku za ime i tako doznajemo da se ona zove Ljubica, ali i
tada se pokazuje da ime znaci malo, jer se odmah kaze kako u istoj jedinici vec¢
postoje tri Ljubice, pa ce, dakle, i ova dobiti nadimak. A taj ce se zacijelo — kao i
u slucaju Djecaka i Golog — zasnivati na nekoj izvanjskoj osobini, na izgledu ili
ponasanju.

Nije tesko pogoditi zasto je s imenima upravo tako: nije kod ljudi vazno ni ime
ni podrijetlo, vazno je samo djelovanje i pripadnost istoj strani u ratu. U ratu su
ljudi ili skupa ili jedni protiv drugih, i moze se zaboraviti njihova osobna popud-
bina. U nekom smislu, posve su dovoljna opca imena, jer Djecak je predstavnik
svih mladih boraca, a Goli predstavnik svih zrelih. Osim toga, rijec je o tako izni-
mnoj i tako sudbonosnoj situaciji, da prestaje biti vazno sve sto ¢ovjek inace nosi
sa sobom kao dio vlastitoga identiteta: proslost, obitelj, pokrajinsko podrijetlo.
U nekom smislu, on je postao netko drugi kad se naSao u ratu, i u ratu on sam
sebe iznova stvara, pa za pricu i jest presudan samo njegov odnos prema ratnim
zbivanjima, i nista drugo.

Dobro se to vidi i po karakternim osobinama likova. I one su, naime, pojedno-
stavljene — stilizirane — i ¢esto svedene na jednu dimenziju. Po¢nimo ovaj put od
sporednih likova. Djevojka, na primjer, ima — osim svoje spontane naklonosti pre-
ma Djedaku — samo jednu vaZnu osobinu: znatiZelju i volju da upozna svijet. Cet-
nik kojega Goli ubije, s druge strane, nema nikakvih drugih osobina nego samo
pohlepu i mrznju na svakoga tko toj pohlepi stoji na putu. Novoga, napokon,
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karakterizira seljacka nepovjerljivost, ali i postojanost i lojalnost. Ukratko, svaki
sporedni lik, kao Sto ima neki jednostavan nadimak, tako ima i jednu izrazitu
karakternu osobinu koja se odmah zapaza.

Nije mnogo drugacije ni s DjeCakom i Golim, premda su oni ipak nesto pla-
sti¢niji od sporednih likova. Za obojicu bi se moglo re¢i da ih karakterizira neiz-
mjerna ljubav prema Zivotu. Ta se ljubav onda manifestira najprije u njihovu opti-
mizmu, jer oni se nikad ne Zale, i u svakoj situaciji vide nesto dobro: zadovoljni su
malim, svaki znak poboljSanja ispunja ih rados¢u, nemaju nikakvih osobitih Zelja.
Nadalje, ljubav prema zivotu odituje se i u njihovim rijeima: premda su izloZeni
silnim naporima i nevidenim mukama, imaju oni sposobnost da vlastitu situaciju
sazmu u kakvu poetsku sentenciju, pa zato Goli na trenutke doista govori kao pje-
snik, a Djecak se tome veseli. Napokon, njihova ljubav prema zivotu manifestira
se ponajvise u njihovu nastojanju da jedan drugoga zastite: nagonski osjecajuci da
je zivot svakoga od njih u ruci onoga drugoga, oni se trude da taj drugi dobije bolji
zalogaj kad se jede, bolji zaklon kad se puca i bolji pokrivac kad se spava u Sumi.

U nekom smislu, Goli i Djecak postaju jedno bice, jer se medusobno nadopu-
njuju, pa utoliko nije ¢udno Sto jedino u njihove misli dobivamo uvida: imamo
posla sa sveznajuéim pripovjedacem, premda se to jedva zapaza, a taj nas pripo-
vjedac izvjeStava samo o onome sto misle Djecak i Goli, a ne i o onome $to misle
i osjecaju ostali likovi. Ve¢ vrlo rano — kratko nakon njihova prvoga susreta — pri-
povijedanje se iz perspektive Djecaka gotovo neopazice prebacuje u perspektivu
Gologa, da bi se poslije opet vratilo na Djecakovu perspektivu, i tako nekoliko
puta. Ako dakle, svaki sporedni lik nosi po jednu tipi¢nu ljudsku osobinu, Djecak
i Goli zajedno c¢ine simbol ljudskih vrlina.

U vezi s time nalazi se i treca komponenta u stilizaciji likova. Ona bi se mogla
opisati kao teznja da glavni likovi uspostave neki odnos —i steknu individualnost
— isklju¢ivo u odnosu prema aktualnoj radnji, prema putovanju s$to ga zajedno
poduzimaju, a da se prema tome onda ravnaju i ostali likovi. To znaci da nitko od
sporednih likova nema nikakve proslosti, a i nikakva drusStvenog statusa: oni su
vazni — i postaju osobnosti — iskljucivo u odnosu prema sadasnjem trenutku, to
jest prema Djecaku i Golome. Djecak i Goli, pak, takoder se profiliraju pretezito u
toj radnji. O njihovoj se proslosti, doduse, ipak ponesto kaze, premda sasvim skr-
to i reducirano. Otkriva nam se, primjerice, kako je Goli izgubio hlace i kako mu
je bilo prosle zime u borbi, a za Djecaka ¢ak doznajemo i da je bio delegat u vodu
i da mu je prijatelja ubio snajper. Te reminiscencije sluZe tome da se pokaze kako
postoji kontinuitet izmedu sadasnjega i proslog njihova zivota. Ipak, to niposto
ne dovodi u pitanje tvrdnju da se oni uoblic¢uju i zadobivaju individualnost pred
nasim oc¢ima, u vezi s onim $to se u pri¢i opisuje. Pisac kao da Zeli naglasiti kako
je sasvim dovoljno ono znanje o likovima $to ga citatelj stjece promatrajuci te liko-
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ve kako djeluju i da nije potrebno te likove dodatno karakterizirati. A s obzirom
na to da je radnja jednostavna i donekle repetitivna, postaje jasno da se time Zeli
naglasiti kako su one osobine Sto su ih junaci na putu iskazali stalne i postojane.
Kad to znamo, mozemo sebi dopustiti i jednu slobodniju usporedbu. Reklo bi se,
naime, da su likovi u Divoti prasine stilizirani na slican nacin kako se to ¢esto cinilo u
modernistickoj literaturi, gdje lik biva sveden na funkciju naprosto zato sto je on vec¢ u
zamisli covjek uopce. Znamenit je primjer za to Beckettov komad U ocekivanju Godota,
aima takvih tekstova jos. U ovoj fazi analize bit ¢e dovoljno ako se podsjetimo da takvi
tekstovi vrlo cesto imaju alegorijsku dimenziju ili su cak prave razvijene alegorije.

4.

Radnja Kalebova romana pokazuje jednu specifi¢nost: u njoj nema nicega sto
bismo mogli proglasiti digresijom ili epizodom, nego je sve glavna radnja. Iznim-
ka su tek posve malobrojna mjesta gdje se glavni junaci prisjecaju svoga dotadas-
njeg ratnog puta — recimo, kad djecak situaciju kad mu je poginuo prijatelj — a i
tada se radi o tome da neki od junaka pada u stanje suzene svijesti i ne razlikuje
sadasnjost od proslosti, pa je, dakle, i ono Sto se na prvi pogled doimlje kao di-
gresija, zapravo dio glavnoga narativa. A postojanje samo jedne radnje najbolje
svijedoci o tome da je fabula izrazito stilizirana.

To, pak, dolazi odatle $to je ona zamisljena tako da ima samo jedan pokretacki
motiv: junaci Zele naci svoju brigadu, pa se kre¢u smjerom u kojem vjeruju da se
brigada nalazi. Sve $to pri tome poduzimaju, a i sve Sto misle i oko ¢ega se brinu,
vezano je uz pitanje kako da ostvare taj glavi cilj. Prema njemu su usmjereni svi
njihovi fizicki napori, a i svi dusevni procesi. Zato u njihovo vidno polje ne ulazi
nista drugo, tek Sto se povremeno zamisle o jednom jo$ daljem cilju, to jest o kraju
rata i povratku u zavicaj. Zato i susreti s epizodnim likovima mogu biti tek trenu-
tac¢no odvracanje od glavnoga cilja — kao kad se Djecak zainteresira za Djevojku
— ali taj glavni cilj ipak ne dolazi nikad u pitanje.

Nastojanje da se dosegne cilj podrazumijeva kretanje, pa se zato ni Kalebovi
junaci ne prestaju kretati: ¢ak i onda kad su na kraju snaga, ¢ak i onda kad se
¢ini da su porazeni, oni ustaju i idu dalje. Kretanje, naime, i jest jedino Sto oni
uopce imaju na raspolaganju kao sredstvo: mogu samo pokusavati da savladaju
udaljenost i tako sustignu brigadu. Krecu se, pak, kroz prostor, koji im postavlja
stanovite zapreke. Te su zapreke na jednoj strani fizicke, a na drugoj drustvene.
Fizicke zapreke traze od njih da se uspnu na bregove ili prijedu ceste, a drustvene
zapreke traze da izbjegnu neprijatelja ili da se pribliZe potencijalnim prijateljima.
Tako njihovo kretanje samo po sebi donosi zadace koje treba ispuniti (fizicke pre-
preke) i probleme koje treba rijesiti (drustvene prepreke). Zato se i stje¢e dojam da
su zbivanja u dobroj mjeri uvjetovana slucajnoscu: Djecak i Goli nailaze na Sumu
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ili potok zato $to su udarili jednom stazom, a nisu drugom, i susrecu neke ljude
zato Sto su kroz neko selo prosli bas tada, a ne pola dana prije. Bududi da nisu ka-
uzalno povezana, zbivanja ne pokazuju nikakvu zakonitost, pa ¢ak ni gradaciju.
Ipak, sva su ona odredena ciljem prema kojem se ide: na putu prema tome cilju
moguce je svasta, i sreca i nesreca, ali se on ne smije ispustiti iz vida. A to je jos
jedan aspekt stilizacije radnje.

Junaci, pak, sve ove pretpostavke dobro znaju: njima je jasno da ne mogu bit-
no utjecati na ono sto ¢e im se dogoditi, ali da ne smiju prestati teziti prema svome
cilju. Zato oni imaju tako malo inicijative: sasvim se rijetko dogada da nesto sami
poduzmu, da nesto odluce i onda to provedu; vec¢ina njihovih ¢ina nije drugo
nego reakcija na ono sto putovanje donese. Vrijedi to ¢ak i onda kad stanu pucati
po neprijateljskim vojnicima, jer u tome casu se ¢ini kao da nije moguce uciniti iSta
drugo. To je i razlog Sto Djecak i Goli nemaju nikakvih Zelja ni potreba osim Zelje
da se nastave kretati prema cilju.

A u tome pak ima stanovitoga fatalizma. Jer, pred junake je ocito stavljena
nekakva zadaca, a oni na tu zada¢u pristaju. Covjek bi, naime, u ratu mogao imati
i druge Zelje, a ne samo da dostigne svoju brigadu: mogao bi teziti tome da stigne
na oslobodeni teritorij, da nabavi obucu, da se vrati kuci. Za Djecaka i Golog, na-
suprot tome, kao da njihova brigada sadrzi u sebi i sam smisao njihova ratovanja,
i kao da im ratovanje bez nje i nije moguce. Dobro se to vidi onda kad naidu na
neku partizansku jedinicu, te ih zapovjednik pozove da joj se pridruze: oni to
odbijaju, jer su svjesni da njihova potraga za brigadom ima neki dublji smisao
koji ocito nije samo vojnicki, nego je i posve osoban. Izlazi, dakle, da je sudbinski
zadan i sam cilj i teznja junaka prema tome cilju, te i da je to temeljni raspored
motiva; sve drugo nalazi se u sluzbi nastojanja da se taj raspored $to plasti¢nije
prikaze.

Ali, osim te sudbinske tezine, ima to stanje jo$ jedan smisao: ono neutralizira
slucaj, za koji smo prije konstatirali da ima velik utjecaj na radnju. Jer, ako potraga
za brigadom ima tezinu potrage za smislom vlastitoga Zivota, onda nista $to se u
toj potrazi dogodi ne moze biti nevazno. Cilj tu posvecuje sredstva, i to u najbo-
ljem smislu te rijeci: bududi da je sam sudbonosan, on ¢ini sudbonosnima i zbiva-
nja koja to inace po vlastitoj naravi ne bi bila, pa banalne svakodnevne situacije
prerastaju u prijelomne dogadaje.

Ipak, pravu narav tih zbivanja mozda i ne bi svaki (itatelj prepoznao, da se
pisac nije potrudio dati mu o tome i stanovite signale. U¢inio je to na razini izraza,
koji je takoder stiliziran.
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5.

Stilizacija se na razini izraza manifestira na dva nacina: jednom kao manjak,
a drugi put kao visak.

Pod manjkom treba razumjeti onu istu redukciju koju smo zapazili i kod li-
kova i kod radnje: Stosta se ostavlja neizreceno, preskace se poneki bitan poda-
tak. Zato su dijalozi izrazito Sturi, sastoje se gdjekad od jedne ili dvije recenice,
a najcesce su to replike od samo jedne rijeci. U drugu ruku, i ono sto te dijaloge
povezuje — opisi akcije odnosno necijih misli i emocija — takoder je svedeno na
najnuznije, pa niti se pojavljuje ijedan malo duZi i podrobniji opis radnje, niti se
ulazi u ozbiljniju ras¢lambu necijega djelovanja, misli ili emocija. Pripovijedanje
se katkada doima kao neka vrsta filmskoga scenarija, gdje nema ni introspekcije
ni autorskoga komentara, nego sve sto je bitno mora postati jasno iz onoga sto
likovi govore i Cine.

Pod viskom, s druge strane, treba podrazumijevati one mjestimicne iskaze u
kojima se odstupa od svedenoga i uglavnom realisticnog tona kazivanja sto ka-
rakterizira cjelinu knjige, a prelazi se na poetski nacin govora ukrasen osobitim
stilskim sredstvima, ili opet na izravnu tematizaciju smisla radnje koja se zbiva
pred citateljevim ocima. Visak je, prema tome, s jedne strane stilski, jer otkriva
da bi se fabula mogla ispricati i na drugaciji nacin, a s druge strane smisaoni, jer
prikazuje radnju i likove u sasvim novome svjetlu.

Obje vrste stilizacije — i ona koju karakterizira viSak i ona koju karakterizira
manjak —javljaju se i u onome Sto govori pripovjedac i u onome sto govore likovi.

Kako to izgleda kod pripovjedaca, moze se dobro promotriti u ulomku koji
neposredno slijedi za scenom u kojoj su Djecak i Goli dospjeli u neko selo i poku-
Sali ondje kupiti kruha, ali se pokazalo da je selo cetnicko, a da je covjek na kojega
su se namjerili pljackas i ubojica, pa ga je zato Goli morao u samoobrani ustrijeliti.
Djecak i Goli bjeze u planinu i pri tome razmisljaju o onome Sto se upravo dogo-
dilo:

I tako je ostala mrlja nasred dvorista. I ta se mrlja pomalo uvukla Djecaku
u svijest kao mrlja nasred prostora, suncane, svijetle, proljetne cistine.

Vidjelo se da Golome nije nista lakse. Udubio se i on u svoje brige. Samo
je napola bio prisutan u ovom sadasnjem polozaju.Nakon svake promjene puta ili
mjesta zapadao je ponovo u razmatranje teSkog dogadaja.

I opaze jedan i drugi da im je sada nekako bilo manje stalo do vlastitog
zivota. Kad ljudi jednom povrijede zivot, gube smisao za njegove vrijednosti i za
pravu njegovu granicu.

Nisu se osvrtali da vide stizu li progonitelji. Nisu ocekivali hice u leda.
Kao da su bili zasti¢eni svojim nerijeSenim stanjem, kao da su bili nepovredivi kao
temeljiti optuzenici, a sve je bilo lakse od onoga sto se dogodilo.
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Mnogo su smrti vidjeli, mnogo su smrti zadali. Borili su se ve¢ godinama
surovo, tesko, krvavo, ali ni jedan ni drugi jo$ nisu dozivjeli ovako pojedina¢nu
smrt, izvan borbe.

Vuklo ih je u novo brdo. I sada su posrtali i zanosili se kao i do sada, ali
nisu pomisljali na odmor, ni na hranu sve dok nisu stigli pod zemljanu strminu
po kojoj su morali prijedi zarivajuci noge u zagladenu glinu da naprave stupnjeve.

Jasno se vidi kako se tu iz ulomka u ulomak smjenjuju dva tipa stilizacije, onaj
koji donosi viSak i onaj koji donosi manjak. Jer, onda kad se opisuje sto dvojica
junaka ¢ine i kako izgleda teren po kojem se krecu — a i jedno i drugo moze u toj
situaciji biti iznimno vazno — kaziva¢ daje vrlo sture podatke svodeci svoje ko-
mentare na ono s$to je neophodno. U drugu ruku, u ulomcima u kojima govori o
psihi¢kom stanju svojih junaka, on daje jake, gotovo aforisti¢ne iskaze, u kojima
neposredno definira emocije likova, a k tome jo$ i poetski obogacuje izraz, jer
kazivanje pomalo nalikuje na pjesmu u prozi. Takvih mjesta, gdje se kazivanje za-
lijece u poeziju, ima jo$, poput. npr. ovoga, gdje se objasnjavaju Djecakovi motivi:

Ali dom je bio na drugoj strani. Daleko na drugoj strani. Daleko od sva-
koga zakona svijesti. Daleko je bio dom, nerjesiv, dom je bio na kraju beskrajnog
niza radova koje valja izvrsiti, beskrajnog napora, pa i smrti.

Stilizacija u obliku viska i stilizacija u obliku manjka javlja se i u onome Sto
govore junaci: i oni se katkada izrazavaju posve lakonski, da bi se potom njihov
govor razbujao u izlaganje prepuno pjesnickih slika. Primjer moZe o tome dobro
posvjedociti, utoliko vise Sto se oba tipa stilizacije u njemu nalaze jedan pokraj
drugoga, mozda upravo zato da bi se stvorio kontrast. Dok junaci putuju kroz
goru, pokraj njih izleti iz grmlja nekakva ptica. Dalje se kaZe ovako:

Nisu imali vremena da se uplase, ali ipak Goli, gledajuci za njom, posrne
i nehotice sjedne na povisi kamen.

- O tamnico vjetra, odakle si stigla!

- Leti kao velika — rece Djecak. I on dobasrlja do ovec¢eg kamena i osloni se
na nj rukama s namjerom da se ispravi i krene dalje.

- A slusaj! rece Goli.

Dijecak ostane sa svakom nogom na svom kamenu a okrene samo glavu.

- Poslusaj ovo — rece Goli. — Poslusaj!

Puckajuci prstima pocne rukom zamahivati prema Djecaku, kao da mu
dobacuje blago rijeci, a gledao je raskolacenim ocima:
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Nije roni zvijezde

Nemoj stara majka

Ni skrusena gora

Ni tamnica mora

Nemoj suzna sestra

Nemoj tiha draga

Ni mene ni njega

Ni desnicu kruha...

Umukne pa i dalje, pun stihova, raskolacenih ociju ocekuje dojam.
- Vidis! - rece.

- A nisi popio ni kapi!

- Eto. Svjedok si.

- Pa da, ima dva dana.

- Mogu ovako koliko me volja.

- Samo nemoj jos koju.

- Ne boj se. Jesam li pjesnik, sto mislis?
- Po nogama bi mogao biti.

- Je li tako?

- To je vidljivo i izdaleka.

- Nastavimo put po zemlji.

- Eno ga! - rece Djecak. - Zapjevao je.

Ocito je da ono 5to Goli govori — ukljucujudi tu i stihove, za koje ne znamo da li ih
recitira ili pjeva — predstavlja nekakav viSak u odnosu na ono kako se govorilo prije,
kako su govorili svi ostali likovi, pa i sam Goli. Dijalog koji potom slijedi, medutim,
izrazito je reduciran, pa daje primjer obi¢noga govora, ili barem govora kakav je u
ovom romanu najces¢i. Dodatna zanimljivost sastoji se u tome $to je onaj visak pred-
met razgovora u dijelu u kojem se osje¢a manjak: likovi su svjesni da je Goli govorio
neobicno i moraju se prema tome nekako odrediti. Dok to ¢ine, medutim, govore
izrazito reducirano, premda im je tema zanimljiva, a ponesto od onoga sto je Goli
izrekao traZi objasnjenje. Njima je, medutim, vazno da se vrate u obican govor, a on
podrazumijeva redukciju koja ¢esto zaobilazi ono $to je u iskazu najvaznije.

Kakav je smisao stilizacije —i u onome $to govori kazivac i u onome Sto govore
likovi — nije teSko naslutiti. Redukcijom se, naime, odbacuju svi sporedni aspekti
zbivanja ili govora, a u prvi plan se stavljaju oni koji su vazni. Uvodenjem stilsko-
ga suviska, u drugu ruku, daje se neposredno ili posredno tumacenje zbivanja,
Citatelj se upozorava da je nesSto osobito vazno i da na taj aspekt mora obratiti
paznju. Doista, ¢ini se da je do sada postalo ocito kako svrha stilizacije u ovom ro-
manu leZi prije svega u tome da se profilira i naglasi nedoslovno znacenje teksta,
njegov alegorijski smisao. Na njega bi sada trebalo obratiti pozornost.
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6.

Sad se vec vidi sto je stilizacija potisnula ustranu ili posve presutjela, a Sto je
jarko osvijetlila i naglasila. Prigusila je, naime, konkretne povijesne okolnosti, in-
dividualne karakteristike junaka i specifi¢nosti zemljopisnog polozaja krajolika, a
istaknula opcenite motive za koje se moze pretpostaviti da postoje uvijek i svuda
i da se svagda postavljaju kao problem pred vecinu ljudi i u vedini teskih situacija.
Cini mi se da su, upravo zahvaljujuéi stilizaciji, u prvi plan izbila tri motiva. Sve o
¢emu prica govori manifestira se kao odnos medu tim motivima i kao nastojanje
da se taj odnos ispravno razumije i prihvati. Ta su tri motiva: ¢ovjek-pojedinac, cilj
prema kojemu taj ¢ovjek teZi i kretanje prema tome cilju.

Po¢nimo od pojedinca. Temeljna je pretpostavka price da je svaki covjek sam:
samoca je bitna osobina njegove egzistencije, a jedan od njegovih problema — ili
jedna od zadaca sto mu ih sudbina zadaje — upravo je pitanje kako ce se postaviti
prema drugim pojedincima i $to ¢e se iz toga odnosa razviti. Ima necega simbolic-
noga u tome da su Goli i Djecak izgubili svoju brigadu i da je pokuSavaju naci: oni
su, dakle, u jednom osobitom smislu sami, i nastoje tu samoc¢u nekako prekinuti,
nastoje je prevladati, jer je ona za njih glavni, upravo sudbonosni problem. Ne
treba, medutim, smetnuti s uma ni to da ni njih dvojica nisu od pocetka zajedno:
prica zapocinje s Djecakom koji je odvojen od suboraca, da bi se tako naglasilo
kako je to temeljna njegova osobina, koja nece posve nestati ni onda kad se udruzi
s Golim. Kad se, pak, to dogodi, njih dvojica se pretvore u neku malu zajednicu,
pa se svaki od njih brani od vlastite samoce brinudi se za onoga drugog. Ostaje,
medutim, njihova odvojenost od brigade, kao jos tezi oblik samoce.

Samoca je i razlog Sto njih dvojica imaju samo nadimke, bas kao sto je slucaj i
sa svim sporednim likovima: ispada da se oni nikada ne mogu sasvim zbliziti, jer
jedan o drugome misle onako kako su jedan drugome i ime dali, to jest na temelju
izvanjskih osobina. Pojedinac je, dakle, pretezno sam, a smisao njegova zivota
mjeri se po tome koliko je uspio tu samocu prevladati, koliko se priblizio drugim
ljudima i stvorio s njima nekakvu zajednicu. Simbol je te zajednice u ovom slucaju
brigada, kao neka vrsta doma i ujedno Zivotnoga cilja. Nije jasno hoce li Djecak i
Goli ikada uspjeti da je se domognu, ali se jasno vidi da neku vrstu zajednice us-
pijevaju uspostaviti na svome putu, najprije samo s jednim novim ¢lanom grupe,
a potom s vise njih. Cinjenica da skupina raste nesumnjivo svjedo¢i o napretku.

Pridruzivanje brigadi, s druge strane, nije tek povratak u normalno stanje —ili
povratak iz divljine u civilizaciju, iz potpune neodredenosti u normalne okvire
— nego ono znaci i dokidanje samoce. Postoji, naime, jedna neizrecena pretpo-
stavka cijele price, a glasi ovako: kad je borac u brigadi, onda nije sam, i onda se
pred njega ne postavlja ni jedan od onih problema koje imaju Djecak i Goli na
svome putu. U brigadi ¢ovjek ima svoje ime, svoj ¢in, svoju pripadnost manjim
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organizacijskim jedinicama (vodu, Ceti), ima znance i prijatelje, a Sto je najvaznije,
o vlastitom kretanju ne odlucuje sam, nego nad njim postoji komanda koja se o
tome brine. A Djecak i Goli zatekli su se u situaciji koja ih je osamila, stavila ih na
kusnju, uputila ih jednoga na drugoga i prisilila da sami stvaraju novu zajednicu
uz pomo¢ koje ¢e se samoca prevladati. Oni su, dakle, na neki nacin iskljuceni
iz svakodnevice — koliko god ta svakodnevica bila teska i ratna — i baceni u ¢istu
egzistencijalnu tjeskobu, suoceni s vlastitom samocom.

Alj, ta ih je situacija isto tako ucinila svjesnima da ni brigada zapravo nije kraj-
nji cilj, i da ih ni ona ne oslobada samoce. U njihovim razgovorima postaje jasno
da nakon brigade ima jo$ necega: dolazi kraj rata, dolazi civilni Zivot, u kojem ¢e
se pred svakoga od njih postaviti drugaciji ciljevi. Pokazuje se tako da su njih dvo-
jica u jednom osobitom smislu i dalje sami, usprkos zajednistvu sto su ga uspo-
stavili, pa cak i usprkos povratku u brigadu, ako do njega doista dode. Jer, svaki
od njih ima svoj zavicaj, svoje sklonosti, svoje brige, pa je zato njihovo zajednistvo
nesto privremeno, dok je samoca ono §to trajno ostaje kao problem za svakoga od
njih. Izlazi, dakle, da brigada — koliko god da simbolizira smirenje i sre¢u — znaci
tek etapni cilj, a da se ciljevi samo mnoZe i neprestano izmicu.

Utoliko je onda vaznije kretanje prema cilju, i to se u pri¢i na razne nacine
istic¢e: kretanje postaje vaznije od cilja, ono se pretvara u smisao cijeloga putova-
nja. Jer, nece biti da je slucajno sto se Djecak i Goli svakih nekoliko stranica nadu
na rubu nekakva brijega, s kojega se pruza vidik na golema prostranstva koja im
jos valja prijeci, i Sto oni s voljom prihvacaju tu zadacu. Isto tako nece biti da je
slucajno Sto oni stalno isticu da ¢e njihovo putovanje biti dugo, premda ponekad
jedan drugoga uvjeravaju da je brigada na dohvat ruke. Znaju, naime, da o njiho-
voj upornosti, a jos viSe o spremnosti da prihvate beskrajno putovanje, ovisi i sam
smisao njihova puta. On postaje tako vazan i tako sudbonosan zato $to je brigada
daleko i zato Sto put do nje iziskuje strahove napore, a kad bi bila dohvatljivija,
ne bi ni sam put bio tako tezak, niti bi od njih trazio da u sebi pronadu ono naj-
bolje kako bi izdrzali i kako bi ostali zajednica. Putovanje, uostalom, i jest glavna
tema price i zauzimlje najvedi dio njezina sadrZaja, dok se brigada tek povremeno
spominje, a i to sve rjede prema kraju romana. Ispada, dakle, da se cilj pomalo
gubi iz vida, i prestaje biti vazno hoce li biti dosegnut. Vazno je tek da se prema
njemu tezi i da ta teznja motivira ¢ovjeka na udruzivanje s drugim ljudima i na
prevladavanje samoce.

Tri elementa price — pojedinac, cilj i kretanje prema cilju — ne mijenjaju svoj
odnos u toku price. On je zadan ve¢ na pocetku i takav ostaje do samoga kraja,
a mijenja se tek nacin na koji se motivi ostvaruju. Ta postojanost ocito je u vezi s
alegorijskim smislom price.

U nastojanju da njega razaberemo, treba, mislim, osobitu pozornost obratiti
na posljednju scenu u romanu. Zbiva se ona nadomak nekakva sela: Goli i Djecak
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vec su posve na kraju snaga, a Goli je k tome i bolestan, pa premda se i dalje ju-
nace, jasno je da bi uskoro mogli klonuti. Uto zacuju pjesmu i po cesti im prilazi
skupina djevojaka: to su partizanke koje su krenule na zbor u susjedno selo. Ocito
je, dakle, da su se Goli i Djecak nasli na oslobodenom teritoriju, ili bar na nekom
komadic¢u zemlje kojim upravljaju partizani. Djevojke tada opaze u kakvom se
stanju nalaze njih dvojica, pa im odluce pomocdi: na brzu ruku nacine od granja
nosila, polegnu dvojicu junaka na njih i ponesu ih dalje pjevajuci. Goli i Djecak
isprva se opiru, ali su djevojke vrlo odlucne, a njih dvojica s djevojkama nemaju
iskustva, pa ne znaju kako da proturjece, te im ne ostaje drugo nego da poslusa-
ju. Tako sad vise ne moraju hodati, pred njima je hrana i odmor, tek Sto su se iz
boraca koji pomazu drugima pretvorili u ranjenike kojima drugi pomaZzu. Vise ne
govore o brigadj, i ¢ini se da su dosegli nekakav cilj, pa makar on bio i privremen.
Jer, Djecak u posljednjoj recenici kaze Dovidenja u sunéanom prahu, sto je pod-
sjecanje na prasinu po kojoj su prije njih dvojica hodali, ali ocito ima i neko meta-
fori¢no znacenje: Djecak i Goli ponovno ce se susresti. Susrest ¢e se medusobno, s
Citateljem, ili sa svojim putovanjem — tek negdje u buducnosti.

ZavrSetak romana tako daje nov smisao onome sto je prije receno, i ujedno nudi
klju¢ za tumacenje cjeline pric¢e. Oko toga tumacenja trebalo bi se sada potruditi.
Valja to uciniti sa svijeS¢u da smisao nije samo jedan, nego da znacenja ima vise.

7.

Prva je mogucénost da ono sto se dogada s Djecakom i Golim simbolizira ljud-
ski Zivotni put. Bilo bi to u skladu s pricama kakve su se stvarale u doba punog
procvata alegorije, od srednjega vijeka pa dalje: putovanje u tim pricama uvijek
znaci kretanje od rodenja do smrti, pri cemu smrt obicno znaci smirenje i cilj, jer
putnik najcesce i putuje na kakvo sveto mjesto. Tako bi i putovanje dvojice Kale-
bovih junaka zapravo bilo Zivotno putovanje, gdje bi sve ono $to se na putu do-
gada znacilo razlicite zivotne radosti i tegobe, dok bi povratak u brigadu znacio
neku vrstu sretne smrti, kao i prispijece hodocasnika u prosteniste.

O tome bi onda svjedocila i opsesija kretanjem, koja je ocita u obojice glav-
nih junaka: bilo sto da se dogodi, oni uvijek iznova krec¢u dalje. A analogija sa
Zivotnim putom tu je vrlo odita: i u Zivotu se sve uvijek mora nastaviti, mora se
produziti prema cilju, pa ne postoji ni ta tegoba ni ta sreca koja bi junaka mogla
odvratiti od teZnje za ciljem. U ratu, cilj je da se sustigne brigada, a u zivotu cilj je
da se postigne ispunjenje, nakon cega se moze mirno umrijeti.

Razlika je samo u tome §to je u starim alegorijskim pri¢ama cilj prema kojemu
se ide jasno definiran i nepomican, dok je ovdje pomalo maglovit, a k tome se i
sam krece. U starim pricama, naime, hodocasnik putuje na kakvo mjesto kojega
je svetost neupitna, te je zato i vrijedno putovati prema njemu; a k tome je to
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mjesto vjeéno, jer i samo simbolizira vje¢nost (poput npr. Jeruzalema). Ovdje je
drugacije: za brigadu se ne zna da li doista jo$ postoji — ili se mozda nakon borbi
rasformirala i stopila s kojom drugom brigadom — a samo se pretpostavlja da je
ona i dalje onakva kakva je bila. To znaci da uvijek postoji i mogucnost da je cilj
putovanja zapravo iluzija, zabluda putnika koji se zbog toga cilja toliko muce. U
drugu ruku, ako i postoji, brigada se i sama mice, krecuéi se u onom istom smje-
ru u kojem i borci koji joj se Zele pridruZiti, pa zato oni treba da uloZe dvostruki
napor, a vrlo je neizvjesno hoce li im to doista uspjeti i nece li brigada otici nekim
drugim smjerom od onoga koji oni izabiru.

Pa ako putovanje Djecaka i Golog treba shvatiti kao Zivotno putovanje, onda
je ovakav raspored motiva u prilicnom skladu s modernim shvacanjem zivota.
Jer, to shvacanje zivota — a osobito u svojim egzistencijalistickim varijantama koje
su bile na snazi sredinom 20. stolje¢a — dopusta mogucnost da cilj kojemu tezimo
zapravo i ne postoji (premda je nekada postojao), bas kao Sto u ovome slucaju
biva s brigadom. Isto tako, to shvacanje dopusta i mogucnost da je trud uzaludan,
jer da cilj koji nam je postavljen — Zivotno ispunjenje, odnosno dolazak u brigadu
- nikada nije moguce dosegnuti. Shvatimo li ga na taj nacin, putovanje Djecaka
i Gologa zapravo je pri¢a o neminovnom porazu i o dostojanstvu s kojim se taj
poraz podnosi.

O tome bi onda svjedocila i zavrsna scena. Jer, koliko god da se pri povrsnom
¢itanju mozZe ¢initi da su Djecak i Goli napokon nasli utociste i smirili se, stvar je
zapravo posve obratna: djevojke su ih nagovorile da odustanu od svojega cilja,
barem privremeno. A s obzirom na to da se radi o kraju romana, moZe se naslutiti
da ce taj odustanak — usprkos zavrsnoj Djecakovoj recenici — biti trajan. O tome
simbolicno svjedoci ¢injenica da njih dvojica vise ne hodaju — premda im je kroz
cijeli tok price upravo hodanje bilo glavni posao — nego bivaju noSeni: to je isto
kao da su polozili oruzje i odustali od cilja. Ako je, pak, njihovo putovanje Zivotni
put, onda to zavrsno nosenje ima u sebi i nesto od pogreba: djevojke ih nose kao
da su mrtvi, kao da se njihovo putovanje zavrsilo, a njihov zivot ugasio.

Doduse, osim takva tumacenja moguce je i drugo, vedrije: da je upravo selo
u koje su stigli sve vrijeme i bilo pravi cilj njihova putovanja i da su zapravo pu-
tovali radi toga da bi legli na nosila, premda to nisu ni znali. To bi bilo u skladu s
¢injenicom koju smo prije zapazili, to jest da je njihov cilj — brigada — i nepouzdan
i pokretan, dakle uvjetan. Kao da se kaze: tako je i u Zivotu, jer zapravo i ne znamo
$to nam je pravi cilj, nego nam se to s vremenom otkriva, dok je ono za ¢im smo
uporno tezili bilo tek iluzija, ali dragocjena iluzija, jer nas je tjeralo naprijed.

Dakako, i tome tumacenju — koliko god bilo optimisticko — stoji u pozadini
jedna prijeteca nota. Jer, u sloZenom sustavu simbolizacije koji u romanu postoji,
zapravo i ne znamo Sto su to Djecak i Goli zapravo nasli onoga casa kad su legli na
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nosila: svoj zivotni cilj, ili samo svoju smrt. Ne znamo jesu li nasli svoje ispunjenje
ili svoj poraz. Zapravo bi se reklo da su nasli oboje, i da je prica i htjela da to tako
shvatimo. Jer, Zivotno putovanje naprosto ne moze imati jednostavno i plosno
znacenje, ono uvijek sadrzi u sebi proturjecja kao bitan svoj sastojak.

Razumije se, zamisao da je ono sto se dogada s Djecakom i Golim zapravo
put Zivota mogla bi se i dalje razvijati; ovdje je, medutim, napustamo da bismo
promotrili druge mogucnosti.

8.

Druga je mogucnost da putovanje Djecaka i Golog znaci potragu za srecom,
a to je neSto posve drugacije od Zivotnoga puta. Ako ni zbog ¢ega drugog, onda
zato Sto je zivotni put nesto zadano, nesto Sto je dio ovjekova egzistencijalnog
statusa i ne moze se mijenjati, dok je potraga za srecom individualni projekt u koji
se individuum moze upustiti ali i ne mora. A ako taj temeljni motiv shvatimo na
taj nacin, odmabh i stoSta drugo u pri¢i dobiva nov smisao.

Dobro se to vidi na primjeru odnosa Djecaka i Golog prema drugim likovima.
Ako se tu radi o putu Zivota, onda su, strogo uzevsi, vazni samo Djecak i Goli, jer
samo njihovo putovanje simbolizira ljudski Zivot. Svi ostali likovi samo su zapre-
ke ili pomocnici na tome putu, oni su tu zato da taj put ucine vaznim i simbolic-
nim. Ti drugi likovi, medutim, ne simboliziraju nikakav zivotni put, jer se oni i
ne krecu, nego stoje na mjestu, pa i nestaju onda kad se mjesto radnje promijeni
i kad izvrse svoju zadacu. Posve je drugacije ako je putovanje Djecaka i Golog
zapravo potraga za srecom: u tom slucaju treba uzeti na znanje da se sre¢a moze
traziti tako da se putuje, ali i tako da se ne putuje, nego da se ostane na mjestu, jer
postoje razni nacini da se sreca nade. A iz toga slijedi da je ono Sto cine Djecak i
Goli tek jedna od mogucnosti: oni su se odlucili za putovanje, dok su drugi likovi
izabrali nesto drugo. Jer, ne moZe se unaprijed znati koji put doista vodi prema
sredi, i postoji li u tome kakvo pravilo, ili svatko mora svoju srecu naci na vlastiti
nacin. Ukratko, u tom su slucaju drugi likovi reprezentanti drugih tipova potrage
za srecom, a ne tek funkcija onoga sto se dogada s Djecakom i Golim.

A situacija s likovima dobro pokazuje da ne moZe biti drugacije ni s ostalim
vaznim motivima. U tom ¢e slucaju, na primjer, brigada kao pojam imati posve
novo znacenje: i ona ¢e biti manje sudbinski zadana, a vise ¢e biti posljedica izbora
Sto su ga junaci za sebe obavili. Djecak i Goli odlucili su da brigadu shvate kao
srecu —ili kao slobodu, $to je u ovome slucaju isto — ali ne mogu biti sigurni da su
izabrali dobro, jer samo otprilike slute u kojem se smjeru brigada nalazi, i ne znaju
jesu li doista kadri da je stignu. Ne mogu, dakle, biti sigurni da ¢e sre¢u doista
dosegnuti, jer mozda i nisu izabrali pravi nacin da za njom tragaju. A ako je sreca
brigada, onda je sasvim logicno Sto se za brigadu ne zna postoji li doista ili ne
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postoji, kao sto je logi¢no i to Sto se ona krece i izmice, pa ju je prakticki nemoguce
dosegnuti: tako sa sre¢om i inace biva.

Osnovna je njezina osobina, medutim, hirovitost, pa se zato dogada da se
pojavi i onda kad joj se uopée ne nadamo, a i da mijenja izgled, pa nam se ukaze
u obliku u kojem je nismo ocekivali. Upravo o tome kao da govori zavrSna scena
u romanu: Djecak i Goli su sve vrijeme mislili da je njihova sre¢a u tome da nadu
brigadu i da joj se pridruze, a onda se pokazalo da nije tako, nego da je sreca u
tome da se prepuste njeznoj brizi mladih djevojaka. A ta scena takoder pokazuje
da se sreca Cesto javlja kao visa sila: to je glavni razlog sto djevojke ne dvoje oko
toga hode li ih dvojica putnika poslusati ili nece. Bududi da su izvrsiteljice sudbi-
ne, one im naprosto nareduju, i njih dvojica ne uspijevaju odoljeti, premda su prije
odoljeli i mnogo vecim iskuSenjima.

Zavrsna bi scena tako opet imala simboli¢no znacenje, ali bi ono bilo posve
drugacije nego u slucaju da se radi o Zivotnom putu. Opet bi, doduse, trebalo za-
kljuciti da je kraj putovanja stigao prije nego sto su se Goli i Djecak nadali, da su
oni shvatili kako njihov cilj nije onaj za kojim su sve vrijeme tezili nego da je onaj
koji im se sam nametnuo kad je naisla skupina djevojaka. Ali, ono $to se potom
dogada ne bi znacilo da su oni polozili oruzje i predali se, niti bi noSenje na nosi-
lima nuzno nalikovalo na pogreb. Moglo bi, naime, podsjetiti i na trijumf, pa da
Djecak i Goli bivaju noseni onako kako se nose pobjednici. Oni su u tom slucaju
Jjudi koji su nasli svoju srecu, a samim tim i stigli na cilj.

Neku malu sjenu, doduse, baca na tu srecu cinjenica da ipak nisu postigli ono
$to su sve vrijeme nastojali postici: nisu nasli brigadu. Ostanemo li i dalje kod
simbolickog tumacenja, trebalo bi o smislu cjeline romana zakljuciti ovako: ljudi
tragaju za srecom na razlicite nacine, a sami biraju Sto ¢e smatrati sre¢om i kako
¢e je nastojati dosegnuti. Njihova je definicija sre¢e, medutim, cesto kriva, jer se
pokazuje kako je sreca nesto drugo, a ne ono sto su oni mislili da jest, pa ako su
dovoljno mudri - ili dovoljno umorni, kao Djecak i Goli — da prihvate tu promjenu
cilja, mogu nadi srecu. Ipak, zauvijek ¢e ih muciti pitanje sto bi bilo da su nastavili
putovanje i da su nasli ono za $to su prije mislili da je njihova sreca. A ostat ¢e im
mozda i Zelja da nekada ponovno krenu na put.

A to funkcionira ¢ak i onda ako sre¢u izjednacimo sa slobodom, kao sto je
natuknuto ve¢ maloprije. U tom slucaju, naime, za Djecaka i Golog sloboda je isto
Sto i dostizanje brigade: ako postignu taj cilj, nece vise biti izloZeni neizvjesnosti,
tegobi odlucivanja, a mozda ni gladi i umoru. Kraj price, medutim, pokazuje da
covjek slobodu moze naci i izvan brigade, i da se za nju moze boriti ¢ak i tako
da prihvati ulogu ranjenika ili bolesnika. Nije, dakle, toliko vazna individualna
sloboda — koja je simbolizirana povratkom u brigadu kao malu zajednicu — koliko
sloboda zemlje, kao velike zajednice. A ako se uzme da su za dvojicu junaka — a
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i za veéinu drugih likova — sreca i sloboda jedno isto, prilicno je vazan zakljucak
da ni sreca ni sloboda mozda i nisu ono $to mi mislimo da jesu, nego nesto posve
drugo, $to ¢e nam zbivanja donijeti.

Ta su zbivanja, pak, posve nepredvidiva, i to daje cijeloj prici jos jednu dimen-
ziju. Koliko god, naime, ¢ovjek bio uporan u svojoj teznji, ishod njegove potrage
nece ovisiti 0 njemu nego o okolnostima, jer one ¢e promijeniti i samu teznju, a i
njega.

9.

Treca je mogucnost da se putovanje poduzima zato da bi se utvrdilo koji je
njegov pravi smisao. Drugim rije¢ima, Djecak i Goli putujudi otkrivaju zasto za-
pravo putuju. Oni, dodusSe, imaju od pocetka neku predodzbu o tome zasto su
krenuli, ali se — kako smo vidjeli — u svakom trenutku moze pokazati da zapravo
nisu bili u pravu.

Kao $to se doista i pokazuje. Dobro se to vidi po tome kako oni reagiraju na
ekstremne situacije koje ih na putu zatjecu. Jedna je od tih ekstremnih situacija
ona kad budu prisiljeni ubiti covjeka: premda su u dotadasnjem svome ratovanju
zacijelo i prije ubijali, ovo oduzimanje tudega zZivota ipak je nesto drugo. Jer, prije
su oni valjda pucali na ljude koje nisu dobro ni vidjeli i koji su za njih bili tek tocke
na obzoru, tek ciljevi.* Ovoga ¢ovjeka, medutim, ubijaju posto su mu pogledali u
lice i posSto su s njim razgovarali; ubijaju, dakle, nekoga poznatog. Zato se nakon
toga osjecaju lose i nastoje se jedan pred drugim opravdati, dokazati kako je tako
moralo biti i kako nisu imali drugoga izlaza. Tako otkrivaju da su sposobni ubiti
poznata ¢ovjeka, i tako savladavaju jo$ jednu prepreku na svome putu. To je i ra-
zlog sto su poslije mnogo mirniji kad se nadu u slicnoj situaciji: i na talijanske i na
njemacke vojnike oni pucaju nakon sto su ih vidjeli izbliza, pa razabrali njihovo
ponasanje i neke njihove osobine. Takvo je ubijanje sad postalo nesto Sto oni mogu
¢initi, pa i ¢ine, premda, strogo uzevsi, ne bi morali, jer te vojnike oni bi mogli
naprosto zaobidi.

Druga je takva situacija ona u kojoj se nade Djecak u odnosu na Djevojku.
Djecak osje¢a da se u njemu razvija nesto sto bi mu moglo mnogo znaciti, sto
bi ga moglo odvesti vrlo daleko i promijeniti mu Zzivot, ali, budu¢i da je mlad i
bez ikakva iskustva, oklijeva da se prepusti tome osjecaju, pa se sam pred sobom
opravdava time da ima vaZznijega posla i da sad nema vremena za takve stvari.
Cak pokusava ovladati tim emocionalnim kompleksom tako $to ¢e ga svesti na
vojnu hijerarhiju: on se prema Djevojci ponasa kao mentor, upucujudi je u ratne

* To seiizravno kaZze; ovako progovara pripovjedac u svome komentaru: “Mnogo su smrti
vidjeli. Mnogo su smrti zadali. Borili su se ve¢ godinama surovo, tesko, krvavo, ali ni jedan
ni drugi jo$ nisu doZzivjeli ovako pojedina¢nu smrt, izvan borbe”, str. 290.
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vjestine i na taj nacin izbjegava da ga preplave osjecaji. Nakon toga susreta, me-
dutim, on viSe nije isti, jer se nesto u njemu promijenilo, pa mu od tada i samo
putovanje izgleda drugacije.

Dvojica protagonista, dakle, bivaju izlozeni stanovitim iskuSenjima, pa ta
iskuSenja prevladavaju, i pomalo se pokazuje da je upravo u tim iskusenjima i bio
smisao njihova putovanja. Zato se i kaZe — njihovim rije¢ima, ili piS¢evim — kako
¢e sve to Sto su sad dozivjeli ostati u njima zauvijek i da ¢e ih pratiti i onda kad
docekaju slobodu i mir.’ Pokazuje se na taj nacin da oni svrhu vlastitoga putova-
nja pronalaze u samima sebi: stvar je u tome da produ kroz stanovite kusnje, da
postanu drugaciji nego Sto su bili i da se zaokruze kao osobe. TraZenje brigade
tako je samo izvanjski impuls, a pravi je smisao da Goli i Djecak — kao u kakvoj
bajci — ispune zadace $to se pred njih postavljaju, pa ¢e tek tada moci racunati na
nekakva vlastita postignuca.

Ako stvari tako postavimo, onda nam se i posljednja scena — kad djevojke
stave dvojicu mladi¢a na nosila i krenu s njima naprijed, a da oni sami viSe na
smjer i brzinu putovanja ne mogu utjecati — ukazuje u novome svjetlu. U okviru
netom izlozZene interpretacije, ta bi scena znacila da su Djecak i Goli prevladali
sva iskuSenja, ispunili sve zadace i da je dosao trenutak da budu nagradeni. Oni
su time pomalo iznenadeni, jer su mislili da ¢e iskuSenja biti jos, ali pristaju na
novonastalu situaciju, jer u njoj slute neki visi plan. Ba$ u trenutku kad su bili na
kraju snaga, pojavio se netko tko im kaZe da se vise ne moraju naprezatii daje sve
gotovo. Da je gotovo barem za njih, ako nije i za ostale. Ali, tu se i radilo o njima
dvojici, o tome da oni postignu svoju unutrasnju zrelost. Djevojke su i u tom smi-
slu izaslanici sudbine, pa se zato i ponasaju tako samouvjereno.

Ostaje, dakako, jos i pitanje tko je taj tko procjenjuje da je doba kusnje za Dje-
caka i Golog zavrSeno, pa im zato Salje nagradu? Mogucdi su razni odgovori: da
je to neka vi$a sila, da je to prirodni put sazrijevanja, da tako biva u ratu, kao i
Stosta drugo. Za koju god mogucnost da se odlu¢imo, uvijek ¢e se u svemu slutiti
stanoviti fatalizam: covjek samo do odredene granice utjece na vlastitu sudbinu,
a njegovi napori da ovlada tom sudbinom imaju smisla samo u nekoj mjeri. Ono
Sto je bitno, ono sto odlucuje o ishodu, ostaje izvan njegova dohvata, jer ono sto e
se na kraju dogoditi nece proizadi iz njegovih nastojanja, nego iz stjecaja okolnosti
ili iz volje neke sile koja se moze shvatiti kao slucaj, ali se moze tumaciti i na cijeli
niz drugih nacina.

A to je u skladu i s onim $to atmosfera romana inace sugerira, a i s onim sto

se kao svjetonazorska pretpostavka cesto susrece u nasoj knjizevnosti oko sredine

5 Ovako se npr. kaze o Djecaku: “I ta sitna treperava zalost, koja se pojavila na ovoj uzvisici
s koje se mogla ocekivati beskonacnost puta, ostavit ¢e u njegovu srcu trajan trag, zauzet
¢e svoje mjesto i bojiti iz svog kutica sve Sto mu se u zivotu dogodi, ostat ¢e ¢vrsto kao boja
jednoga vremena, kao nit koja ¢e ga trajno vezivati za ovaj put i vracati ga na njegove kolo-
tecine”; str. 365.
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20. stoljeca. U romanu je, naime, rat prikazan kao situacija gdje je covjek uhvacen
u klopku, pa mu ne pomazu ni visoke moralne vrijednosti ni pamet ni fizicka sna-
ga, nego je prepusten hirovima slucaja. To se, pak, dobro slaze sa svjetonazorskim
pretpostavkama onoga vremena: ¢ovjek se svagda nalazi u sizifovskoj situaciji,
suprotstavljen silama mnogo jacim od sebe, i uvijek se radi samo o tome kako ¢e
se on u toj situaciji ponijeti, hoce 1i se ponasati dostojanstveno i ¢asno i tako dati
smisao besmislu vlastitoga postojanja, ili ¢e naprosto pokleknuti.® Djecak i Goli,
vidi se po svemu, nisu pokleknuli, nego su ostali vjerni svojim idealima, pa su
zato i nagradeni smirenjem. Sluti se, medutim, da je to smirenje privremeno: u
jednom casu trebat e sici s nosila, trebat ¢e Zivjeti dalje, pa ako njih dvojica i odlu-
Ce ostati u tom selu kojim vladaju partizani, javit ¢e im se Zaljenje $to nisu nastavili
traziti brigadu. Izlaza, dakle, nema, pitanje je samo kako ¢emo se s tim nositi.

10.

Oko kvalitete Divote prasine kritika nije imala mnogo dvojbi: smjesta je prepo-
znala roman kao vrijedno djelo, pa istakla njegovu inovativnost i stavila ga ispred
prijasnjih Kalebovih romanesknih pokusaja, a uz bok njegovim novelama, u kojima
je, smatra se, postigao najbolje rezultate.” Veéina je kriticara zapazila i da Divota pra-
$ine ima nedoslovni sloj, pa da ono $to se u njoj zbiva nije tek opis pustolovina dvojice
zalutalih partizana, nego da se podrazumijevaju i neka Sira i opcenitija znacenja. Ipak,
rijetko se pri tome posezalo za terminom alegorija, pa ako se on ponekad i javio, nije
se uspio ukorijeniti kao nacin da se opise karakter fabule Kalebova romana i nacin
na koji on doseZe literarne vrijednosti. Vjerujem da to oklijevanje traZi objasnjenje,
jer se nije javilo bez razloga, pa nam upravo ti razlozi mogu pomoci oko preciznije
definicije nedoslovne razine Divote prasine. Rekao bih da su kriticari zazirali od poj-
ma alegorija zato Sto su slutili da se Divota prasine u ponecemu razlikuje od tradi-
cionalne alegorije, tek Sto nisu osjecali potrebu da tu razliku eksplicitno formuliraju.
Pokusajmo to uciniti ovdje. Cini mi se da su temeljne razlike dvije.

Prvo, u tradicionalnoj alegoriji svi motivi — ili, da se kaze nesto opreznije —
svi vazni motivi imaju simboli¢no znacenje, bas kao sto ih ima i sredi$nji motiv.
Sporedni motivi nisu nista manje alegoricni od glavnoga: recimo, sve na sto hodo-
¢asnik naide na svome putu — pa bila to stvar, Zivotinja ili covjek — trazi da bude
protumaceno kao simbol necega drugog, na nekoj visoj znacenjskoj razini. Po-

To se gotovo izravno kaze na ovome mjestu: “Pred sobom su vidjeli zelene bregove i sive
planinske vrhove kao nerazmrsivo klupko zadataka. Medu tim bregovima i planinama
jos je mnogo putova i po tim putovima i izvan njih jo§ mnogo ljudi ide i ide, i trazi i trazi
kraj puta. Koliko vremena ve¢ idu? Dvije godine, tri godine, decenije? Idu ljudi po svemu
svijetu, po morima, po planinama, po pustinjama, rodeni samo za to da idu ka dalekom
svecanom mjestu koje ¢eka, ¢eka negdje kao nepotpuno zamisljena svrha”; str. 366.

Tako sudi Slamnig u prije spomenutom eseju, a i mnogi drugi koji su o romanu pisali.
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sve je jasno da u Divoti prasine nije tako. Ondje alegorijsko znacenje imaju samo
Djecak i Goli i njihovo putovanje (eventualno jos i brigada), dok sve ostalo treba
shvatiti doslovno: kad njih dvojica zakolju tele da bi nahranili tifusare, onda je to
pravo tele i pravi bolesnici, i u tome ¢inu nema nikakva prenesenog znacenja. Kad
oni, onako gladni, sanjaju o krumpirima, onda su to doista krumpiri, a ne simbol
srece, zivota ili bilo ¢ega drugoga. Ukratko, Divota prasine se od tradicionalne
alegorije razlikuje po tome Sto su u njoj simboli¢ni samo neki dijelovi fabule, dok
drugi nisu.

U vezi je s tim i druga razlika. U pravoj alegoriji, gdje su svi motivi simbolic-
ni, prilino je vazno da se sporedni motivi nizu po nekom redu i nekakvoj logici;
obicno je to logika gradacije, pa junak savladavsi manje prepreke nailazi na vece,
ili oduprijevsi se neznatnijim iskusenjima biva suocen s ozbiljnijima. Sto je bliZe
cilju, on putuje ili sve teze — jer su prepreke sve vece —ili sve lakSe, jer se oslobo-
dio svojih prijasnjih mana. U Divoti prasine je ocito posve drugacije. Bududi da
sporedni motivi nemaju alegorijsko znacenje, nisu oni ni poslagani po nekakvom
razaznatljivom poretku, pa niti manji slijede za vecima, niti veci za manjima, niti
se kakav sustav vidi u njihovoj naravi. Obratno, klju¢nu ulogu u njihovu pojav-
ljivanju igra slucaj: Djecak i Goli upadaju i nevolju ili spasavaju glavu zato Sto su
slucajno izabrali jedan put a ne drugi, ili zato sto su u jedno selo bez vidljiva razlo-
ga usli oprezno, a u drugo, opet bez vidljiva razloga, posve neoprezno. Tako se ne
¢ini da se fabula razvija zakonito —ni na doslovnoj ni na nedoslovnoj razini — nego
da bi mog]la trajati duze nego Sto je trajala, ali i biti saZetija za nekoliko epizoda.

Odakle te razlike dolaze, nije se teSko domisliti: njihovo je podrijetlo manje
knjiZevno, a viSe svjetonazorsko i manje se tice odnosa prema literarnoj tradiciji,
a viSe odnosa prema svijetu. Jer, u pravoj alegoriji moze svaki motiv biti nosilac
simboli¢nog znacenja naprosto zato Sto se ondje pretpostavlja da je sav svijet cje-
lina, i da je sav prozet istim smislom i istim pokretackim principom. Tako onda
razli¢ite razine egzistencije mogu simbolizirati jedna drugu, pa put u prosteni-
Ste moZze biti put duse prema spasu. U isto vrijeme, obicne stvari poput zvijeri,
bunara, planine, mogu simbolizirati grijeh, vrlinu ili milosrde, naprosto zato Sto
su dio istoga sustava kao i visi pojmovi poput duse ili spasa. U Divoti prasine,
sasvim ocito, stvari stoje bitno drugacije. Ondje svijet nije cjelina, nego je rasprSen
na dijelove, za koje je teSko povjerovati da pripadaju istom univerzumu: o tome,
uostalom, Djecak i Goli povremeno i govore, kad se iS¢udavaju na pomisao kako
u casu dok se oni onako pate negdje postoje zlatna zitna polja i miran Zivot u seo-
skim kucama. Svijet je, dakle, nejedinstven i nespoznatljiv, pa zato jedne pojave u
njemu ne mogu simbolizirati druge pojave. NajviSe $to se moze dogoditi, to je da
zbivanje poput putovanja dvojice partizana u sebi sazme neki dublji smisao, da
bude slika necega veceg, premda se ni tada ne zna zasto se to zapravo dogodilo.
Jer, i to je, kao i sve ostalo, posljedica slucaja.
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Slucaj, naime, i jest kljucna sila u tome svijetu. Ako je svijet posve nekoheren-
tan, ako se razni njegovi dijelovi ne odnose zakonito jedni prema drugima, onda
ni zbivanja u njemu ne mogu imati u sebi nikakve pravilnosti. Onda putovanje
Djecaka i Golog ne moze izgledati kao logi¢no uzdizanje na neku visu razinu
postojanja, kao dosezanje ideala, nego mora biti obiljezeno hirovitim zaokretima
srece. A pri tome nije slucajan samo nacin na koji se zbivanja i motivi nizu, nego je
slucajan i smisao koji iz toga zbivanja eventualno proizade. Slucaj Djecaka i Golog
nije vrijedan da se isprica zato $to bi bio tipican i otkrivao nekakvu zakonitost,
nego prije zato $to se u njemu igrom slucaja nakupilo mnogo smisla.

Akad sve to znamo, postaje jasnije i zasto je nasa kritika izbjegavala da u vezi
s Kalebovim romanom upotrijebi termin alegorija. Tome je mozda pridonijelo jos
nesto: u ono vrijeme kad se roman pojavio bio je u upotrebi drugi jedan termin za
kojim se razmjerno cesto posezalo, a to je termin globalna metafora. Pri tome je
drugi ¢lan sintagme — metafora — upozoravao na preneseno znacenje, dok je prvi—
globalna — precizirao da je nosilac toga prenesenog znacenja cjelina teksta. Presut-
no se podrazumijevalo da je globalna metafora primjerena modernome vremenu,
a da alegorija nije, dok se ta primjerenost ocitovala upravo u onome u ¢emu se
ocituje i u Divoti prasine: radnja se zbiva u rasprSenom i neusustavljenom svijetu,
gdje vaznu ulogu igra slucaj.

Kad se termin globalna metafora shvati u tome smislu, on se moze uzeti i za
opis Kalebova romana. Dobro bi, medutim, bilo sacuvati svijest o tome da je i glo-
balna metafora tek vrsta alegorije. Da je ona, zapravo, moderna varijanta jednoga
prastarog knjizevnog postupka.

Summary
GLORIOUS DUST AS ALLEGORY
Assuming that a high degree of stylisation confirms the existence of the non-
literal layer in Glorious dust, the author deciphers that non-literal layer in three
ways: as heroes® quest for happiness, as their search for the meaning of life and as
a search for the reasons of their individual journeys. At the same time the author

attempts to discover the common world-view base of such a story.

Keywords: novel; allegory; journey; stylisation

30





