ADELA MILCINOVIC: USPJEH GOSPODINA CROWNEN-

SHIELDA
(MR. CROWNENSHIELD’S SUCCESS)

Antonija Bogner Saban

Povijesnici knjizevnosti, ali i autori sintetskih rasprava Miroslav Sicel' i Dunja
Detoni Dujmié?, razmatraju neveliki opus Adele Mil¢inovié¢ u rasponu od pojave
njezinih prvih proza, objavljenih zajedno s Andrijom Mil¢inovi¢em u knjizi Pred
branom 1903, do njezine samostalne zbirke Novele, 1921. Nastupivsi u razdoblju
moderne, stvaralacki senzibilitet Adele Mil¢inovié temeljito se uklapa u druStveni
i esteticki pluralizam toga knjiZevnog pokreta. Kao i njezini suvremenici — Matos,
Simunovi¢, Dezman, Nehajev, Livadi¢ — sklona je kratkoj proznoj formi, a tematsku
osnovu svojih crtica i novela upotpunjava psihoanalitickim i impresionistickim
interpolacijama, baveci se pretezno osjecajnim i duhovnim Zivotom osamljenih
seoskih uditeljica, njihovim ¢eZnjama i bolnim proZivljavanjem izjalovljenih
nada, ili pak analiziraju¢i suptilnost muskih i Zenskih odnosa, nesporazume i
udaljavanja prouzroc¢ene njihovom spolnom razli¢ito§¢u i nemoguéno$éu uzajamne
komunikacije. Na takav izbor i poeti¢ku realizaciju prozaistickih tema, a donekle
i drame Bez srece, utjeCe pojac¢ano zanimanje za pitanje druStvenoga statusa Zene,
kao i pojava veceg broja uspjes$nih knjiZevnica na prelasku 19. u 20. stoljece, pa
stvaralastvo i svjetonazori Dragojle Jarneviceve i Jagode Truhelke izravno ulaze
u krug njezina spisateljskoga zanimanja. I dok gubitak osobnih ideala karakte-
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rizira sudbinu veéine njezinih prozaistickih likova, u publicistickim tekstovima
Adela Mil¢inovi¢ nadoknaduje njihovu poeticku predvidljivost svojim otvorenim
1 energi¢nim zagovaranjem Zenske emancipacije na svim podrucjima djelovanja.
Boravak sa suprugom, knjiZzevnikom Andrijom Mil¢inoviéem, u Hamburgu 1903,
a potom u Miinchenu sljedece godine, omogucuje joj neposredno upoznavanje s
takovrsnom problematikom, koja i u toj dru§tveno mnogo razvijenijoj sredini iza-
ziva otpor i otvoreno negodovanje. U zagrebackim Narodnim novinama objavljuje
seriju feljtona o stvaranju sindikata tvornickih radnica u Altoni, tada samostalnom
industrijskom dijelu Hamburga. Svjesna predrasuda koje izaziva zahtjev za privat-
nim i profesionalnim uvazavanjem Zenske licnosti, Adela Mil¢inovi¢ svoj izvjestaj
ironi¢no zakljuéuje: (...) radi cega bi takav pokret zasluzio prezir i ruglo, osim u
onakovih ljudi, koji u Zeni vole vidjeti stvorenje sa patcjom glavom, nego li sebe
dostojno bice.? Njezina zapazanja o likovnim, glazbenim i kazali§nim zbivanjima
u Miinchenu podjednako su zanimljiva i instruktivna, jer zastupljeni sadrzaji
svjedoCe o dosegu njezinih intelektualnih spoznaja. Odusevljena povijesnom
ocuvanosc¢u arhitekture glavnoga grada Bavarske, ali i kulturnom raznolikosc¢u
suvremene ponude, Adela Mil¢inovi¢ podsjeca na presudnost utjecaja Umjetnicke
akademije na poljsko ali i hrvatsko slikarstvo, a iz domoljubnih pobuda istice i
trnovitost uspona Milke Trnine, koja je tek u Miinchenu®, a ubrzo i u Americi,
ostvarila odgovarajuce pjevacko priznanje. Cosima Wagner joS je jedna li¢nost
zanimljiva Adeli Mil¢inovi¢, zbog svojih karakternih odlika, naobrazbe i drustvene
emancipiranosti. Odlu¢no zalaganje Cosime Wagner za dostojnu zastitu obiteljsk-
oga nasljeda svoga oca, Richarda Wagnera, olakSano joj je, istina, pripadnoscu
utjecajnom europskome narodu, smatra Adela Mil¢inovi¢, pa ne treba proci kroz
otegotne intelektualne i egzistencijalne dvojbe kao nadareni a siromaSni Hrvati
u nepoznatoj sredini. Iz obilja kulturnih dogadanja posebno izdvaja programsku
raznovrsnost minhenskoga Deutsches Theatera, Modernes Volkstheatera i Hofthe-
atera, 1 kriticki ih usporeduje sa situacijom u svojoj domovini, da bi na kraju ipak
donekle zadovoljno zakljucila da su zagrebacki gledatelji upoznati sa suvremenim
kazaliSnim autoritetima, napose dramama Augusta Strindberga, Henrika Ibsena i
Maxa Halbea. Adela Mil¢inovi¢ posebnu pozornost posvecuje gostovanju Isadore
Duncan’® u Kiinstlerhausu. Premda ne tako rjecito kao Antun Gustav Mato$, koji
je medu prvima u hrvatskoj sredini pronio glas o Isadori Duncan, proglasivsi je
mogucom preporoditeljicom baleta’, i Adela Milé¢inovi¢ odusevljeno progovara o
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spiritualnosti njezina plesa, skladnoj harmoniji klasi¢noga i osobnoga dozivljaja
neopisive dubine glazbe jednog Beethovena, Chopina i Bacha.” Matos je u Parizu
1903, godinu dana prije Adele Mil¢inovi¢ u Miinchenu,1904, nazoc¢io programski
istovjetnoj veleri Isadore Duncan, te u svom eseju egzaltirano priZeljkuje da
njezina vjestina i opet postane dostojna sestra muzike, poezije i plastike ® 1 dok
je ta MatoSeva Zelja dijelom njegovih osvjedoCenih umjetnickih nazora, Adela
Mil¢inovié, podjednako fascinirana nastupom Isadore Duncan, joS$ nije ni svjesna
u kojoj ¢e mjeri nove baletne tendencije® utjecati na njezin privatni i profesionalni
Zivot.

Suprotnost izmedu videnoga i proZivljenog za boravka u Njemackoj s prilikama
u Hrvatskoj po povratku Adele Mil¢inovi¢ dobivaju svoj literarni refleks u studiji
Nase Zenske skole i kako nam koriste, 1904, a proZimaju i monografiju Dragojla
Jarneviceva, 1906. Stagnaciju i usporeno rjeSavanje pitanja koja je zaokupljaju kao
knjiZevnicu pokuSava izmijeniti svojom sve snaZnijom druStvenom angaZiranoScéu.
Okruzena istaknutim intelektualcima, priklanja se njihovim politickim pogledima,
a prijateljski vezana za Ivana Mestrovica i Milana Marjanovica, upoznaje i Antu
Trumbica, te sr¢ano podupire djelatnost Jugoslavenskoga odbora u Londonu 1915,
prenoseci povjerljive materijale preko Italije u Englesku, unato¢ tragikomi¢nim,
ali i neugodnim situacijama na grani¢nim prijelazima — carinici su jedanput pomno
pregledavali njezinu prtljagu, traze¢i povjerljive dokumente, a ona ih sakrila
u sklopljeni damski kiSobran. Delegat je i na svjetskim kongresima Zenskoga
saveza 1919.u Rimu i u Grazu 1922. Premda je tih godina gotovo izvan Hrvatske,
proucavajuéi u inozemnim knjiznicama potrebnu stru¢nu literaturu, uspijeva ob-
javiti i opsezne pripovijesti Gospoda doktorica i Sestra Marija-Liza, 1919, kao
1 zbirku Novele, 1921. Unato¢ tomu §to su ta njezina djela kriticki visoko vred-
novana'®, Adela je Miléinovié sve viSe okupirana drustvenom problematikom,
te poslije svjetskoga kongresa Zenskoga saveza u Washingtonu 1925. godine
napusta knjiZevni€ki poziv i iseljava se iz Hrvatske u Ameriku. NastanivSi se
u New Yorku, 9. travnja 1926, zaposljava se u uredu Iseljenickog izaslanstva,
a poslije, do umirovljenja 1953. godine, lektorica je i novinarka Ureda za ratne
informacije, poznatijeg kao radiopostaja Glas Amerike. Ipak se povremeno javlja
u hrvatskome tisku, feljtonima u dnevniku Novosti, 1925, i stru¢nim napisima u
Casopisima Narodno kolo,1929, i Zenski svijet,1939, ali oni svojom tematikom
ne mijenjaju poeticku sliku o njezinim dotadaS$njim ostvarenjima. KnjiZzevno i
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drustveno djelovanje Adele MilCinovi¢ ¢vrsto je vremenski isprepleteno pa su stoga
spomenuti tekstovi prvenstveno kulturalno zanimljivi jer upucuju na luk njezina
spoznajnoga, ali i intelektualnoga sazrijevanja u novoj domovini. U pocetku je za
nju New York kosnica nepomirljivih suprotnosti, bucan i nesiguran grad, napucen
uglavnom useljenicima koji se tesko snalaze u Obecanoj zemlji i ne znajuci engleski
egzistiraju u odredenom prostoru svoje Cetvrti njegujudi tradiciju u kojoj su odrasli.
Anonimna u mnozini ljudi razliite boje koZe i ponasanja, zateCena je brojnoscu
kinematografa, varijetea i privatnih kazaliSta na Broadwayu koji daju predstave od
podneva do ponoci, Zenama odjevenim u hlace i neposrednoscu njihove medusobne
komunikacije, efikasno§¢u podzemne Zeljeznice i zanemarivom cijenom prijevoza,
bljestavilom osvjetljenja modernih dijelova grada nasuprot crnackim slamovima, a
posebno je zaokuplja urbana razvedenost New Yorka. U socioloske invektive svojih
feljtona Adela Mil¢inovi¢ uplece i nostalgi¢na razmisljanja Europljanke koja tek
otkriva politi¢ki i gospodarski mehanizam Amerike: Covjek je zarobio prirodu,
pokorio je svojemu umu, svojoj moci, ali samo dok se njoj to svida. Treba samo
Jjedamput da strese svoja velika ledja, da se uzburka u dubini morskoj i sve §to je
Covjek stvorio rusi se, kao kuca od karata."! Ubrzo zatim korigira svoje misljenje
o druStvenoj nepovezanosti Amerikanaca, koji zahvaljujuci specificnoj povijesti
u kriznim situacijama organizirano pomaZzu jedni drugima, ne o¢ekujuci, kao Eu-
ropljani, materijalnu pomo¢ i konvencionalno suosjecanje. Vitalitet Amerikanaca
fascinira Adelu Mil¢inovi¢, koja u slici dokonih turista, zaposlenih graditelja i
prposno zaigrane djece u potresom razruSenoj Santa Barbari, tada joS izdvojenom
dijelu San Francisca, spoznaje ravnovjesje vrijednosti osobne i profesionalne
egzistencije.?

Kontekstualni, ¢esto autobiografski elementi, svojstveni za knjizevna os-
tvarenja Adele Milcinovi¢ jo§ u razdoblju moderne, uneseni su i u dramu Mr.
Crownenshield’s Success, napisanu u Americi. U rukopisu svoje Autobiografije,
poslane Dragutinu Tadijanovicu® za potrebe niza Pet stolje¢a hrvatske knjiZevnosti,
1964. godine, Adela Mil¢inovi¢ ne spominje tu svoju dramu, koja je danas dije-
lom ostavstine njezine kéeri, Vere MilCinovi¢-Tasamire, pohranjene u Odsjeku za
povijest hrvatskoga kazaliSta Zavoda za povijest hrvatske knjiZevnosti, kazaliSta
i glazbe HAZU. No prije negoli se usporede poeticke sli¢nosti ali i razli¢itosti
drame Mr. Crownenshield’s Success 1 modernistickog opusa Adele Mil¢inovi¢,
treba podsjetiti da na tematiku drame Mr. Crownenshield’s Success i njezinu
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dramaturSku provedbu utjecu kulturalni ¢imbenici, znacajni ne samo za njezin
pokusSaj stvaralaCkog urastanja u drukciju druStvenu sredinu nego i za hrvatskoga
knjizevnika Milana Marjanovica, koji se tih godina zatjece u New Yorku. Adela
Mil¢inovi¢ i Milan Marjanovi¢ profesionalno su povezani jo$ od doba kada on,
kao jedan od znacajnijih kriti¢ara moderne, prikazuje njezinu novelisticku zbirku
Ivka i dramu Bez srece, a kako su srodni politicki pogledi urodili i prijateljstvom,
Marjanovié u drustvu njezine kéeri, Vere Mil¢inovi¢-Tasamire'*, plovi brodom iz
Nice u New York, u prosincu 1925, i brine o njoj do dolaska Adele Mil¢inovié¢ u
Ameriku.

Iako Zivotopis nekoga nesvakida$njeg pojedinca relativno Cesto postaje
stvaralackim nadahnucem, takovrsni realisti¢ni refleks unesen u knjizevno djelo
zacijelo je posebnost u slucaju kada dva autora, a k tome joS profesionalno i
privatno srodnih sudbina, za predmet zanimanja izaberu istu osobu u svrhu
njezine umjetnicke, a moguce i druStvene afirmacije. U korespondenciji Milana
Marjanoviéa®, koji u New York stiZze kao politicki emigrant poslije egzila u Italiji
1 boravka medu hrvatskim iseljenicima u JuZnoj Americi, sacuvani su podatci i 0
Adeli Milcinovié. Kao i dugogodisnji Njujorc¢anin Srdjan Tucié, i oni su ¢lanovi
Yugoslav Circlea (Jugoslovensko prosvetno kolo), a Adela Mil¢inovi¢ prihvaca se
sredivanja njegove iseljenicke kartoteke, prenoseci posudeni pisaci stroj iz jednoga
u drugi dio grada. Premda okupljanje u Yugoslav Circleu pruza odredenu sigurnost
1 osjecaj utocista tim knjizevnim i intelektualnim Ahasverima, joS$ je jedan sadrZaj
obostrano vazan za prijateljstvo Adele MilCinovi¢ i Milana Marjanovi¢a. Sredinom
dvadesetih Marjanovi¢ dovrSava dramski triptih Silnici, a jednoCinku Tlavata,
koja je uz jednoCinke Fra Ginpietro i Colonel Duty njegovim sastavnim dijelom,
posvecuje Veri Mil¢inovi¢-Tasamiri. Maj¢inski ponosna Adela Mil¢inovi¢ zagovara
Milana Marjanovica kod prevoditelja, a posreduje i pri postavljanju jednocinke
Tlavatd na Broadwayu 1926. Ne ulazeci u dalje razglabanje peripetija oko njezine
praizvedbe u Triangle Theatreu'®, ovom prigodom valja ipak jo§ jedanput naglasiti
da Marjanovi¢ poeticku osnovu jednocinke Tlavatd oblikuje u skladu sa svojim
uvidom u njemacku i englesku, a donekle i francusku suvremenu scenu, kao i sa
svojim zanimanjem za likovnu i baletnu umjetnost.”” U povijesnome kontekstu
izvedba Tlavate u avangardnome Triangle Theatreu drukcijega je kulturalnog
znacenja za Marjanovi¢evo dotadaSnje dramsko stvaralaStvo od znacenja koje
ima za profesio-nalnu buducnost njegove glavne interpretkinje, Vere Mil¢inovié-
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-TaSamire. Poevsi uciti balet kod Margarete Froman u zagrebackome Hrvatskom
narodnom kazaliStu, Vera Mil¢inovi¢ Skolovanje nastavlja u Njemackoj kod Ru-
dolfa Labana, jednoga od utjecajnijih europskih reformatora plesne umjetnosti,
zatim vodi svoju trupu po Italiji i Francuskoj, a karijeru nastavlja u Americi. Premda
uspjesna i priznata u Europi, napose u Njemackoj, Vera Mil¢inovi¢-TaSamira
tek se treba probiti u umjetnickom Sarenilu New Yorka. Zaposlena je kod neke
modistice, a ponekad plese za iseljenike u Yugoslav Circleu, pa joj je tumacenje
glavnoga, istoimenoga, lika u Marjanovi¢evoj jednocinki Tlavatd prvi ozbiljni
pokuSaj proboja na americku umjetni¢ku scenu. Buduéi da je Marjanovi¢eva
jednocinka zasnovana na dramskim, glazbenim i plesnim sastavnicama, a njezina
tema podrazumijeva prikaz osjecaja izuzetne osobe, konkretno asteSke princeze,
koji pogoduju Veri Mil¢inovi¢-TaSamiri za scensku eksplikaciju njezinih inter-
pretativnih nazora poznatih pod nazivom euritmija, preklapanje i proZimanje spi-
sateljske poetike i njezina tumaca svjedoCi o umjetni¢koj otvorenosti suvremenoga
kazaliSta kao i raznorodnosti vidova njegove estetske komunikacije. Poslije uloge
Tlavate u Marjanovicevoj jednocinki Veri Mil¢inovi¢-TaSamiri otvaraju se sve
primamljivije ponude. U nekoliko sljede¢ih godina ¢lanica je revijalnih programa
(The First Litlle Show i The Second Little Show u Shubert-Wilbur Theatreu u New
Yorku), a uskoro se pocinje baviti i koreografijom, postavsi uz Luisa H. Chalifa,
Alexa Yakovleffa, Billyja Newsomea i Guillerma del Ora jedna od voditeljica
trupe Chalif School, koja zakupljuje dvoranu u Carnegie Hallu. Utemeljuje i
svoju The New School for Social Reseach, 1932. godine, gdje poducavujuci djecu
plesu koreografira folkloristi¢ku tradiciju razlicitih zemalja i razli¢itih kontinenata
(Norveska, Finska, Danska, Meksiko), a sebi namjenjuje Baranovicevo Licitarsko
srce. Svoju socijalnu i kulturnu osvijeStenost Vera Mil¢inovi¢-Tasamira svjedoci
i u samostalnim plesnim nastupima i plesnim recitalima koje zasniva pretezno
na djelima europskih skladatelja (E. H. Grieg, A. Dvorak) pronalazeci u njihovoj
glazbi potrebnu podlogu za dramati¢nost odnosno plasti¢nost svojih pokreta. Ipak,
najveci uspon u karijeri postiZe kao plesacka zvijezda radio-televizijske kompanije
Columbia Broadcasting Corporation, 1931. godine, a zahvaljuju¢i omasovljenju
tih medija, njezina svakotjedna emisija opsezno se najavljuje i pozorno prati i u
mjerodavnom novinskome tisku.'®

I dok je Marjanoviéeva jednoCinka Tlavata bila ishodiSte umjetni¢kom usponu
Vere Milcinovi¢-TaSamire u Americi, drama njezine majke, Adele Mil¢inovi¢,
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Mr. Crownenshield’s Success literarno je obrazloZenje estetike njezina plesa i
odlika njezine naravi. Dramu Mr. Crownenshield’s Success, napisanu na engles-
kome jeziku, Adela MilCinovi¢, prema vlastoru¢noj biljeSci na prvoj stranici
teksta, zavrSava 1933. godine'®, dakle u vrijeme kada su artisticke kvalitete Vere
Miléinovi¢-TaSamire ve¢ dobrano prihvacene, a karijera joj je visoko uzdignuta
na umjetnickoj ljestvici.

Radnju tro¢inske drame s interludijem Mr. Crownenshield’s Success Adela
Mil¢inovi¢ smjesta u kazaliSte na Broadwayu, ne bi li, u tom dramaturski zgusnu-
tom prostoru i uz dijaloge uvjerljiva diskursa — osim Amerikanaca u ansamblu su
buduce predstave angazirani i naturalizirani Rusi — $to uvjerljivije istakla poeticke
odrednice svoje novelistike iz modernistickoga razdoblja. Prilagodivsi druk¢ijem
okruZenju sebi svojstven pogled na problem intelektualnoga stagniranja u hrvatskoj
provinciji, sada su umjesto skolovanih a osamljenih i nezadovoljnih djevojaka u
srediStu njezine autorske pozornosti dva samosvjesna, no karakterno posve razli¢ita
Zenska bica (pohlepa za slavom u jedne i cednost u druge). Izmedu suprotstavljenih
etickih kategorija Adela Mil¢inovi¢ smjestila je glavni muski lik, kazaliSnoga re-
datelja, koji je najprije izvrgnut umjetnickom, ustvari dru§tvenom pritisku, potom
pritisku raznih profesionalnih dvojbi, te napose preispitivanju vlastite umjetnicke
neodlucnosti i intimne nedorecenosti. Na srodan je nacin Adela MilCinovié zas-
novala i likove u svojoj tro¢inskoj naturalistickoj drami iz slavonskog Zivota Bez
srece, 1912.%, s tom razlikom da je njezin model proistekao iz hrvatske knjizevne
tradicije (Josip i Ivan Kozarac, Joza Ivakic), kao $to i fabularno rjeSenje podsjeca
na Tolstojevu dramu Mo¢ tmine. Knjizevni kriti¢ari redom, od Vinka Jurkoviéa?!,
Arsena Wenzelidesa” i Augustina Ujevi¢a® pa dalje, uglavnom izri¢u misljenje
srodno onomu §to ée ga iznijeti Miroslav Sicel — da u drami »Bez srece«, stavljajuci
akcent na dvije etike, Adela Mil¢inovi¢ suprotstavlja onaj doseljenicki, u pravilu
zdravi, fizicki i psihicki elemenat domacem koji se nalazi u procesu degeneracije,
unistavan alkoholom i nemoralom >

Zbog razliCite tematike i vremenskoga raspona njihova nastanka, nije od-
mah uocljiva srodnost autori¢inih idejnih ishodiSta u dramama Bez srece i Mr.
Crownenshield’s Success. U potonjoj je, istina, ublazena biolosko-sociologijska
motivacija postupaka njezinih junaka u tro€inki Bez srece (borba oko vlasniStva nad
zemljom, raspadanje seoskih zadruga), ali zato se potencira pitanje egzistencijalne
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neizvjesnosti glumacke profesije, ali i psihi¢ka pa i moralna labilnost kazali$nih
umjetnika, ili onih koji se Zele probiti na scenu.

U ravnopravnosti pravaca, njihovih zajednickih ali i iskljucujucih stilskih oso-
bina, kako uvjeravaju povjesnici ameri¢ke dramske knjiZevnosti*® — a na problem
njihove klasifikacije upozorava i Sanja NikCevié¢* — odredenje suodnosa drame Mr.
Crownenshield’s Success s aktualnom produkcijom gotovo i nije izvedivo, tim viSe
Sto se tematska osnova oslanja na autoricino iskustvo iz prethodnoga stvaralackog
razdoblja. Ipak, posve je sigurno da Adela Mil¢inovi¢ dobro poznaje kazaliSni
svijet, pa vjesto oZivljava autoritet redatelja i njegove zahtjeve protagonistima po
pojedinim fazama scenske konkretizacije predstave.

Iskazavsi joS u noveli Jedno nedjeljno popodne, 1905. godine, sklonost dija-
logu u svrhu psiholoskog ocrtavanja likova, u tro¢inki Mr. Crownenshield’s Success
Adela Mil¢inovi¢ primjenjuje i poeticki postupak primijenjen u pripovijesti Sjena,
jednoj od svojih najzrelijih proza, nastaloj 1919. godine. U strukturu te pripovijesti
ona ukljucuje i socijalnu sastavnicu pa posljedice ratne kataklizme predocava
prepoznatljivim kronotopskim pokazateljima (Zeljeznicka postaja, masovni
prizori patnje, rastanak na kolodvoru) koji su, u poetickom smislu, posvemasnja
suprotnost mirnodopskom Zivotnom ritmu njezinih junaka. Ve¢ su suvremenici
Adele Mil¢inovié, knjizevni kriticari Ilija Jakovljevi¢?’, Dragutin Prohaska® i Milan
Ogrizovi¢®, uodili literarnu izuzetnost pripovijetke Sjena, a Dunja Dujmié Detoni
posebnost je njezinih stilskih znacajki pripisala ekspresionisti¢koj simbolizaciji
(demonicnost sjene uznemiruje savjest bracnog para Vide i Veljka), antiestetizmu
i spoju bizarnoga i banalnog (smrt nasuprot prividnoj ugodi svakodnevice).** U
svome prijevodu pripovijesti Sjena na engleski jezik pod naslovom The Echo from
Beyond®' Adela Mil¢inovié izostavlja veéinu impresionisticki intoniranih sekvenci
izvornika, potrebnih za argumentiranje sve ocitijega Vidina psihi¢kog rastrojstva.
Promijenjena zastupljenost stilskih ishodiSta izvornika izravno se referira na lik
Radomira Stanciéa, Cija dotadaSnja fikcionalna funkcija prerasta u prijevodu u
fakticku opasnost za uljuljanu uskladenost odnosa izmedu Vide i Veljka, a takva
somnambulna situacija protkana realistickim elementima donekle asocira i na
poeticku fakturu Begoviceve drame Bez trecega.

U drami s interludijem Mr. Crownenshield’s Success uz pomo¢ kronotipskih
pokazatelja Adela Mil¢inovi¢ upozorava na neimastinu glumaca emigranata koji
u kazaliSte stiZu podzemnom Zeljeznicom, a u uZem fabularnom smislu istice
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producentovu dvoli¢nost jer se on pred njima di¢i svojom nov€anom nadmoci,
rasko$nim uredom i moderno opremljenim kazaliStem. Na taj nacin davsi naznake
druStvenoga okruZenja i uvjeta u kojima se odvija oblikovanje predstave, Adela
Miléinovié pristupa upoznavanju s naravima njezinih aktera. Oni su okupljeni
u producentskoj sobi Roberta H. Crownenshielda zbog dogovora o jo§ nekim
potankostima pred premijeru glazbene revije u kojoj sudjeluje desetak plesaca i
skupina dramskih glumaca. Pritom ostaje nepoznata njihova zbiljska vaznost u
kazaliSnome svijetu, a njihove su reakcije tipizirane — usluZni tajnik, razmaZzena i
hirovita prvakinja Grace Mills te krotki sporedni akteri koji su tek nuZna dekoracija
u zateCenoj situaciji. U takvu dramatur§kom rasporedu posebno mjesto zauzimaju
likovi producenta Roberta H. Crownenshielda i koreografa Michaela Boborova,
ruskog izbjeglice. Obojica nekadasnji profesionalni baletani, nestrpljivo o¢ekuju
Edelmiru, uvazavaju¢i njezinu karizmati¢nost medu znalcima modernoga plesa.
Bududi da je spisateljski usredotoCena na Edelmirin lik, alias Veru Mil¢inovi¢-
-Tasamiru, u Crownenshieldov i Boborovljev uvodni dijalog Adela Mil¢inovi¢
unosi iscrpne informacije o dotadaSnjoj karijeri glavne junakinje, a isto tako
promisljeno spominje i imena njezinih ucitelja i uzora Rudolfa Labana i Mary
Wigwam. Kako upucuje didaskalija, Edelmira je slavenski tip, visoka, vitka,
postena. Osuncana. Na licu joj se iskazuju osjecaji. Inteligentna, vrlo privliacna, ali
i pozivna. Odjevena po europskom ukusu®?, pa posebnost njezina podrijetla i izgleda
izdvajaju i njezine profesionalne poteze iz profanosti i komercijalnosti americkoga
zabavljackog trziSta. lako uz pomo¢ srodnih karakternih odlika oblikuje i neke od
svojih prozaistickih likova, kao na primjer naslovni u noveli /vka, sada nepomirljivi
sraz realnosti i idealistickoga pogleda na svijet zamjenjuje dokumentiranoScu po-
dataka iz biografije Vere MilCinovic¢ (njezina fizionomija na novinskim i privatnim
fotografijama odgovara literarnom opisu Edelmirina lika), pa na temelju takvih
estetickih indikacija i dramaturSki odreduje razvoj radnje svoga djela.

Edelmira uspijeva nenametljivo, ali logi¢nim argumentima, umjetnicki
preusmyjeriti ukupnu umjetni¢ku zamisao predstave, zasnovane na iznoSenju price
o ljubavnom trokutu u kojem su glavni akteri dramska glumica, balerina i njihov
zajednicki ljubavnik. Buduci da neobic¢nost te teme ne podrazumijeva i kriticko
promisljanje o moralnoj dimenziji takva odnosa nego se prije svega racuna na
njegovu druStvenu izazovnost i popularnost interpreta, te kako se u predstavi
izmjenjuju govorne i glazbeno-plesne scene, vazan je njihov redoslijed i scenska
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zastupljenost. Producent i redatelj Robert H. Crownenshield svjestan je drustvene
prepoznatljivosti izabrane teme i njezina kulturnog, tradicijom odredenog ucinka,
pa upravo stoga, iz posve razumljivih razloga, Zeli njezinim lagodnim scenskim pri-
kazom steci za sebe $to veci materijalni probitak. Za razliku od njegova tumacenja
da je ljubav urasla u Zensku dusu i da je to nesto Sto nikada ne miruje /..., da
spasava njezin Zivot, vodi je ka novim dubinama i drugacijem shvacanju /.../**,a da
su za scenski prikaz takva sloZenoga etickog pitanja dovoljne u revijalnom smislu
koncipirane plesne tocke, jer je ionako glavno teZiSte na dramskim scenama u
kojima se izvjeStava o pojedinim fazama ljubavne price, Edelmira smatra da bi za
umjetnicki rezultat predstave bila vaznija glazbeno-plesna sastavnica, koja uvijek
sugestivnije utjece na emocije gledatelja, a osim toga dijaloska objasnjenja nepot-
rebno usporavaju tijek njezine radnje. Tek dva tjedna prije premijere Crownenshield
pristaje na nagovor Michaela Bororova na promjenu koncepcije predstave, ali da
bi proveo u djelo Edelmirine ideje, treba zamijeniti Grace Mills novom glumicom,
Helgom Nordstrom, koja ¢e odsada tumaciti dramski dio Dianina lika. U Zustre
rasprave izmedu producenta i redatelja Crownenshielda i njegova tajnika Howarda
Prestona oko odrZivosti takve odluke, kao i u njihovu raspravu s Boborovom zbog
njegova ogorcena protivljenja pojednostavnjenju europske kazaliSne tradicije i
avangardnih smjernica, Adela Mil¢inovi¢ uplece diskurs o vrijednosnim mje-
rilima na Broadwayu, koji unatoc prikazivackome bljestavilu nesmiljeno raspolaze
umjetnickim sudbinama — ugovor Grace Mills raskinut je bez ikakve materijalne
naknade. Bududi da je sigurna u svoje postavke, Edelmira sa strane Sutke prati
razvoj dogadaja, a jedino umoljava za dodatnu provjeru onih dijelova predstave u
kojima ona zauzima glavno mjesto. Usput razgovara s ¢lanicama plesne skupine
koje, premda iscrpljene dugosatnim pokusima, udivljeno slusaju njezine savjete.
Edelmira posve razumije i njihov strah pred profesionalnom buduénoscu jer je
svjesna da Ce se tek poneka od njih uspjeti izdvojiti iz mase anonimnih starleta.
Razvijanje radnje u drami s interludijem Mr. Crownenshield’s Success zasniva
se na dijalogu dvoje, najvise troje likova koji korigiraju prethodna dogadanja ili
unose nove informacije u njezinu dotadasnju fabulu. I dok se predodzba o fiktivnim
likovima realizira u kontekstu nekoga djela, Edelmirin lik zbog njezina realnog
ishodiSta Adela Mil¢inovi¢ treba dramski artikulirati i kao osobu i kao protagoni-
sta. Nasuprot tome kriteriju koji bi opravdao dramsku funkciju Edelmirina lika,
odnosno biografskim podatcima dao literarnu dimenziju, Adela Mil¢inovi¢ Zeli
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isklju¢ivo naglasiti postojanost umjetnickih nazora svoje kceri, ne osvréuci se
odvise na posljedice za poeticku cjelinu svoga djela. Razlog takva izbora postaje
posve jasan poslije zavrSetka drugoga ¢ina drame Mr. Crownenshield’s Success.
Tada slijedi interludij u kojem se konkretiziraju razlozi zbog kojih je plesni stil Vere
Mil¢inovi¢-TaSamire presudan za scensku sugestivnost predstave. Buduéi da Adela
Mil¢inovi¢ pritom zanemeruje vrsna odredenja interludija, taj svojevrsni umetak,
u Sirem knjiZzevno-teorijskom smislu teatar u teatru, ne otvara dodatnu moguénost
komentara srediSnjega komada niti je u funkciji njegova daljeg fabularnog razvitka.
Prema istrazivanju Lade Cale Feldman, umeci mogu biti cjeloviti i fragmentarni,
mogu se javiti jednom ili vise puta, mogu kvantitativno nadvladati svoj fabularni
okvir ili biti nadvladani njime*, a njihova intertekstualnost obilato je zastupljena
i na stranicama svjetske literature — u Shakespearea, Corneillea, Moliérea, Cer-
vantesa, Goldonija, Pirandella i Cehova — ali i kod hrvatskih dramaticara, te valja
istaci DrZica, Vojnovica, Begoviéa, KulundZi¢a, Marinkovic¢a, BreSana, pa kona¢no
i Luka Paljetka i Miru Gavrana. Posve razumljivo, Adela Mil¢inovi¢ upoznata je
s u¢inkom barem nekih od relevantnih primjera umetnutoga komada i njihovom
funkcijom u dramskom okviru, kao $to je za boravka u Italiji, dvadesetih godina
prosloga stoljeca, mogla ste¢i pouzdan uvid u paradoksalni humorizam Pirandel-
love poetike, a drama Sest lica trazi autora izvedena je i u zagrebalkome kazalistu
1924. godine, neposredno prije njezina odlaska u Ameriku.

Kako Adela Mil¢inovi¢ Zeli afirmirati plesne smjernice svoje kceri i na lite-
rarnom podrucju, interludij u drami Mr. Crownenshield’s Success sluZi joj za zornu
potkrepu njezinih spisateljskih pogleda. U uvodnom, proznom dijelu interludija
razraduje mizanscen (rije¢ je o tri scenska podija razlicite visine i veli¢ine)*’, a
posebnu paZznju posvecuje primjerenom osvjetljenju pozornice, ali za razliku od
ocekivanoga, prisutnost glazbe naznacuje tek naslovima pojedinih skladbi, kao
na primjer Romantic Love Dance i Dance of Sorrow. Kako bi ostvarila scensku
reafirmaciju postignu¢a Vere Milcinovi¢-TaSamire, tek prividno se koristi kon-
tekstualizacijom njezine osobe. Zbog toga joj je i potrebna dramska funkcija
Edelmirina lika u onom opsegu koji se referira na plesnu vjestinu njezine kceri.
Sugestivnim pokretima tijela, ogoljenim i jarko osvijetljenim rukama te odjevena u
pripijeni kostim, Edelmira doCarava skalu Zenskih osjecaja od furiozne ljubomore
do predaje najdubljoj patnji. U toj rekapitulaciji fabularnih ¢voriSta partner joj je
Ray Raskin, tipican muski plesac/ .../ zaljubljen u sebe / .../ i uslijed toga uglavnom
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nije ukljucen u zbivanja®. Premda je ve¢ Edelmirin ples zaokruzeni metatekstni
komentar fabularnom okviru drame Mr. Crownenshield’s Success, Ray ga Raskin
ponavlja i u dijaloskom obliku, ali sada s Helgom Nordstrom, koja je zamijenila
Grace Mills u ulozi Diane, i takoder iskreno pati zbog nestalnosti svoga ljubavnika.
Dva vida fabularnoga prevrednovanja, plesni i verbalni, dobivaju svoj zakljucak
u nastupu baletne skupine koja je svojevrsna dekoracija zavrSnom plesu Edelmire
1 Raskina pri njihovu izmirenju. U toj zaklju¢noj situaciji interludija Edelmira je
smjeStena na jednom, a Raskin na drugom podiju, pa njihova izdignutost i izd-
vojenost iz skupine balerina u sredini i u pozadini pozornice isti¢e svaki njihov
pokret u svrhu poeti¢kog cilja drame Mr. Crownenshield’s Success da je figuralna
ekspresivnost plesnoga stila Vere Mil¢inovi¢-TaSamire psiholoSki u€inkovitija od
mnoZzine izgovorenih rijeci.

U zavr§nom, treCem ¢inu radnja drame Mr. Crownenshield’s Success nastavlja
se unutar svoga fabularnog okvira, te se interludij moze shvatiti i kao dramaturska
dosjetka Adele Mil¢inovié, ali i mjesto dodira, sljubljivanja i preklapanja zbilje,
svakodnevlja, Zivota i fikcije, interpoliranih u svijet kazaliSta. Budu¢i da je u inter-
ludiju dorekla svoja spisateljska stajaliSta, Adela Mil¢inovi¢ ne bavi se premijernom
izvedbom predstave nego je prvenstveno zanimaju druStvene konotacije vezane
za profesionalnu buduénost njezinih interpreta. Reakcije su razliCite, skupina je
balerina ushicena jer se zakratko izdvojila iz anonimnosti, apati¢ni Boborov dijeli
ironi¢ne primjedbe, a producent i redatelj, Robert H. Crownenshield, unato¢ tome
Sto je predstava pozitivno ocijenjena u razlic¢itim i utjecajnim njujorSkim novinama,
ne odustaje od svoje prvobitne koncepcije da njezin sadrZaj bude scenski ostvaren
kao dramski komad, a ne plesna drama.’” Edelmira s gadenjem odbija nastavak
suradnje, a Adela Mil¢inovié svoj glavni dramski lik vraca u realni kontekst Zivotnih
okolnosti tvrdnjom da se nitko ne treba zadovoljiti postignutim nego treba traZiti
nove prostore svome stvaralaStvu. Pritom Adela Milcinovic¢, s autorskoga, a joS
viSe s motriSta majCinske osjetljivosti, zastupa interese svoje kceri, ali i kritic¢ki
progovara o materijalnom interesu kao presudnom kriteriju umjetnickoga odnosno
scenskoga Zivota na Broadwayu.

Premda nije posve razvidno je li Adela Mil¢inovi¢ osim drame s interludijem
Myr. Crownenshield’s Success ostvarila u Americi jo§ koje Zanrovski istovjetno
djelo, ovo dostupno prosiruje spoznaje o poeticCkom spektru njezina stvaralastva.
Tim viSe §to je drama Mr. Crownenshield’s Success nastala gotovo istodobno kada
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1 jednocinski triptih Milana Marjanovica Silnici, koji je u svojoj prvoj cjelovitoj
verziji takoder napisan na engleskome jeziku. Literarna bilingvalnost Adele
Mil¢inovi¢ i Milana Marjanovi¢a povezuje ih s jo§ jednim hrvatskim piscem,
Srdjanom Tucicem, kojem engleski, u njegovu emigrantskom razdoblju, postaje
temeljem Zivotne i profesionalne komunikacije. Premda svako od troje spome-
nutih pisaca ostvaruje u Americi vlastiti put profesionalne afirmacije, srodnost i
isprepletenost njihovih stvaralackih karijera, zapocetih u moderni i nastavljenih u
posve drukcijem kulturalnom okruzZenju, posebnost je u povijesti novije hrvatske
knjiZzevnosti. U tom kontekstu drama Adele Mil¢inovi¢ Mr. Crownenshield Success
od osobita je knjiZzevnog znacenja, kao izdvojeno djelo ali i u sklopu sveukupnoga
autoricina stvaralackog opusa.
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% Dunja Detoni Dujmi¢, »Adela Miléinovié. Su-putnica«, U: LjepSa polovica
knjiZevnosti, Matica hrvatska, Zagreb 1998, str. 201-204.

3! Prijevod pripovijetke Sjena na engleski jezik (The Echo from Beyond) dijelom je
ostavstine Vere Mil¢inovi¢-Tasamire pohranjene u arhivi Odsjeka za hrvatsko kazaliSte Za-
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her thoughs. Intelligent, very winning, but also very positive. Dresses with contintental chic.
Adela Mil¢inovié, Mr. Crownenshield’ s Success, str. 2.
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