EUROPSKI LIKOVNI SJEVER U PUTOPISIMA SLAVKA
BATUSICA

Libuse Jirsak

Na tematskoj se razini putopisne proze Slavka BatuSic¢a jasno uocava prostor
dvostruke fascinacije. Umjetnost talijanskih majstora i gradova zaokupljala ga je
jednako kao i tematizacija toponima odnosno slikarstva europskoga sjevera. Poje-
dini aspekti Zivota i djela trojice nizozemskih slikara — Fransa Halsa, Rembrandta
van Rijna i Adriaena Brouwera — Cinili su uporiSna mjesta autorove imaginativne
(knjiZzevne) i analiticke (kunsthistoriarske) svijesti u bitnom segmentu njegova
knjiZevnog opusa. Iz primarno kunsthistori¢arske vizure ovaj rad namjerava po-
kazati stupanj i naCin BatuSiceve integracije predmeta povijesti umjetnosti u puto-
pisni Zanr, jedinstven u povijesti hrvatske knjiZevnosti, ali i u povijesti hrvatske
povijesti umjetnosti.

U Zanrovski raznovrsnu opusu Slavka Batu$ica putopisna proza zauzima
jedno od najznacajnijih mjesta. Prvi je knjiZevni honorar dobio 1921. upravo
za putopis' koji je bio »...tako draZesno naivan, tako romanticki fantastican, sa
toliko izmiSljotina i krivih podataka...« da ga se autor nikada nije odrekao?. Ipak
je u njemu viSe od desetljeca poslije prepoznavao i zabiljeZio »teSke grijehe«,
razotkrivajuci negdasnju vlastitu »historijsko-umjetni¢ku blamazu«®. Putopis o
Sarajevu pokazao se medutim vrlo uspjeSnim u osvjeSéivanju »velike opasnosti
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pisanja« — u Setnji gradom mlada je publika, sastavljena uglavnom od autorovih
kolega, putopis shvatila kao turisticki vodi¢. Nakon prili¢nih poteskoca s pronalas-
kom znamenitosti opisanih u tekstu, Batu§i¢ je znao »...kako ¢ovjek moZe na ovaj
nacin nehotice zavarati i mistificirati ¢itav niz svojih bliznjih...«*. U refleksijama
o vlastitim po¢ecima zapisat ¢e i ovo: »Da. Ja sam u ono vrijeme, u tom prvom
svom putopisu, Sirio neistine nesvijesno. Danas mi se sve nekako ¢ini da sam
postao rafiniraniji, pa ih Sirim svjesno... Ali ne uvijek. MoZda dodam malo viSe
boje u kakav sivi pejzaZ; no to ¢ine na primjer slikari obrtimice.«> Ova opaska o
slikarskoj praksi potjece iz druge polovice 1930-tih, razdoblja u kojem su nastajali
putopisi na temelju kojih ¢emo dobiti uvid u narav BatuSi¢eva dimenzioniranja
europskoga likovnog sjevera.

Putujuéi dakle od mladosti »poZzudno i nepopustljivo«® ne samo kroz europske
zemlje i gradove nego i kroz umjetni¢ka razdoblja, pokrete i stilove, BatuSi¢ se
svojim formalnim obrazovanjem — studij povijesti umjetnosti na Zagrebackome
sveuciliStu (1921-1925) — koristio kao orijentirom. S obzirom na likovne aspekte
njegove putopisne proze moze se zakljuciti da je u toj funkciji bio vrlo znacajan
i studijski boravak u Parizu od listopada 1925. do srpnja 1926, za vrijeme
kojega je nastala i doktorska disertacija Problem trece dimenzije u slikarstvu.
Historijsko-estetska analiza’. BatusSi¢ je naime u pariSkim bibliotekama dosao
u kontakt s literaturom kojom se poslije sluzio i konzultirao je u pripremama za
svoja putovanja.

Iako je teatrolog i knjiZevnik Slavko Batus$i¢ s vremenom zasjenio
kunsthistori¢ara BatuSi¢a, povjesnicari hrvatske povijesti umjetnosti imaju ob-
vezu zabiljeZiti njegov rad na enciklopedijskim izdanjima®, ali i ocuvati u sje¢anju
¢injenicu da je upravo njegova Umjetnost u slici s kraja 1957. prvi op¢i pregled eu-
ropske povijesti umjetnosti jednoga hrvatskog autora koji sadrzi i pregled zbivanja
u novijoj nacionalnoj povijesti umjetnosti’. Knjiga je nekad smatrana »najsigurnijim
i ¢vrstim temeljem« nase buduée povijesti umjetnosti'®. U pokusaju pruzanja opéeg
pregleda »koji ¢e sadrzavati i pojave umjetnosti u nasoj sredini« Batu§i¢ se naime
ve¢ 1950-tih nadao »buducoj nasoj opseznoj op€oj historiji umjetnosti, koju treba
da dobijemo §to prije«'!.

Sljedeci dokaz BatuSic¢evih nastojanja oko sinteze povijesti likovne umjet-
nosti gimnazijski je udzbenik Pregled povijesti umjetnosti s podnaslovom Razvoj
graditeljstva, kiparstva i slikarstva od najstarijih vremena do danas s tumacem
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stranih naziva i pojmova, iz 1959'. Knjiga obuhvaca i kazalo s imenima umjetnika
te tumad stranih naziva i pojmova iz likovne terminologije, a njezin predgovor
sadrzi znakovitu preporuku: »Osobito je vazno posjecivanje muzeja, galerija,
izlozaba, historijskih spomenika i sl. u sjedistima skola ili prigodom ekskurzija u
vece gradove.«'? Preporuka koja osim povjesni¢ara umjetnosti svjesnoga nuznosti
neposredna kontakta s originalima umjetnickih djela odaje i iskusnoga putnika.

U BatuSiéevoj je putopisnoj prozi Miroslav Vaupoti¢ odredio Cetiri vremenske
i idejne cjeline'. Prvu ¢ini zbirka Kroz zapadne zemlje i gradove (1932)", koja
sadrzi i refleksije s putovanja kroz Brabant, Flandriju i Holandiju, ali s likovnoga
aspekta nije osobito zanimljiva. Drugu cjelinu odreduje knjiga Od Kandije do
Hammerfesta (1937)'S, a Cetvrtu skup fragmenata pod naslovom Starim i novim
tragovima (1953-1958)"7. Tek treca cjelina prema Vaupoticu, to jest zbirka Od
Siene do Haarlema iz sije¢nja 1941, prava je riznica likovnih tema'®. Knjiga se
sastoji od dva dijela i epiloga — u prvom su dijelu zastupljeni Italija i Mediteran,
a u drugome Nizozemska i Flandrija. Velika je paznja posvecena ilustrativnome
dijelu knjige, koji najve¢im dijelom obuhvaca slike upravo holandskih i flamanskih
umjetnika o kojima je Batusi¢ pisao: Halsa, Rembrandta, Rubensa, Brouwera i
pejzazista 17. stoljeca.

Putopisi iz drugoga dijela knjige (Frans Hals u Haarlemu, Joden Bree Straat.
Rembrandtu u pohode, Noc¢na straZa, Jos dva Rembrandta. De Staalmesters — Tito
i Magdalena, Lice nizozemskih ravnica, U malom flandrijskom gradu, Flaman-
ska Firenca) svjedoCe da BatuSic¢eva putovanja nisu bila tek skitnje civiliziranim
Zivotnim prostorima nego da je on, zahvaljujuéi svojoj likovnoj erudiciji, u srediSta
europske likovne umjetnosti zalazio s jasnim ciljem. Njegovi su posjeti galerijama
i muzejima hodocasc¢a putnika unaprijed dobro upucena u funduse i gradu koja ga
ocekuje: svaki susret sa starim majstorima iskoristio je kao povod za uzivljavanje
u povijest pojavaikrajeva koje je obilazio, ali i za preispitivanje vlastitih spoznaja.
PiSuci kasnih tridesetih (putopisi objavljeni 1941. nastali su 1938. 1 1939) o
sjevernjatkome slikarstvu 17. stolje¢a, Batusi¢ je podatke preuzimao iz literature
razli¢itoga profila. Iako sam ne spominje izvore, ili to ¢ini indirektno, povjesni¢aru
umjetnosti nece promaknuti kako se doslovce drzao konkretnih predlozaka. Vec¢ je
na primjeru prvoga sjevernjackoga putopisa, Frans Hals u Haarlemu. Meditacije
o tulipanima, slikama i starosti', moguce razjasniti njegov postupak upotrebe
kunsthistoricarskoga znanja u literarnu Zanru.
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Setnju Haarlemom jednoga srpanjskog poslijepodneva u oéekivanju otvaranja
Muzeja Fransa Halsa Batusi¢ iskoriStava za refleksije o atmosferi sredine i proslosti
grada, koje smjenjuju prvi biografski podaci o slikaru — navodno staroj pijanici
i veseljaku koji je svoju »neveselu i emernu starost« prozivotario u uboZnici®.
Slijede podaci o Halsovu brabantskome podrijetlu i Skolovanju te upoznavanje
Citatelja s tematskom okosnicom njegova opusa. BatusSica je prije svega zaintrigirao
Halsov iskljuciv interes za ljudski lik i njegov individualizirani nacin prikazivanja.
Halsov je lik za Batusica »uvijek lice a nikada bezli¢ni statista; Covjek bitno li¢an
u svom pokretu i drzanju, a nikad u kakvoj reZiranoj glumackoj situaciji«?'.

Odlomak koji odaje autora kao Skolovanoga povjesnicara umjetnosti jest onaj
u kojemu Batusi¢ za Halsovu tehniku slikanja kaZe da je »...novotarska, buntovna
i dotad nevidena tehnika Sirokih i pastoznih poteza kistom, tehnika oslobodena
podrazavanja lokalnog tona modela, tehnika u biti posve impresionisticka...«*2.
BatusSic¢ je naime znao da je Hals bio dvjestotinjak godina ispred svoga vremena,
da je bio »...preteca velikog slikarskog i formalnog i estetskog obrata, koji se
desio proslog vijeka«®. Slijedi vremenski skok u Haarlem 17. stoljeca, koji ot-
kriva skladnu i u¢malu sredinu u kojoj vlada »cehovsko-protestantsko-familijarna
atmosfera« pogodna za trgovce i »pastore«, ali nedostojna temperamentnog i
neprilagodenog slikara®. U njegove se navodne sporove sa suprugom mijesa grad-
sko poglavarstvo®, racuni se kod lokalnoga pekara gomilaju i dovode slikara do
kona¢nog bankrota, a sveopc¢a dosada u gradanskome druStvu koje se preobrazava
»u lakomi nizozemski kapitalizam« u Halsa bude »veselu pijanicu brabantske
krvi«?®. Lamentirajuci o neumoljivosti nizozemskoga civilnog prava i stecaju koji
Halsa navodno tjera u uboZnicu, Batu§i¢ ispravno povezuje druStvene promjene s
postankom grupnoga portreta kojim se nova elita pocinje koristiti kao sredstvom
vlastite reprezentacije. S namjerom naglasavanja Halsove udaljenosti od Sablone i
obrtnicke rutine pri rjeSavanju kompozicije grupnoga portreta, pri ¢emu reflektira
o prikazu sjednice regenata harlemske bolnice Sv. Elizabete, BatuSi¢ ¢e zapisati
za njega tipi¢nu teatarsku opasku: »...Hals umije da na svom platnu fiksira up-
ravo onaj trenutak, kad svi zajedno ¢ine takvu situaciju, u kojoj svaki pojedinac,
nepokriven od drugoga — kako bi se reklo u teatarskom reZiserskom Zargonu — stoji
kao dovoljno otkriven model za portret. To je onaj vrhunac reZije, kad je skupina
tako spontana i naravna, da se reZija uopée i ne osjeéa.«*’
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Nakon $to, pripovijedajuéi o slikarevoj biografiji, Halsa smjeSta u uboZnicu
koja ¢e postati njegovim muzejom, povratak u vlastitu sada§njost BatuSica vodi
u unutraSnjost muzeja, gdje ravnodusno preskale »talog... slikarske poplave
sedamnaestog i osamnaestog vijeka u ovim stranama«* i kre¢e prema kona¢nom
cilju, a to je susret s Halsovim platnima koji ¢e kulminirati interpretacijom nje-
govih posljednjih radova®. Potom spominje konkretne prikaze i grupne portrete
raspravljajuci o Halsovoj paleti, a prije no $to ¢e zakljuciti putopis, vraca se u doba
nastanka dvaju posljednjih grupnih portreta poznatih pod nazivima Clanovi Up-
ravnog odbora Starackog doma u Haarlemu i Clanice Upravnog odbora Starackog
doma u Haarlemu, dakle u 1664. godinu. Hals nakon pauze, u kojoj desetljeCima
iz prkosa i ocaja zbog bankrota nije slikao, moli upravitelje ubozZnice u kojoj je
proveo starost (navodno, jer ovaj podatak nije potkrijepljen konkretnim izvorima)
da mu omoguce osnovne potrepstine za posljednje dvije slike®. I uz minimalne
uvjete za rad, Hals prema Batusicu stvara ¢udo prirodne kompozicije koja otkriva
savrSenu slikarsku zamisao. Bez idealiziranja, bez laskavih korekcija, Hals je pri-
kazao svoje gotovo fantomske likove u sumornoj atmosferi kao da se, primijetit
¢e Batusi¢, »njegova vlastita starost trpkom gor¢inom narugala tudoj starosti«’!.
Putopis zavr§ava dramaticnom interpretacijom motiva zatvorene knjige koji se
pojavljuje na oba platna.

Na ovome se mjestu potrebno vratiti na pojedine dijelove putopisa kako bismo
detektirali i razotkrili izvore koji su Slavku Batusicu pruZili informacije o Halsovu
stvaralaStvu i pomogli mu pri uZivljavanju u prostore europskoga likovnog sjevera
17. stoljeca.

Kada spominje estetski i formalni obrat koji je nastupio u 19. stoljecu, Batusic¢
polazi od Cinjenice da dvjestotinjak godina nakon Halsove smrti njegova platna
nisu bila na cijeni. Sredinom 17. stoljeca doslo je naime do promjene ukusa, a
slikarima se postavio zahtjev faktografske preciznosti, odnosno slikanja u tako-
zvanoj glatkoj maniri. Halsova tehnika bila je doista bez uzora, osobita po nacinu
modeliranja, po fluidnim granicama ploha i Sirokim, sumarnim potezima kistom.
Kako je Hals slikao bez prethodnoga formuliranja koncepta u crteZima, njegovi
dovrSeni radovi posjeduju neposrednost skica, zbog ¢ega se dugo smatralo kako
razuzdani ¢udak nije imao strpljenja dovrSiti svoje slike. Stoljetnome negativhom
profilu umjetnikove osobnosti pridonio je njegov prvi biograf, Arnold Houbraken,
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Sezdesetak godina nakon Halsove smirti, koji je anegdotalno izvjestavao o slikarovu
razuzdanom Zivotu i beskona¢nim pijankama®?. Anegdote su usle ¢ak i u encik-
lopedije iz razdoblja u kojem se nagovijestio obrat s obzirom na shvac¢anje Halsove
povijesne uloge u razvoju slikarstva**. Na lokalnoj su se razini ve¢ oko 1840. javili
pokusaji rehabilitacije predodzbi o Halsovu Zivotu i radu, a pronadeni su i prvi
dokumenti koji su govorili o njemu kao uglednijem gradaninu Haarlema no Sto
se to prije pretpostavljalo*. U drugoj polovici 19. stoljeca, na Sto aludira Batusi¢
u svome putopisu, francuski povjesni¢ari umjetnosti poduzimaju revalorizaciju
Halsova opusa, nakon ¢ega suvremeni kriti¢ari njegovo stvaralaStvo proglaSavaju
normom.

Od kasnih je pedesetih godina 19. stoljeca francuski povjesni¢ar umjetnosti
i jedan od najboljih likovnih kriti¢ara svoga doba Théophile Thoré (1807-1869,
pseudonim W. Biirger), zasluZan i za spektakularno otkrice Vermeera van Delfta,
u svojim ¢lancima poceo intenzivno upozoravati na slikarske kvalitete Halsova
djela i preporudivati ih kao uzor suvremenim umjetnicima®. Thoré se potrudio
i korigirati zao glas, to jest razotkriti anegdote o Halsovu razuzdanom Zivotu
koje su bez kriticke obrade od Houbrakenova biografskog zapisa, preko opc¢ih
pregleda umjetnickih razdoblja, usle i u biografske likovne enciklopedije sredine
19. stoljeca®. Sezdesetih se godina, nakon osnivanja Gradskoga muzeja Haarlem
(kasnijega Muzeja Fransa Halsa), Thoréov angazman oko revalorizacije Halsova
opusa intenzivirao®’, da bi veé¢ sedamdesetih godina 19. stolje¢a Hals postao
uzorom mnogih mladih slikara. Thoréova istrazivanja Halsova opusa utjecala su
1na povijesnoumjetnicku obradu holandskoga slikarstva 17. stoljeca. Tako je, pri-
mjerice, njemacki u¢enjak Wilhelm von Bode 1871. napisao doktorsku disertaciju
o Halsu, priznajuéi kako mu je Thoréov rad bio najévrsci oslonac?®.

Izmedu 1870.1 1875. mnogi su umjetnici hodocastili u Haarlem upravo zbog
Halsovih kompozicija. Kopije (studije) prema Halsovim djelima u pokuSaju proni-
canja u njegov nacin slikanja radili su izmedu ostalih i Gustave Courbet, Edouard
Manet, Max Liebermann, William Meritt Chase i James Ensor®, dok su suvremenici
Halsa smatrali najznacajnijim uzorom Edouarda Maneta i mladih impresionista.
Poznato je da je i Vincent van Gogh intenzivno proucavao Halsove kombinacije
boja i nacine na koje je stari majstor postizao neocekivane slikovite efekte. Prom-
jene u Van Goghovoj paleti i njegovu duktusu nakon preseljenja u Antwerpen 1885.
tumace se kao izravna posljedica bavljenja Halsovim kompozicijama®. Batusi¢ u
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svome putopisu, Sto dakako nije slu¢ajno, biljeZi: »Hals, jedan od prvih impresioni-
sta, mogao je po svom nesuzdrzivo individualnom tretiranju koloristicke materije
biti izravni otac ne samo Maneta nego ¢ak i Cézannea.«*'

U interpretaciji portreta Predstojnika, jednoga od dvaju posljednjih Halsovih
djela, jos jasnije dolazi do izrazaja BatuSi¢evo poznavanje povijesnoumjetnicke
literature. Tako on nacin komponiranja skupine muskih likova smatra apsolutnim
vrhuncem Halsova stvaralastva, ali otvoreno je skepti¢an prema tehnickoj izvedbi:
»To je savrSenstvo zamisli — ali provedba samo do granica ljudske fizicke mo¢i.
Starac viSe ne moZe izvesti svoju zamisao. To jest, ne moZe je izvesti u cijelosti, ne
moZe posti¢i posljednju cjelovitost i uspostaviti uravnotezenu koheziju. Povukao
je Siroke glavne obrise, vidi se $to je htio i §to viSe nije mogao...«*

Istu ocjenu u gotovo identi¢noj formulaciji nalazimo kod suvremenika i
velikoga protivnika Edouarda Maneta, kao i impresionista, francuskoga kriticara
i slikara Eugénea Fromentina (1820-1876)*. Fromentin je nakon putovanja po
Nizozemskoj 1875. na kojem se upoznao s Halsovim djelima opisao njegovu
tehniku istaknuvsi kako su posljednji grupni portreti neprikladni da bi mladim
slikarima sluZili kao uzor. Odlucan u skepsi s obzirom na sveopée odusevljenje
kasnim Halsom, Fromentin se divio njegovom ranijem opusu, smatrajuci da je
Halsova virtuoznost izblijedjela sa staro$¢u i da joj u posljednjim djelima nema
niti traga. Fromentinova analiza Predstojnika i Predstojnica iz 1664. ne odbacuje
prikaze kao bezvrijedna djela senilnoga starca nego njihovu izuzetnu kompoziciju
pripisuje umjetnikovu unutarnjem oku, istodobno naglaSavajuci odsutnost fizicke
spretnosti u tehnickoj izvedbi. Fromentin piSe da je Hals u posljednjim portretima
genij na izdisaju, da nagovijeSta umjesto da slika, da ne dovrSava nego mrlja te
da u izvedbi cjeline nedostaje unutarnje povezanosti — njegova misao, kako smo
vidjeli u prethodnom citatu, jasno odjekuje u Batusi¢evu putopisu.

Na pouzdan dokaz da je ve¢ mnogo prije nastanka putopisa poznavao Fro-
mentinovo djelo nailazimo pregledom popisa koriStene literature u BatuSicevoj
doktorskoj disertaciji iz 1926. Uz literaturu s ve¢inom francuskoga i njemackoga
govornoga podruéja nalaze se i Fromentinovi Les Maitres d” autrefois*. Podsje-
timo, Batus$i¢ je rad pripremao u razdoblju svoga pariSkoga usavrSavanja — iz istoga
razdoblja potjece i nekoliko pisama Juliju Benesi¢u u kojima nije teSko prepoznati
vaznost stipendijskoga boravka za formiranje BatuSica-kunsthistoricara, kao ni
njegov sustavan rad u pariskim bibliotekama. Primjerice, 20. studenoga 1925. pise
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Benesicu: »Ja ovdje marljivo polazim Sorbonnu... U Louvre idem svaki tjedan
dvaput, u nedjelju i Cetvrtak kad je badava. Te dane iz istog razloga stradavaju
mojim posjetom i ostali muzeji. Ja u¢im historiju umjetnosti iz jednog velikog
Handbucha, donesenog iz Zagreba, a i ovdje sam kupio nesto knjiga...«* Dana 8.
ozujka 1926. Batusi¢ ushiéeno javlja: »Dosao sam u stvari moje disertacije na jednu
ideju, koja je mozda sretna. Tema bi bila: ‘Problem trece dimenzije u slikarstvu’.
Ja bih tu mogao pokazati svoje znanje estetike, historije slikarstva i stru¢ne litera-
ture... To bi bila silno opseZna i dokumentirana radnja koja me ujedno ne veZe za
Pariz ve¢ viSe na biblioteke, ali bih je mogao smjesta zapoceti, jer sam ve¢ skupio
dosta predznanja, i jer imam u Louvreu kolosalan materijal. A to ujedno ne bi bilo
nikakvo ‘Zveplo’...«* Fromentin je dakle, sa svojim polemickim stajalistima o
Halsovu opusu i odbijanjem kasnih radova kao potencijalnih uzora za moderno
slikarstvo, BatuSicu bio vrlo dobro poznat. No, diskusija o toj temi nije se ogranicila
na francusku likovnu scenu.

Osamdesetih godina 19. stoljec¢a u Belgiji su izlazili polemicki ¢lanci na temu
moderne umjetnosti, pri ¢emu se Halsov kasni opus nasao u sredistu diskusije®’.
Halsova upotreba boja, nac¢in komponiranja i slikarska tehnika proglaseni su vrijed-
nostima koje pripadaju modernome dobu, a on sam umjetnikom koji je bio daleko
ispred svoga vremena. Apsolutnim vrhuncem njegova stvaralastva, bez ijedne
zamjerke, smatralo se upravo ono $to je pokazao u svojim posljednjim platnima.
Uslijedilo je razdoblje u kojemu su mnogobrojni umjetnici odavali pocast Halsu
slikajuci na njegov nacin i Stujuéi upravo ono $to je Fromentin smatrao nepotpunim;
tesko je povjerovati da je to moglo promaknuti povjesni¢aru umjetnosti koji se
upustio u proucavanje nizozemskoga slikarstva 17. stoljeca. Batusi¢ se ipak prik-
lonio Fromentinovu stajaliStu prema kojemu je Halsova osnovna ideja prilikom
stvaranja Predstojnika i Predstojnica bila nenadmasna, dok je izvedba, zbog auto-
rove starosti, nesavrsena. Batusic iz toga stajaliSta izvodi i dio dramati¢noga finala
svoga putopisa posvecenog Halsu. Motivi kojima zakljucuje tekst upravo su nemoc,
starost, oaj i nagovjestaj kraja, oprimjereni navodno slu¢ajnim nepravilnostima u
izvedbi portreta. Njih bi se Batusi¢, dakako, da je prihvatio tezu o Halsovoj izvornoj
namjeri i Zelji da slika upravo onako kako su portreti izvedeni, morao odre¢i.

Poznato je da se Batu$ic¢ studiozno pripremao za putovanja i upoznavao gradu
koju ¢e susresti na licu mjesta sluzeéi se povijesnoumjetnickom literaturom, §to
ée 1 sam potvrditi u putopisu: »Znao sam ve¢ unaprijed sasvim to¢no, §to se sve
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moZe ovdje vidjeti. A po dugogodiSnjem razmatranju sli¢ica, crnih i vi§ebojnih, u
kojekakvim knjigama bio sam upuéen u prili¢no stvarne pojedinosti.«** Kojekakve
knjige postaju sasvim konkretnim djelima ako posvetimo paZnju zavr§nom odlomku
posljednjega putopisa u drugome dijelu zbirke Od Siene do Haarlema pod nazivom
Flamanska Firenca,u kojemu se BatuSi¢ kriti¢ki osvrée na retke koje je o Adriaenu
Brouweru napisao Wilhelm von Bode®.

U prvoj polovici dvadesetih godina 20. stoljeca, kada je Batusi¢ u Zagrebu
studirao povijest umjetnosti, vode¢i je muzealac carske Njemacke i jedna od
najjacih osobnosti utemeljiteljskoga doba, Wilhelm von Bode (1845-1929), na
popisu radova ve¢ imao zavidan broj publikacija posveéen upravo slikarstvu 17.
stoljeca na sjeveru®. Kako smo ve¢ spomenuli, Bode je ve¢ 1871, u vrijeme nas-
tanka disertacije koju je obranio na beckome Sveucilistu, bio dobar poznavatelj
Halsova opusa®'. Rezultati njegovih sustavnih istraZivanja objavljeni su u Berlinu
1914.u monumentalnoj, dvosves¢anoj publikaciji Frans Hals. Sein Leben und seine
Werke s preciznim katalogom djela i izrazito kvalitetnim reprodukcijama’®?. Drugi
svezak toga korpusa sadrzi popis Halsovih slika prema mjestima na kojima su se
nalazile, iz kojeg je razvidno da je ve¢ u ranom 20. stoljecu dio opusa bio raseljen
po Europi®®, da se mnogo slika nalazilo u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, a da
su najznacajnija djela ipak ostala u Haarlemu. Batusi¢ ¢e zapisati: »Razvukli su
mnoga njegova platna kojekakvi spekulanti i kolekcioneri po muzejskim maga-
zinima Citave Evrope i Amerike, zaradile su varalice i meSetari milijune na njemu
u kojekakvim kupoprodajama i transakcijama, ali ga ipak nisu mogli oteti njego-
vom rodnom gradu.«** Hrvatski povjesni¢ar umjetnosti i strastveni putnik nije
se zadrZao samo na povrSnu pregledavanju kvalitetnih reprodukcija u Bodeovim
radovima. Kako ¢emo pokazati, BatuSi¢ se Bodeovim studijama sustavno koristio
kao izvorom podataka o slikarstvu 17. stoljeca, isto tako sustavno zanemarujudi i
presucujuéi Bodeovu ulogu u formiranju tematske okosnice vlastitih sjevernjackih
putopisa.

Podemo li od rasprave o Halsovoj revolucionarnoj kompoziciji i upotrebi
boje, preko detalja iz njegove biografije — kod Batu§i¢a na svakom koraku pro-
nalazimo skrivene citate. Prema njima nije tesko zakljuciti kako je dobro poznavao
Bodeove studije publicirane 1917. pod naslovom Die Meister der hollindischen
und vidmischen Malerschulen™. Pri karakterizaciji sjevernjackoga slikarstva 17.
stoljeca Batu$i¢ u putopisu Frans Hals u Haarlemu spominje i Adriaena Brouwera
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kao »skitnicu, fakina, bohema i galZenjaka«, dodajuci da je bio »neki objesenjak
poput Krlezinog Petrice Kerempuha« koji je ucio slikarski zanat kod Fransa Halsa,
nakon Cega je doskitao na flamanski jug, u »antwerpensku rubensovstinu«®. Iste
podatke navodi i Bode opisujuci Brouwera kao asocijalnoga ekscentrika i pijanicu
te navodi kako postoji dokument iz 1616. prema kojemu je Frans Hals ukoren
zbog zlostavljanja supruge; taj ¢e podatak Bode iskoristiti da bi podcrtao njegovu
razuzdanu prirodu®’. Postojanje navedenoga dokumenta nije upitno, no veé je
1921. razrijeSena zabuna pri njegovoj interpretaciji: razli¢itim argumentima koji
su potkrijepili tezu da se radi o drugoj osobi istoga imena pridruZio se i onaj da
je slikar Frans Hals 1616. bio udovac™®. Batus$ié se ocito, ignorirajuéi recentnije
studije i slijedec¢i Bodea, priklonio legendi prema kojoj je revolucionarna i osobita
tehnika slikanja bila u odredenoj povezanosti s nedoli¢nim ponasSanjem umjetnika.
Literarna imaginacija stvorila je u Batusi¢a opravdanje za Halsov razuzdani Zivot
skicirajuci drustveni Zivot Haarlema u ¢ijoj se u¢malosti i malogradanstini izuzetan
pojedinac neizostavno morao odati picu i kocki*. Zanemarivanje postignuca vlas-
tite povijesnoumjetnicke struke u korist price Batusicu ocCito nije predstavljalo ni
najmanju zapreku.

No, nizanje misli i sintagmi preuzetih od Bodea ne ogranicava se tek na
putopis koji tematizira Zivot i djelo Fransa Halsa. Joden Bree Straat. Rembrandtu
u pohode prvi je od tri putopisa iz iste zbirke, posveéena Rembrandtu van Rijnu®;
slijede minijature Nocna straza i Jo§ dva Rembrandta. De Staalmesters — Tito i
Magdalena®' . Putopisu posvecenom najpoznatijem Rembrandtovu platnu prethodi
citat iz dnevnika slikara Eugenea Delacroixa datiran u 1831. koji glasi: »Mozda
¢e se jednom spoznati, da je Rembrandt mnogo veci slikar od Rafaela; zapisujem
ovo bogohulstvo, zbog kojega ¢e se najeziti kosa svima Skolnicima, ne izricuci
svoje opredjeljenje.«®* Tumaceéi Rembrandtovu veliku popularnost u vlastitome
vremenu, na prvoj stranici svojih Die Meister der holldndischen und vidmischen
Malerschulen Wilhelm von Bode zapisuje: »Umjetnik je bliZi naSem modernom
poimanju umjetnosti nego Rafael i Michelangelo, jednako je cijenjen kao i oni,
i sakuplja¢i ga jednako skupo placaju« — slijede identi¢ni reci iz Delacroixova
dnevnika®.

Postignu¢a samosvjesnoga povjesni¢ara umjetnosti i srediSnje pojave medu
direktorima njemackih muzeja u posljednjim desetlje¢ima 19.1 prvim desetlje¢ima
20. stoljeca, Wilhelma von Bodea, bila su izuzetno znacajna i odjekivala su ¢itavom
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Europom. U njih se, medu ostalima, ubrajao i niz velikih publikacija (spomenuli
smo korpus Halsovih radova) koje su otvarale posve nova podrucja povijesti um-
jetnosti. U kontekstu razmatranja BatuSi¢evih putopisa zna€ajno je napomenuti
kako je Bode izmedu 1897.1 1905. publicirao opisni katalog Rembrandtovih slika
s reprodukcijama, ukljucujuéi i njegovu biografiju®. Vrlo je znakovito $to je svih
osam svezaka toga djela izdano — u Parizu.

Idu¢i pouzdani trag koji vodi do Bodea nalazimo u putopisu Flamanska
Firenca posve¢enom Rubensovu Antwerpenu i Adriaenu Brouweru. Batu$i¢ o
Brouweru kaze: »Za Zivota bijase smatran lupacom, nistarijom, varalicom. Nasjedio
se po birtijama i reStovima. Tip je galZenjaka i Kerempuha, grabancijasa i bohema.
Biograf nizozemskih i flamanskih slikara onog doba Cornelis de Bie kronicarski
spominje neke njegove ‘geestigte aventuren’ koje ¢e ‘syn leven noch langh in de
gedachtnis sal blijven’ .« Bode zapocinje svoje poglavlje povijesnim pregledom
recepcije Brouwerova stvaralastva, a zatim navodi udio prvih biografa u stvaranju
uvrijeZene slike o umjetnikovu Zivotu. Dakako, citira i najstarijega Brouwerova
biografa, a to je upravo Cornelis de Bie, iz njegova djela Gulden Cabinet nastala
1661. 1 to, dakako, dio o »geestigte aventuren« zahvaljujuéi kojima ¢e »syn leven
noch langh in de ghedachtnis sal blijven«®.

Vratimo se najduljem, uvodnom putopisu drugoga dijela zbirke Od Siene do
Haarlema posveéenom Fransu Halsu. Podatke o polozaju umjetnika u Haarlemu,
gradu u kojem su bogati pivari upravljali civilnim i vojnim Zivotom, ili, primjerice,
podatak da je slikara Halsa u stecaj otjerao pekar, knjige Wilhelma von Bodea nisu
sadrzavale. Za dio spoznaja o likovnom sjeveru u 17. stolje¢u Batu$i¢ se morao
sluziti drugim izvorom, koji se otkriva u njegovim usputnim aluzijama na radove
koji nisu (bili) ubrojivi u ozbiljnu povijesnoumjetnicku literaturu. Ti su radovi ipak
bolje odgovarali BatuSicevu senzibilitetu i namjeri pripovijedanja idealiziranih
biografija pojedinih umjetnika.

U samome tekstu uz navodne detalje iz biografije slikara Herculesa Seghersa
BatusSic priznaje da se poziva na Hendrika van Loona, ne navodeci o kojem se Van
Loonovu djelu radi®’. U putopisu Jos dva Rembrandta neoCekivano ée uz biljeSku
o sudbini obitelji Van Rijn dodati natuknicu u kojoj stoji »Hendrik van Loon: Der
Uberwirkliche«®. Ako dakle putopise iz Nizozemske i Flandrije ne promatramo kao
nedjeljivu cjelinu, ne¢emo dokuciti BatuSi¢eve uzore, osobito intenzivno prisutne
u odlomcima koje éemo upravo razmotriti.
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No, pokuSajmo slijediti trag natuknice o navodnom obracanju Fransa Halsa
samom Rembrandtu: »Navodno u jednom pismu, §to ga je pisao Rembrandtu, tada
takoder bolesnom i izmucenom starcu u Amsterdamu, kaZe on, kako je uopée imao
samo dvije boje, bijelu i crnu, i kako je zbog toga i zbog svoje oskudice tek sada
naucio Sto znaci ekonomija boje, i kako treba traZiti nijanse. — No izgleda da nije
bilo ba$ sasvim tako; osim crne i bijele dobio je tada svakako neSto malo crvene boje
iokera, ali nista drugo. To je lako konstatirati na ovim dvima posljednjim njegovim
slikama.«* Navodno pismo pojavljuje se naime kao tekst u djelu Der Uberwirkliche
Hendrika van Loona, koje Batusi¢ spominje u putopisu Jo§ dva Rembrandta™. U
godini objave zbirke Od Siene do Haarlema, 1941, izaSao je 1 BatuSicev prijevod
knjige o Rembrandtu van Rijnu ameri¢koga povjesniCara, novinara i ilustratora
Hendrika Willema van Loona, rodenoga u Rotterdamu (1882-1944)'. Rije¢ je o
romansiranoj biografiji umjetnika — o navodnim dnevnickim zapisima Rembrand-
tova lije¢nika koje je izdao lije¢nikov potomak u devetome koljenu. Trideset i
sedmo poglavlje knjige nosi naslov O poloZaju umjetnika u trgovackom narodu, a
govori upravo o onome §to je potaklo BatuSi¢evu mastu — o nepostovanju slikara u
nizozemskome druStvu 17. stolje¢a i njihovim neurednim Zivotima, o tome kako je
velikoga Halsa u stecaj otjerao njegov pekar, a skromna mu imovina bila prodana
na drazbi u korist uboZnice u kojoj je nasao utoCiSte”.

Spomenuto, takoder izmiSljeno, obracanje Fransa Halsa pismom Rembrandtu
dio je poglavlja Pribavljam Rembrandtu narudzbu za posljednju sliku™. 1z samoga
naslova ovog poglavlja Batusi¢ u putopisu Jos dva Rembrandta preuzima infor-
maciju: »Rembrandtu je 56 godina, u to vrijeme Zivi u najtezoj oskudici negdje
na tavanu u sirotinjskoj cetvrti grada, osamljen i ojaden, nagriZen boleS¢u, kad
li dobiva zauzimanjem jednog znanca unosnu i ¢asnu narudzbu, da izradi grupni
portret sindika bogatog suknarskog ceha amsterdamskog.«™ Vratimo se navodnome
Halsovu pismu koje spominje Batu$i¢: u Van Loonovoj verziji posrednik koji se
u Amsterdam vratio iz Haarlema, gdje je u uboZnici posjetio Halsa, prenosi Rem-
brandtu njegove rije¢i: »Recite svakako Rembrandtu, da je siromaStvo najveca
sreca za slikara. Jer kad je Covjek siromaSan, onda ne moZe kupovati skupe boje,
kakve je upotrebljavao u mladosti, kad je otac placao racune. Sada mora nesto
postici samo sa dvije ili tri tube boja i uciti se, kako da nagovijesti nijanse, a ako
to doista sretno postigne, ljudi ¢e shvatiti, Sto je htio isto tako kao i prije, kad je
sebi mogao priustiti da slika u svima duginim bojama.«”
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Rembrandtovi izmastani biografski podaci preuzeti od Van Loona pojavljuju se
i u putopisu Joden Bree Straat. Rembrandtu u pohode™. Batusic¢ pripovijeda kako
je Rembrandt, proucavajuéi Bibliju kao inspiraciju za svoja djela, doSao u vezu
s menonitima i talmudistima, te da »mjesto pastora u krug njegova Zivota [ulaze]
Samuel Manasse Ben Israel, Dr. Bueno, pa i Baruch Espinoza«”’. Jedno od poglav-
lja prema kojem se u Van Loonovu djelu zakljucuje o takvoj povezanosti, Unser
Mitbiirger Menasseh ben Israel beschliesst, nach London iiberzusiedeln, ispusteno
je iz Batusiceva hrvatskog prijevoda Rembrandtove romansirane biografije™. Da-
kako, podatak potjece od Van Loona, ali o njemu reflektira i drugi BatuSicev izvor
— Wilhelm von Bode — u viSestruko citiranu djelu. Bode je ve¢ 1917. znao da je
podatak o Rembrandtovoj pripadnosti sekti menonita neki od biografa proizvoljno
unio u umjetnikov Zivotopis”. Naime, menonit je bio Hendrick Uylenburgh, slikar
i trgovac umjetninama u ¢ijem je atelijeru Rembrandt izradivao portrete (dakako,
1 portrete menonita) prije svoga slikarskoga osamostaljenja u Amsterdamu ranih
tridesetih godina 17. stolje¢a™.

Doista postoji mnoStvo argumenata za tvrdnju da je Batu§i¢ poznavao Van
Loonovu knjigu kada se prihvatio biljeZenja dojmova s putovanja u srpnju 1938%!.
U Rembrandtovu nam je slucaju kao pomo¢ pri identifikaciji izvora posluZio
Batusic¢ev prevoditeljski rad; i romansirani prikaz Halsove sudbine i njegova
slikarskoga rada potpuno je na tragu Van Loonovih popularnih djela prevodenih
tridesetih godina 20. stoljeca na sve svjetske jezike. No, BatuSi¢evu paznju nije
privukla samo Van Loonova romansirana biografija holandskoga slikara.

U vrijeme kada je putovao Holandijom i Flandrijom studiraju¢i Halsova,
Rembrandtova, Rubensova i Brouwerova platna, morao je poznavati joS jednu Van
Loonovu knjigu, Umjetnost covjecanstva kroz vjekove u prijevodu Josipa Torbarine
—izasSla je u Zagrebu tek 1939.%2. U njoj se ne navode detalji uz pojedine slikarske
opuse, ali autor daje pouzdane naputke o tome u kojim se galerijama i zbirkama
oni nalaze. » Ako ikada posjetite Holandiju«, piSe Van Loon razmisljajuci o Halsu,
»...preporucio [bih vam] da provedete jedno ¢itavo poslije podne u onom ¢arobnom
i dostojanstvenom dvorcu, koji su dobri haarlemski purgeri sagradili kao dom za
svoje starce i nemoc¢ne. I kad budete sjedili u potpunoj tiSini onih dviju sobica, koje
sadrZe posljednja djela ovoga vrlo velikog majstora, doci ¢ete licem u lice s nec¢im,
$to se mnogo pribliZuje cudesnomu.«* Batusi¢, kako smo vec naveli, takoder odaje
pocast Halsovim posljednjim djelima, a opis njegova posjeta Halsovu muzeju kul-
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minira upravo u dvorani u kojoj se ona i nalaze. Nadalje, govore¢i o Rembrandtu,
Batusi¢ doslovno preuzima frazu iz Van Loonove Umjetnosti covjecanstva®: »Stari
japanski veliki meStar bojadisanih drvoreza O Hoku-Say rece u dubokoj starosti
1 slicnom poloZaju o sebi, da je ‘gwankoin rojin’ — umjetnoS$¢u zaludeni starac. A
tako je zaluden i opsjednut i Rembrandt do zadnjeg svog daha.«* Uvid u sadrzaj
drugoga sveska knjige Umjetnost covjecanstva pomoc¢i ¢e nam odgovoriti na pi-
tanje otkuda potjece narocita sklonost Skolovana povjesni¢ara umjetnosti, Slavka
Batusica, Van Loonovim popularnoznanstvenim djelima: Van Loon, osim likovnih
umjetnosti, obraduje znacajna razdoblja iz povijesti glazbe, posebice opere, ali i
ona iz povijesti kazaliSta (kao, primjerice, kazaliSte u doba Luja XIV).

Batusi¢ je do europskoga likovnog sjevera stigao proucavajuci struc¢nu li-
teraturu koja ga je informirala o ¢injenicama vezanim uz umjetnicku ostavstinu
pojedinoga slikara, ali i 0 njegovu statusu u raspravama o starim majstorima koje
je krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca vodila struka. Pritom je — voden svijeScu o
opasnosti pisanja bez utemeljenih znanja, razvijenom ve¢ nakon prvoga putopisa
iz gimnazijskih dana — posezao za djelima najvecih autoriteta struke i epohalnim
izdanjima s kvalitetnim reprodukcijama. Upravo je njihovim posredstvom, kako
svjedoCe njegove sinteze povijesti umjetnosti, postao svjestan znacajne didakticke
uloge susreta s originalima umjetnickih djela. Ipak, Batu$i¢ se nikada, pa niti
nakon svoje doktorske disertacije, nije identificirao sa znanstveni(ji)m pristupima
povijesti umjetnosti, kritizirajuéi povremeno njihove protagoniste — historike
umjetnosti od profesije®s.

S druge je strane BatuSi¢ posegnuo za romansiranim biografijama i popular-
noznanstvenim pregledima umjetnosti koji su, pisani na neobvezan i dopadljiv
nacin, poticali mastu i odgovarali njegovu senzibilitetu knjizevnika koji je, u spo-
menutim putopisima, konacno i prevagnuo. Osobitost BatuSicevih sjevernjackih
putopisa jest upravo u tome Sto oni sadrZe znanja iz stru¢ne povijesnoumjetni¢ke
literature, ali pretvorena u predodzbe koje je stvorila primarno knjiZevna moti-
vacija.
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njima gore i bljeSte kao posveceni oltari u sakrivenim riznicama.« Isto, str. 121.

3 Podatak da je Hals desetljec¢ima prije smrti Zivio u uboZnici, a da su likovi na posljed-
nja dva grupna portreta njegovi njegovatelji, dio je mita za koji struka do danas nije nasla
potvrde, a potjece iz doba revalorizacije Halsova opusa, druge polovice 19. stoljeca.

31 Isto, str. 127.

32 Arnold Houbraken, De Groote Schouburgh der Nederlantsche Konstschilders en
Schilderessen, knj. 1, Amsterdam 1718, str. 90-95. Uspor. njemacki prijevod kod Seymour
Slive (ur.), Frans Hals. Katalog izlozbi u Washingtonu, Londonu i Haarlemu 1989-1990,
Prestel, Miinchen 1989, str. 17-18.

3 Arséne Houssaye, Histoire de la peinture flamande et hollandaise, 1848, sv. 2, str.
82-87.

3 Frances S. Jowell, »Die Wiederentdeckung des Frans Hals im 19. Jahrhundert«, u:
Slive, Hals, uspor. bilj. 32, str. 61-85.

3 'W. Biirger, Musées de la Hollande, Amsterdam et La Haye, sv. 1, Paris-Bruxelles
1858.

% Houssaye, uspor. bilj. 33, sv. 2, str. 82-87.

3T'W. Biirger, »Frans Hals«, Gazette des Beaux-Arts, XXIV (1868), str. 219-230 i
413-448.

3 Wilhelm von Bode, Frans Hals und seine Schule. Ein Beitrag zu einer kritischen
Behandlung der holldndischen Malerei, Diss., Leipzig 1871. Uspor. i Wilhelm von Bode,
Studien zur Geschichte der holldndischen Malerei, Braunschweig 1883.

¥ Medu posjetiteljima Haarlema bili su i Claude Monet, Léon Bonnat, Frangois Bonvin
te Charles Daubigny. Uspor. Jowell, Die Wiederentdeckung, bilj. 34, str. 71-72.

40 Isto, str. 77.

4 Batu$i¢, Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj. 19, str. 109.

“ Isto, str. 126.

4 Eugéne Fromentin, The Old Masters of Belgium and Holland, New York 1963.
(1. izdanje Les Maitres d’autrefois. Belgique, Hollande, Paris 1876.) Uspor. Jowell, Die
Wiederentdeckung, bilj. 34, str. 73.

“Batusic, Problem trec¢e dimenzije u slikarstvu, uspor. bilj. 7, str. 107. Jo$ i 1959, u
popisu »djela o stranoj umjetnosti« svoga Pregleda povijesti umjetnosti (uspor. bilj. 12,
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str. 8) Batusi¢ izmedu ostalih preporucuje i suvremeni prijevod djela Eugénea Fromentina
Stari majstori, Novi Sad 1952.

4 Kronika Zavoda za knjiZevnost i teatrologiju JAZU, god. 111, br. 1, Zagreb, sijeCanj-
-lipanj 1977, str. 131.

4Tsto, str. 133-134. Batusi¢ 16. srpnja 1926. pise: »Bilansa moga boravka u Parizu...
pokazuje pozitivne rezultate. Prvo i najglavnije u Zagreb nosim gotovu svoju radnju. Jo$
danas, sutra i u ponedjeljak sjedim u svojoj biblioteci i onda sam gotov.«

47U Casopisu L Art Moderne belgijske avangardne grupe Les Vingt 1883. tiskan je
nepotpisani ¢lanak »Le Modernisme de Frans Hals«. Uspor. Jowell, Die Wiederentdeckung,
bilj. 34, str. 74.

4 BatuSi¢, Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj. 19, str. 121-122.

4 Batusi¢, Od Siene do Haarlema, uspor. bilj. 18, str. 195-202. Batusi¢ kaZe o Brou-
weru: »A ni moderni mu povjesnicari umjetnosti nisu ba$ listom skloni. Tako Wilhelm v.
Bode drzi o njemu da je bio ‘Adonis u krpama, filozof s ludackom kapom, epikurejac sa
cini¢nim formama’. Ali pred mukotrpnim ¢ovjekom i ¢ovjekoljupcem Brouwerom mora
usutiti Cista formalisticka estetika« (Isto, str. 202).

30 Wilhelm von Bode, Studien zur Geschichte der hollindischen Malerei, Braun-
schweig 1883; Bode, Rembrandt. Beschreibendes Verzeichnis seiner Gemdlde. Mit den
heliographischen Nachbildungen. Geschichte seines Lebens und seiner Kunst, 8 sv, Pariz
1897-1905; Bode, Rembrandt und seine Zeitgenossen, Leipzig 1906; Bode, Die Meister
der hollindischen und flimischen Malerschulen, Leipzig 1917; Bode, Adriaen Brouwer,
Berlin 1924.

S Bode je povijest umjetnosti poceo studirati u Berlinu 1869. Ve¢ je 1870. na beckome
Sveucilistu sluSao kolegije Rudolfa Eitelbergera i Alexandra Conzea, a 1871. obranio je
svoju disertaciju o Fransu Halsu.

32 Wilhelm von Bode — M. J. Binder, Frans Hals. Sein Leben und seine Werke, 2 sv,
Berlin 1914.

33 Isto, str. 73-83. U Berlinu su se, upravo Bodeovom zaslugom, nalazila vazna Halsova
djela. Slavko je Batusi¢ u Berlinu boravio jo§ za studija 1923.

¢ Batusi¢, Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj. 19, str. 120.

53 Wilhelm von Bode, Die Meister der hollindischen und flimischen Malerschulen,
Leipzig 1917. Ovdje je rije¢ o proSirenome i preradenome izdanju knjige iz 1906. Rembrandt
und seine Zeitgenossen, uspor. bilj. 50. Reizdanje je opremljeno mnogim reprodukcijama.

¢ Batusié, Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj. 19, str. 105.

" Bode, Die Meister, uspor. bilj. 55, str. 54, 55, 300, 314.

%8 Poziv na sud pronaden je 1866. Uspor. Slive, Einfiihrung, bilj. 32, str. 1-15, ovdje
str. 11.

% » A §to je mogao drugo raditi u tom malom dosadnom gradiéu, u kojem su ga doduse
cijenili i poStovali, ali u kojemu je sve bilo tako zasivjelo i unapred odredeno, bez nade u
iznenadenja, bez neocekivanih preokreta, koji bi mogli razbiti malogradansku dosadu...
U to je doba i u toj sredini Hals morao piti.« Batusi¢, Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj.
19, str. 112-113.
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% Batusié, Od Siene do Haarlema, uspor. bilj. 18, str. 129-152. Napisan 1938, tekst je
prethodno objavljen u Pecatu, br. 1-21 3, 1939.

o1 Batusi¢, Od Siene do Haarlema, uspor. bilj. 18, str. 153-161 i str. 162-168.

2 Batusié, »Nocna straza«, u: Od Siene do Haarlema, uspor. bilj. 18, str. 153.

% »Der Kiinstler steht unserer modernen Kunstanschauung niher als Raffael und Mi-
chelangelo, er wird ihnen gleich geachtet und von Sammlern gleich hoch bezahlt.« Bode,
Die Meister, uspor. bilj. 55, str. 1.

% Wilhelm von Bode, Rembrandt. Beschreibendes Verzeichnis, uspor. bilj. 50.

% Batus§i¢, »Flamanska Firenca«, u: Od Siene do Haarlema, uspor. bilj. 18, 195-202,
ovdje str. 200.

% »...komi¢nim avanturama po kojima ¢e njegov Zivot jo§ dugo ostati u sjecanju«.
Bode, Die Meister, uspor. bilj. 55, str. 301. Batusicevi navodi da su Rembrandt i Rubens
cijenili i posjedovali Brouwerova djela takoder potjecu iz Bodeove knjige (Bode, isto, str.
321 310), a putopis pocinje rije¢ima drugoga Brouwerova biografa, Isaaca Bullarta, koji
je spomenut i na kraju, neposredno prije kritiCke opaske o Bodeovoj ocjeni Brouwera kao
¢ovjeka (uspor. bilj. 49). BatuSicu na ovome mjestu treba prigovoriti jer je istrgnuo iz kon-
teksta Bodeove rijeci, a odlomak u cjelini glasi: »Ein Adonis in Lumpen, ein Philosoph in
der Narrenkappe, ein Epikurder mit zynischen Formen, ein Kommunist ganz eigener Art,
der das Seine jedem zum Mitgenuf3 zur Verfiigung stellte, ein wahrer Proteus als Mensch
war Brouwer auch als Kiinstler nicht weniger vielseitig, nicht weniger urspriinglich und
riicksichtslos. Jeder Zoll ein Kiinstler, ein malerisches Genie, das neben den Grofiten genannt
zu werden verdient, aber von einem uniiberwindlichen Hang zum Abenteuerleben beseelt«
(Bode, isto, str. 300).

7 »Divan fantasta Hercules Seghers krao je kriomice od Zene plahtice od rodenog
djeteta, da na njima slika, jer nije imao platna, kako to tvrdi Hendrik van Loon.« Batusic,
Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj. 19, str. 113.

8 Batusi¢, Jo§ dva Rembrandta, uspor. bilj. 61, str. 167.

® Batusié, Frans Hals u Haarlemu, uspor. bilj. 19, str. 125.

0 Batusi¢, Jo$ dva Rembrandta, uspor. bilj. 61, str 167.

""'Hendrik van Loon, Rembrandt. Slika iz doba Rembrandta van Rijna, Zagreb 1941.
Batusic nije prevodio prema izvornome, engleskom izdanju nego prema njemackome pri-
jevodu Gustava Schultzea Buchwalda (Hendrik van Loon, Der Uberwirkliche. Zeitbild um
Rembrandt van Rijn, Berlin 1932), uz izostavljanje nekoliko poglavlja.

2 Van Loon, Rembrandt, uspor. bilj. 71, str. 161-163.

7 Isto, str. 239-242.

4 Batusié, Jo§ dva Rembrandta, uspor. bilj. 61, str. 162.

> Van Loon, Rembrandt, uspor. bilj. 71, str. 240.

6 Batusié, Joden Bree Straat, uspor. bilj. 60.

" Isto, str. 142. Poglavlje Unser Mitbiirger Menasseh ben Israel beschliesst, nach
London iiberzusiedeln, prisutno u njemackom prijevodu knjige, nije naslo mjesta u hrvat-
skome.
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8 Na§ sugradanin Menasseh ben Israel odlucuje preseliti u London. Ovdje treba
napomenuti da su menoniti dio anabaptistiCkog pokreta, a najvise pripadnika danas imaju
upravo u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama.

 Bode, Die Meister, uspor. bilj. 50, str. 8.

80 Uspor. Rembrandt, Katalog izlozbe u beckoj Albertini, ur. Klaus Albrecht-Schroder/
Marian Bisanz-Prakken, Be¢ 2004, str. 364. Uylenburghova je necakinja postala prvom
Rembrandtovom suprugom.

81 Prema Vaupoticu, BatuSiéeva je ruta tom prilikom obuhvacala gradove Amsterdam,
Haarlem, Haag, Antwerpen, Gent, Ostende, Pariz, Stresa, Venecija. Vaupotié, Kronologija,
uspor. bilj. 7, str. 617.

82 Hendrik van Loon, Umjetnost covjedanstva kroz viekove, Minerva, Zagreb 1939.
(Original: Hendrik van Loon, The Story of Mankind, New York 1921.)

8 Van Loon, Umjetnost covjecanstva, uspor. bilj. 82, str. 69.

8 »Kao i Japanac Hokusai, on je bio lud za slikanjem .« Isto, str. 76.

85 Batusié, Joden Bree Straat, uspor. bilj. 60, str. 151.

8 Uspor. bilj. 49 i 66 ovoga rada. Kritiku struci i Batu$icevo stajaliSte prema znan-
stvenom pristupu povijesti umjetnosti susre¢emo i u putopisu Flamanska Firenca. Odlomak
se odnosi na Petera Paula Rubensa i njegovu antverpensku tvornicu slika: »Fabrika je proiz-
vodila maksimalnim kapacitetom, a mora se priznati, dobro je radila. Historici umjetnosti
od profesije i galerijske cjepidlake nalaze zadovoljstvo u tome, da ras¢injaju ta platna,
sjeckaju ih u komade, reZu na sastavne dijelove, pa onda nagadaju od ¢ijeg li je kista koji
komadié, i kao da se osobito raduju kad mogu dokazati, — ili bar misle da su dokazali, — da
nekakvog konja ili devu ili voénu girlandu ili drveée i rije¢nu plohu u dubokoj perspektivi
nije izradio sam majstor vlastoru¢no, ve¢ ‘fabrika’, to jest taj i taj Segrt ili kalfa, a majstor
se je samo potpisao i cekine usuo u svoju kesu. Kao da je to uopée vazno. Kao da je vazno
uvijek vaditi drugi korijen iz svega Sto postoji i $to je stvoreno.« Batusi¢, Od Siene do
Haarlema, uspor. bilj. 18, str. 197.
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