


STRUKTURA CESTE SMRTI

Goran Rem

0.1.

U ovome sam radu nastojao pristupiti jednoj tematskoj podstrukturi na koju
sam, zaokupljen pjesniStvom pocetka XX. stoljeca, poCeo obracati pozornost kao
na svojevrsni »kalauz« za ulazak u individualna autorska poeticka polja, napose
fenomenologiju duhovnosti koju ona nude.

Pri ovoj uvodnoj napomeni o autorskim poetickim poljima kao smjerokaze
pratim i neke dosadasnje uvide u protoavangardna i avangardna strujanja unutar
hrvatskoga pjesnistva.

Naime, ne ba$ sve ali svakako one uvide — koji raspoznaju strategije
meduautorskih strujanja, odnosno ve¢ i intertekstualnih izravnih konstelacija,
produktivne recepcije izmedu relativno bliskih, sinkrono djelujucih autora. Tu se
posebice plodnom komunikacijom moZe odCitavati niz, upravo tematskih
podstrukturnih, prelijevanja iz dva vrlo razlicita, primjerice Ujeviceva i Simiceva
teksta, u smjeru Krkleca ili Cesari¢a. Tu spominjem samo najocitije i najpoznatije,
ili ilustrativno najprepoznatljivije, dok su u odnosima izmedu moderne i
konzistentnijih (Mirko Jirsak) ali i promjenjivijih (sam Cesari¢) autora produljene
moderne — ti intertekstovi, osobito spram Vidric¢a, nezaustavljivo djelovali.
Vidriceva ostavstinska pjesma Na pustu drumu' prilicno moZe pomodi u ocrtavanju
razlike intenziteta i figurativnosti. Unutar prvih tridesetak godina dvadesetog
stoljeca, tek odlaskom moderne cesta smrti biva manje figurativna i dekorativna
ili mitoloski citatna, a sve viSe »stvarnosno« tjelesna, u najboljim slucajevima i
signalom postmetafizicke prostorne dimenzije. No, dakle, Vidri¢ ¢e jo§ zapisati:
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Na pustu drumu snijeZi i vijori,

Po dubovima tvrda kora puca.

Pod dubom Pan lelece i kasljuca

I na po slednut sa smrcu se bori. (...)

0.2.

Tematska podstruktura ceste smrti koju sam kao »slabi klju¢« odlucio
upotrijebiti u interpretaciji subjektnih konstituanti odnosno strukture subjekta,
pojavljuje se ne samo u poetickom crossoveru pjesnistva Tina Ujevica, napose u
njegovoj najpopularnijoj skladbi — Svakidasnjoj jadikovki — pa kod nekolicine
najranijih proto i/ili predavangardista kao §to su Vladimir JelovSek i Janko Poli¢
Kamov, nego i u ponekom stihu jos starijih i tradicionalnijih autora moderne (Tresi¢
Pavici¢) ili ¢ak produljenih romanticara Huga Badali¢a ili Ferde Juzbasi¢a. Kod
ovih posljednjih upravo su ta diskretna iskliznu€a iz no¢nih slika u slutnju smrti
— odnosno goti¢nu iako ¢eSée dekorativnu atmosferu — za njih znacila i poeticka
pretapanja s paralelnim tendencijama razvijene moderne.?

0.3.

Medutim, posluzit ¢u se, preko povijesnog prozora ratnoga konteksta,
autopoeti¢kom dosjetkom Ivana Faktora — suvremenog hrvatskog multimedijalnog
umjetnika, inace eksplicitnog i konceptualnog intertekstualizatora Fritza Langa —
»Estetski gledano, ja sam se cijeli Zivot spremao za taj rat.« Ovu sam recenicu
naveo kako bih kroz jasnu dosjetku podsjetio na donekle usporedivo kulturno stanje
u Hrvatskoj prije ekspresionizma — zlo i smrt su u moderni aplicirani na sliku ceste
radije u toposno figurativnoj semantizaciji »smrtno« »dosadnog« Zivota, ili pak
nekog mitoloskog i pomalo likovnog fragosa.’ Za avangardne ée poetike —
predratna »slabo« motivirana* negativna euforija i ratna konstelacija okrunjena
Velicanstva smrti — pokrenuti vrlo direktno Zlo na cestu smrti. Metafori¢no smrtno
dosadni Zivot,’ ili eticnom Zrtvom popunjeni osjeéaj sumorne putne tudine, i
takozvani bolno isprazni Zivot (uglavnom zbog suvise odgodenog i artificijelnoga
erotizma), donekle pojacan secesijskom oksimoronskom uzbudenoscu, naletjet ¢e
na stanje u kojemu Zivot viSe nije bio nimalo dosadan, njegova loSina je tolika da
ne moZe predati povjerenje transcendentalnom bic¢u, Bogu se dakle nipoSto ne
namjerava predati, ali je postao i vrlo jeftin.
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0.4.

Autori koje sam onda u najuZem izboru interpretacijski pretraZivao, uz pomoé
tematske podstrukture ceste smrti, Citani su u njihovim tekstovima pisanim izmedu
1918.11930/31. To donekle izmic¢e namjeravanom metodologijskom kronotopnom
okviru interesa za same 20-e, ali ba$ 30-e i 31-e Vladimir Kovaci¢ objavljuje stihove
kojima e se, zajedno s Marijanom MatijaSevi¢em, cesta smrti jo§ uvijek sti¢i pojaviti
u intenzitetu odjavne ekspresionisti¢ne energije spremne za proto egzistencijalizam.

Mislim da se ovdje rutinski ima govoriti o modernom uruSavanju vjere, kao
intenzivnoj »strukturi moderne lirike«, kao okolnosti koja odreduje stanje subjekta
kojemu je nesumnjivo previse i predugo lose. Preintenzivno je izloZen loSini.

U tome smislu, raspravljajuéi subjektnu konstituciju u pjesmama Antuna
Branka Simica, Krystyna Pieniazek upozorava na Freuda: »...najbitniji uzrok vjere
za Freuda je ’Covjekovo traganje za mirom i zaStitom. Religija koja ne nosi
olakSanje prestaje biti religijom: Bog, koji se ne oduzuje svojim vjernim slugama,
nije u svojoj biti viSe Bog’. U pjesmi Svirac ili PreobraZenje glasova pribliZavanje
vjecnoj biti poniZava covjeka dovodeéi ga u stanje bespomocnosti... Kao da su
strepnja i drhtanje nacin na koji se Bog objavljuje u ljudskom postojanju. Takvo
videnje vjeCnosti, daleke modi i veli¢ine jest paradoksalno, Covjeka prenerazava
i uzrokuje njegovo trajanje u zateCenu egzistencijalnu poretku«.®

Takoder ¢e Mirko Jirsak u svojima ne viSe niti najranijim stihovima, nego
1932, jo$ uvijek na pocetku tridesetih, napisati nove stihove nastavljanja na
modernu, dopunski stimulirane na stilskom i subjektnom strukturiranju —
nepopravljivo oSteéenim sentimentom ruralnih slika koje su pretopljene u
rezignaciju. Rije¢ je o nastupu »meduratnih« sivih stanja, koja eksponiraju
nihilistiCnu svjetlost protoegzistencijalizma:

(...)

Svuda kud’ upravim korak sa Zeljom da svega se rijesSim
susrecem hladnu prijetnju vlaZnih, natrulih stvari

i onda mi pred oci dode seoska bol i patnja

i ona vjecna tegoba od koje se kleca i stari.

I onda vidim da moram preko te ceste bola
k selu, beskrajnoj tuzi, selu crkvene vlage,
da me ne uljulja srce u tesko mrtvilo tuge,
mutno ko kasna jesen u ofima seoske drage.’
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Autori koje sam uspio Citati »kalauzom« ceste smrti a zapravo i, ne
razdvajajuéi ih nekakvim pocetnim uocavanjem motiva, pretraZiti kroz njihovo
naglaSeno medusobno poeticko i estetsko razlikovanje, jesu: Stanko Tomasi¢, Au-
gust Cesarec, Miroslav Feldman, Vjekoslav Majer, Gustav Krklec, Dobrisa Cesaric,
Antun Branko gimié, Dragutin Tadijanovié, Marijan Matijasevi¢, Mirko Jirsak,
Vladimir Kovaci¢ i Buro Sudeta.

Cini mi se da, usprkos ili mozda bag zahvaljuju¢i medusobnim razlikama, vrlo
reljefno izgraduju svijet mimozbiljskog, ili subzbiljskog izmicanja: a) kratko-
trajnom Zivotu i b) »sumnjivoj« vjecnosti, obuzetoj — novome subjektivitetu —
nedostatnom posmrtnom transcendencijom. U jednoj je proznoj pjesmi Ivan
Kozarac?® veé bio uobli¢io takvu subjektnu strukturu, strukturu koja rjeSava prob-
lem lo$ine i sumnjivoga razrjeSavanja toga stanja u posmrtnom nastavljanju. Stvorio
je Kozarac biée »tjelesnog duha« koji ostaje ali viSe nije tu, koji opstaje ali je
tjelesno nekompetentan, ili djelomi¢no destruktivno kompetentan, koji nastavlja
u trajanje ali ne pohranjujuéi se u dvojbenu sigurnost metafizic¢ki bestjelesne
vjecnosti. Ako se odlucuje za smrt, onda je to zbog nade u nista koje se tamo nalazi.
Tako se postupno priprema prostor za avangardisti¢ki nihilizam.’

Rijec je kod Ivana Kozarca o nekoj vrsti emocionalno i razumski opustosenog
bicéa, gotovo »zombija«, kojega ¢e poslije Puro Sudeta odvesti i u opSirniju proznu
zbilju, dok se u interesu ovoga rada ta vrsta subjektnoga napustanja fizickoga i
osvijetljenog svijeta donekle pretvara u »zanesenu« subjektnu strukturu, ¢ak u
tekstualnoga zamjenika za autorovu povijesnu kompetenciju, odnosno pripadnost
povijesti a ne tekstu. Dakako, rijec je o reaktiviranju i reinterpretiranju vrlo otvorene
i jasne teorijske ideje o »smrti autora«.

0.5.

Rad je provjeravao svoje pretrage kroz poglede (antiavangardistickih i/ili)
antimodernistickih likovnih kritika Isidora Kr§njavoga, avangardno injektiranoga
Iljka Gorencevica, sinteti¢nog postava Josipa Bognera, te kroz uvide Nikole
Ivani§ina,'® Cvjetka Milanje i Branimira Donata, uz monografiju o Simiéevu
pjesnistvu poljske kroatistice Krystyne Pieniazek i nedaleki recepcijski tipoloSki
nacrt Pavla Pavlicica.
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0.6.

Rad je najraspolozZenije odreden interpretacijskim pristupima, i pozorom za
razliCitu ili sli¢nu upotrebu predmetnoga toposa. Tekstovne su interpretacije
ispostavile i tipologiju, koja nastaje ukrizujuci sljedece natuknice, ili problemska
pitanja:

1. Uvrstiti ili ne u interes rada tekstove koji upotrebljavaju i leksicke drukcije
oznaditelje: cesta // put / puteljak / staza // putovanje.

2. Sto se dogada s tematskom podstrukturom ceste smrti i njezinom
semantickom emisijom u razli¢itim kompozicijskim stratifikacijama; od usputne
i hijerarhijski neistaknute pozicije u lancu drugih tematskih podstruktura
podjednakoga statusa — do preuzimanja skoro cjelokupnog tematskog prostora.

3. Sto se dogada s tim toposom u razli¢itim stilskim konstelacijama? Od
potpune i naj¢esée novosimbolicke figurativnosti s dominantnom metaforizacijom
do novopredmetne afiguralnosti?

4. U kojoj su mjeri i kojim strategijama (od tradiranja do autenti¢nosti ili Cak
i demobilizacijskim pojavljivanja toposa cesta smrti uporiSte velikom
transpoetickom dijalogu s kr§¢anskocivilizacijskim kriptotoposom »puta
nebeskog«?

Cilj je dakle rada, zavr§no upitati kako se motiv smrti u svojoj problemskoj i
semanticki sloZenijoj izvedenici toposa zlokobne ceste smrti postavlja spram bitno
starijega toposa puta nebeskog. Tu se Zeli ustanoviti tipoloSka i strategijska ponuda
semantickih emisijskih razlika na potezu od metafizi¢ke duhovnosti spram
antimetafizicke duhovnosti pa do one rijetko promisljane, a kroz stihove Kozarca,
pa Simiéa i Sudete &esto nasluéene ili pomi§ljane: postmetafizicke.!

1. ANTIIDEOLOGIJSKI STANKO TOMAV§IC )
I POSTMETAFIZICKI ANTUN BRANKO SIMIC

U RobijaSevoj pjesmi'* Stanko Tomasic¢, metafori¢no'® bi se reklo — uskli¢no
proklinje svjetove koji imaju svoje tradicijski kontinuirane ideologije. Taj
antitradicijski i eksklamatorno antiideologijski nastup oslanja o subjektivno pomalo
hororno, ali osobito individualizirana iskustva i iskuSavanje blizine smrti. Do toga
iskustva subjekt je izrijekom »i$o dugo« i to »stazama tesSkim, ali taj metafori¢ni
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opis iskuSenja putovanja do blizine smrti prije je nastojanje konstituiranja
individualizirane ali opet nove ideologije, ideologije oprjeke zbog oprjeke same i
zbog jedinog uvjerljivog iskustva: zanosa u ideji nadCovjeka — sebe. Cestom ili
nominalno stazom smrti prolaze drugi, i dalje ¢e prolaziti drugi, a on, dosjetkom
metafizicke krade, to razrjeSava i »dusu... nosi... niz putove bijele«.

(...)

Pa neka trozuba vaseg i gnjeva,

pa lanaca, stijena, robijaskih suza i vike!

dusu sam jednom vjecnom oteo grobu

i sada je nosim kroz proljeée sunca niz putove bijele."*

Metafizicka krada ovdje je bitan gest, jer se krade duhovno bice i od smrti i
od zbilje, pa zbiljom postaje nekakav meduprostor slobode. Situacija je, u cvrstom
kontrastu, usporediva s ¢uvenim Simiéevim Vampirom:'

(..)

Ja skrivam svoju dusu od njega

On grli moje tijelo
i pije moje usne
i pleSe pada pijan moje krvi

I ¢eka cas
da se moje tijelo mrtvo srusi ispruZi
i on da zgrabi moju bijelu dusu
i s njome bljesne kroz no¢ u bezdanu tamu
Medutim, Simiéeva pjesma Povratak'® puno izravnije imenuje konstelaciju
ceste smirti ali i bi¢a koje ne namjerava otiéi s ovoga svijeta nego igrom simbolickih
bioloskih oznacitelja tjelesno izbjeéi fizicku odsutnost ili slabu utjehu metafizike:

(...)
Kad koracajuci cestom kroz mrtvo svijetlo podne
stanes§
preplaSena krikom cudne tice
znaj:
to krik je moga srca s blizih obala
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I kad kroz suton vidi$ crnu sjenku Sto se mice
s onu stranu mrke mirne vode
znaj:
ja koracam uspravan i svecan
kao pored tebe

1.2. LOSINA KOJA KOD AUGUSTA CESARCA
NEMA PRAVO NITI NA IME

U pjesmi Cas velikog izlaza" iz 1920. postavljen je metafizicki aspekt
subjektova biéa u stanje osvijeStenog konstituansa — koji ¢ezne za svojim
autonomiziranjem, zapravo — za napuStanjem tijela.

U tom uZasu od osudenosti na tijelo odlucuje se svojega fizi¢kog nositelja
deskribirati krajnje tamnim odrednicama, sve do klaustrofobijskih. Tako je toj
presvjesnoj dusi — dusi presvjesnoj sebe i koja stoga koja Zeli »rjeSenje« — tijelo
ne samo »noc« nego je to i no¢ koja je »kao« ... »mrtvacki kovCeg«. A taj je onda
jos$ i izgubljen na »bezimenoj stazi«, te dakle ne dobiva priliku zasluziti status ni
»puta« niti »ceste«. Ovdje ju predlazem razumijevati kao kontrapunktni semanticki
izvor, sa zrcalnim funkcioniranjem, od¢itljivim tek kao hiperbola, a tada ju ipak
semantizira cesta smrti.

(...)

Svuda oko mene je no¢. Tiha, umorna

Ko katakombe u kojoj spavaju zaboravljene Zrtve vjernika.
Ova je no¢ ko sipa Sto na svijest je moju

Duhnula sive mlazove sutona i mraka,

Samo da me u Stipaljke napasti svojih privuce

I da me zagusi i sve moje mrtve radosti ispije.

Ko zavodljiva sipa ova je noc.
Tiha i crna kao izgubljen mrtvacki kovéeg negdje na bezimenoj stazi.'®

(...)
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Rijec je o prostoru kretanja koji je i kao takav »besperspektivan« za dusu —
jer ju vezuje za, paradoksalni i lo§, Zivot. Naime Zivot koji nema pravo niti na
ime svojega kretanja u najmanju je ruku lo§, ako ve¢ nije i lo§iji od smrti. I tu je
spomenuti paradoks.

1.3. BUCNI SAPAT MIROSLAVA FELDMANA

U Feldmanovoj pjesmi Iza sunca" uspostavlja se subjektna razlika izmedu
treéeosobnih mnoZinskih bica »ljudi« i »Zena« — naspram biéa koje se pojavljuje
u prvoj osobi mnozZine i koje, potonje, progovara iz pozicije naoko paradoksnog
stanja »dobre i vedre dusSe« i »mra¢nog mozgax.

(...)

Mi smo ko dijete.

Nama Zivot trnove vijence plete.

I mi ¢emo sada poci,

dok se jos putevi svijete,

dok se jos staze vide,

a skoro ¢ée na nas mrak.

(...)

Ta razlika oni/mi, ispostavlja identitetnu konstituciju prvoosobnog
mnoZinskog bica, kao jake svijesti onih koji znaju za $to se Zrtvuju, za §to Zrtvuju
Zivot, pa je zato za njih »svijetli put« istoznacje s cestom smrti. Zbog metafori¢nog
svijetlog puta uskoro ée, u finitnom iskazu, kazivacki subjekt ponavljati, upotrijebiti
jos§ jednu strukturu umnoska, dakle informacija ¢e se zavr§no skandirati. Sam taj
¢in Ce se oznaciteljski stiSati glagolskim opisom prema kojemu Ce se stanje zapravo
»Sapnuti«, tocnije: »Sapnuti bogu« ...Medutim, tamni zvuk toga skandiranja bit
¢e prilicno snaZan: »mi smo pali, mi smo pali«.

Sapat je odigrao kontrapunktnu gestu ekspresionisti¢koga krika, jer je cijeli
prizor smjesten u predmetafizicko stanje, u stanje ni Zivota ni smrti, u identitetno
uruSeni subjektivitet. Feldman ne namece konkretnije ideologijske impostacije nego
osvjetljava u opcoj refleksiji osobito tragi¢ni paradoks Zrtve.
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1. 4. DEFIGURATIVNOST TRAGICNOG
KOD VJEKOSLAVA MAJERA

U kratkoj dvostrofnoj i desetostihovnoj pjesmi Vjekoslava Majera, kojoj
beznaslovnu kompoziciju opravdava i pridrzava ponavljanje istog stiha »U danima
oluje«* na pocetcima strofa, metafori¢no se i kondenzirano figurativno slika rat.

Ratu se daje figura elementarne nepogode, koja bi reperkusirala i svojevrsno
repetiranje losih u€enika u povjesnici koju ne znaju Citati a i nikada nece nauciti Citati.
Stoga se, ako dalje reperkusiramo, ima trpjeti pred takvim sudbinskim mrakom.

U samoj pjesmi pak subjektnim konstelacijama nastupaju fizicki i metafizicki
kolektiviteti, koji zapravo dobivaju pozicije objekta, ukljucujuéi tu podjednako i
formacije oznacene tre¢eosobnim — i prvoosobnim mnoZinskim predstavljanjem.
Tek »jaki Ti«, na samom kraju pjesme, nakon dosljedne pejzaZne metaforizacije
paisvojevrsne eufemizacije rata, odnosno povisenog stanja destrukcije, taj »jaki
Ti« biva opisan konkretizirano, odjednom defigurativno tragi¢no i time
prekoapsurdno izravno:

(...)
ti Zuris cestom u divijem bijesu
u narucju nosis od ljudi ubijeno dijete.

1.5. BLUD GUSTAVA KRKLECA,
SMRT CIVILIZACIJE I SMRT AUTORA

U pjesmi iz 1920. Bludnica na cesti,*' Gustav Krklec, triput, uz prijelaz
subjektnoga semantickog lika iz naslova, repetira stih »Ide cestom« i prosiruje
ga, pojasnjava, opisom dehumaniziranih komunikacijskih okolnosti; koje su
zapravo samo jeka, toposni replikant prostornog udaljavanja, i posljedi¢no —
diskomunikacijska slika. Subjektni je lik semantiziran nizom »loSina«, od veé
spomenute, a zapravo socijalne, dislokacije, pa do tjelesne, psihobioloske i
fizioloSke destruiranosti. Tome stanju, toj posljedici hodanja cestom, jedino je
rjeSenje — ono eufemisti¢no i antifrazi¢no opisano kao »mrtvi i duboki san«.
Opisivatelj i suéutnik subjekti¢ina lika, kazivacko Ja, poziva na zajednicki nastavak
putovanja i jer — zabludnicku, stoga i jedva metaforiziranu, bliskost — pjevanja ...
»u no€ zlu i kasnu — .«
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Ide cestom,

Za njom zvone koraci.
Ide cestom,

Za njom bjeZe pogledi.
Ide cestom,

Za njom laju psi.

(...)

Krklec stapa — kroz analogijski intenzivno blisko stanje destruktivnog i
autodestruktivnog suodnosa — slike bludni¢ina Zivotnog puta i pjesnickoga
zabludenja. Ba§ sukladno onome §to je malo stariji, malo prije, drugi autor napisao:
»gazi stazom varke mrtvi Ujevicu«. Neka opca civilizacijska no¢, dakle jo$ jedna,
toposna, smrt — smrt civilizacije, ovdje je ona cesta smrti koja je istovremeno i
prostor u koji se subsemanti¢no projicira refleksija »smrti autora«. Tu neelaboriranu
ali naznacenu ideju autora kao nekompetentnog deputea, zamjenika — koji tek ima
tu losu vertikalnu naviku da iz levitacijske situacije sna dobro vidi loSinu ali je u
tome interventno bespomodan — pa se i »sve« — $to ukljucuje i »bijele ceste« —
»sve se rusi u duboku smrt«.

1.6. OKRUTNOST SLIKOVNE BAJKE DOBRISE CESARICA

Taj autor je napisao niz pjesama u kojima se put metafori¢no ispisuje kao
Zivotni put, kao egzistencijska slika, s osobitim pozorom za stanje koje odreduje
okolnosti stvaralackoga puta. I u pjesmi U spomen Sergeju Jesenjinu* Cesaric
reflektira simboli¢nu ali i intenzivnu ideju traga koji ostaje transcendentalnom
paralelom tekstualnoj recepciji.

(...)

Njihova duSa gasne i gasne

Da stoputa jace u pjesmama sine,
a njihov put je Cist i bijel

Kao snijeZni put lavine.
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Zatim je tu i vrlo poticajan, okrutno novosimbolisticki Oblak koji je zbog
svojeglavog inzistiranja na svome putu bio i »razneSen«. Novosimbolist Cesaric,
s lakim avangardisticnim »S$kolovanjem« u intertekstnim prijepiskama odnosno
preuzimanjima od Ujevi¢a i Simica, tom prilikom preuzima i neke ekspresionisti¢ne
geste, ali njegova unutaropusna informacija sugerira razliit stav prema metafizici
od dosad navodenih autora. Cesari¢ vjeruje neSto viSe od drugih u autorovu
tekstualnu proteZnost do vje€nosti. I njemu je civilizacijska no¢ vrlo nadahnuto
zemaljsko izokrenuto nebo s definicijom primitivizma, ali se taj dio Cesari¢eva
tamnog zvuka vrlo osjetljivo ima raspoznavati. Kod Cesarica je na djelu ona vrsta
okrutnosti koju primjerice nose bajke, ali je tamo ta okrutnost zbog narativnosti
lakSe uocljiva, no takoder djetinjasto jasna i propedeuti¢na. Ne naruSavajuci pri
tome svoj magijski stilizam.

Ponavljam, na svome je putu, taj oblak bio — raznesen.

1.7.RAVNODUSNOST MARIJANA MATIJASEVICA

Jo§ 1929. Marijan MatijaSevié¢ u pjesmi Jesen® kroz svaki stih fragmentno
slaze loSinu kroz pomalo nesukladne semantizacije, nesukladne u tijeku lirske price
odnosno deskripcije, spajajudi takva razilaZenja, najznacajnijim iznalaskom — skoro
ravnodusnim stanjem subjekta. Iako je rije¢ o troSnoj motivskoj prici o vezi izmedu
jeseni i smrti, osjetljivo infantilnom u ekspozicijskoj gesti personifikacije, intenzitet
ne izostaje i to paradoksalnim praZnjenjem emocijske dimenzije snimka. Sam opis
nastoji na odmicanju snimateljevog udjela, §to se djelomi¢no obavlja
prekompetentiranjem personificiranih bi¢a-dijelova biologije i fizike. Rije€ je ipak
o prili¢no sugestibilnom ispunjavanju praznine submetafizikom, stanjem
paradigmatizacije tzv. »mekih« deskriptema: paucje svile, mraza te napokon
simbolicki nesto teZeg — oblaka.

2.0. UMJESTO ZAKLJUCKA
U stanje tekstova koji konstituirajuéi subjektne konstitucije vrlo loSega

egzistencijskog okruZja i vrlo loSe emocionalne definicije, a smjeSteni su
nastajanjem u vremensko polje dvadesetih godina dvadesetog stoljeca, pa stoga,
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ratom transtekstuirani, izbjegavaju dati vjeru metafizi¢koj duhovnosti koja ih je
predugo izlozila Zlu, uvid je potraZen preko toponima ceste smrti jer se ¢ini da
on privlacdi proc¢iS¢avanje i/ili provjeravanje spomenutoga egzistencijskog
konstelata. Fokusirani su tekstovi antiideologijski zaokupljenog Stanka Tomasica
i djelomi¢no postmetafizickog Antuna Branka Simica.

Nesto je puno tradicionalnije kod Dragutina Tadijanoviéa u njegovoj
posvetnici Antunu Branku Simicu, u pjesmi U smrt pjesnika, i blize oprimjerivanju
razlike od potvrdivanja uvjetno uocene paradigme prethodno spomenutih Tomasiéa
i Simic¢a samog, kao i onih koji ¢e jo§ biti ozna&eni uz njihove specifi¢ne izvode.

Karakteristi¢no stanje apsurda i predegzistencijalistickog subjekta najavljuje
deskripcija loSine koja kod Augusta Cesarca nema pravo niti na ime, te joj se
usmjerava oznaciteljskim izostavljanjem. Buc¢ni Sapat Miroslava Feldmana smireno
pripovijeda i kontrastno reperkusira najcesce izostavljani sadrZzaj ekspresionistickog
krika. Defigurativnost tragi¢nog kod Vjekoslava Majera rastvara uobiCajene
metafori¢ne zaobilaznice i prebacaje u deskripciji ratnih slika. Zabludenost je
semanticka samosvijest subjektiviteta Gustava Krkleca, a kontekst je takvome bicu
— smrt civilizacije i jaka smrt autora. Posebno je teSko dostupna najtransparentnija
bajkovitost okrutnosti DobriSe Cesarica; a Vladimir Kovaci¢ dopisuje urbane slike
na ruralno provjerenu ravnodusnost Marijana MatijaSevica.

(prednacrt za studiju o duhovnosti i estetici lirike dvadesetih)
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BILJESKE

' Vladimir Vidrié, Pjesme. (Prir. Josip Uzarevic) Rije¢, Vinkovci 1998, str. 69.

2 Usporediti primjerice u pjesmi Huga Badali¢a Ukleto jezero, gdje na kraju nokturalne
1 strme ceste zapoCinje fantazmagori¢na i popularno poucna pric¢a o smrti eticiteta. (Hugo
Badalié, Izabrane pjesme, prir. Goran Rem, Brodska rije¢, Vinkovci 2002, str. 137.) Branimir
¢e Donat, pak, svoju antologiju poezije hrvatskog ekspresionizma nasloviti Put kroz no¢,
prema istoimenoj pjesmi Gustava Krkleca iz 1917. i dijelom ée nuditi ovome radu tekstove
kroz koje nastupaju signali, ovdje osobito fokusirane, postmetafizicke duhovnosti.

3 »U starim motivima traZe se prvenstveno elementi dekorativni u likovnom smislu,
podobni za izgradnju skladne zatvorene strukture...« (Aleksandar Flaker, Stilske formacije,
/drugo izdanje/, Zagreb 1986, str. 91.)

* Kontekstni ulazak informacija kulturnoga sloma svjetonazora, Nietzsche, »smrt
Boga«, Balkanski ratovi, kraj stoljeca/svijeta...?

5 »Sto donosi smrt, to pjesma ne zna. Medutim, ona mami. Jer je prilika za 'novo’. A
to novo? Ono je neodredljivo, prazna suprotnost pustosi zbilje. Na vrhu baudelaireovskog
idealiteta postavlja se pojam smrti, koji je postao posve negativan i bez sadrZaja.« (Hugo
Friedrich, Struktura moderne lirike. Stvarnost, Zagreb 1986, str. 53.)

¢ Krystyna Pieniazek, Pjesnicko stvarala$tvo Antuna Branka gimic’a, Matica hrvatska,
Zagreb 2000, str. 124.

" (Rezignacija,1932.)

8 Vidjeti moj rad u prethodnom svesku zbornika Dana Hvarskog kazali$ta.

° Tu se misli i na postavangardnu plohu sivoga polja subjektne rezignacije za koju
Jirsak ima skoro tople slike ali je trula konstitucija prostora koji bi trebao nuditi vitalitet —
preintenzivna. Rijec je o estetskom iskustvu, koje u planu motivacije za izoCenje takvoga
biologizatorski jacega bica, precizno sazima Boro Pavlovi¢ u svojoj sve donedavna
rukopisnoj Estetici: »Izmedu pojava moderne i bioloske...estetike, leZi iskustvo jednoga
svjetskog rata i jednog svjetski sudbonosnog drustvenog prevrata, divulgacije teorije
relativiteta i psihoanalize, pojava nihilizma u umjetnosti u vidu dadaizma, bengalska vatra
futurizma i ekspresionizma, te nadrealisti¢ka anarhija poetske i seksualne revolucije.« Boro
Pavlovié¢, Ugodna pripovijest (studija Estetika, str. 9-65), Disput, Zagreb 2003, str. 53.

10 Nikola IvaniSin u studiji Fenomen ekspresionizma u hrvatskoj lirici, pokazujuéi da
je videnje i pogled te napokon boja onoga gledanog fenomen europske i hrvatske lirike,
navodi zlokobne stihove Augusta Cesarca o raskrizju:

A oko mene stenje bura

I lize bijelu od mjesecine i snijega, od zvjezdanih kristala bijelu ulicu
Stenje bura

ko crna macka na raskr§¢u. Ko crna macka na raskrscu.

(Nikola IvaniSin, Fenomen knjizevnog ekspresionizma. Skolska knjiga, Zagreb 1990,
str. 83.) Naravno, otvarati tematsku podstrukturu raskriZja odvelo bi ovo ¢itanje u novi interes
gdje je svakako privlacna potraga za desimbolizacijom toga toposa.
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' Postmetafizicku bi duhovnost bilo svrhovito razlikovati od nemetafizic¢ke, one koja
nastupa, prema upozorenjima radova Krystyne Pieniazek, u hrvatsko pjesniStvo, kroz
tekstove postmodernih pjesnika kraja proslog stoljeca. (Vidjeti u Zborniku radova sa 4.
medunarodnog hrvatskog kongresa slavista. Ili, u zborniku Oslamnigu, Osijek 2003.)

12 Branimir Donat, Put kroz no¢, antologija poezije hrvatskog ekspresionizma. Dora
Krupiceva, Zagreb 2001, str. 96-97.

13 Sje¢amo se kako je Ivo Frange§, pomalo neoekivano, upozorio da se pridavanje
pjesmine faktografije imenu povijesnog autora mora shvacati metafori¢no. Doduse, u¢inio
je to u zagradi, ali opremljen kritickim ¢itanjem Spitzera ipak vrlo odlu¢no: »(Ovdje valja
odmah napomenuti da izrazi kao »Matos je upotrijebio« ili »Mato§ je ostvario« itd. imaju
iskljucivo metafori¢no znacenje...«) Ivo Franges, Nove stilisticke studije, Globus, Zagreb
1986, str. 77.

14 Isto, str. 96.

15 Antun Branko Simi¢, Tijelo i mi /izbor iz djela/, Rije¢, Vinkovci 1999, str. 59.

16 Tsto, str. 34.

17 Isto, str 109-110.

18 Isto, str. 109.

19 Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma /prir. Cvjetko Milanja/, Konzor, Zagreb 2002,
str. 118.

20 Branimir Donat, Put kroz no¢..., Zagreb 2001, str. 323.

2 Gustav Krklec, Izbor iz djela, Rije¢, Vinkovci 2000, str. 28.

2 Dobrisa Cesarié: Povratak, sabrane pjesme, Znanje, Zagreb 1995, str. 39.

2 Marijan MatijaSevi¢, Izabrana djela, Slavonica, Vinkovci 1994, str. 7
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