PREOBRAZBE PRIKAZANJSKOG ZANRA U HRVATSKOJ
EKSPRESIONISTICKOJ DRAMI

Darko Gasparovidc

U genoloski kod ekspresionizma kao da je usudno, otpocetka pa kroza cijelo
vrijeme njegova trajanja, upisana visestruka proturjecnost.

Od famoznoga tumacenja uporabe crvene boje za olistalo stablo na jednoj
slici secesijskoga slikara Ludwiga von Hofmanna koje je — nota bene, jo§ 1895,
dakle petnaestak godina prije pojave stilskoga pravca nazvana ekspresionizmom
— dao Hermann Bahr, do teorijskoga ustanovljenja Ciste spiritualne apstrakcije
Vasilija Kandinskog u ¢uvenoj knjizi Uber das Geistigen in der Kunst, 1914. i
Maljeviceva suprematizma, proteklo je dvadeset godina tijekom kojih je temeljito
izmijenjena slika Europe i svijeta. Ideja da umjetnost po svome bicu nije mimeticka
nego ekspresivna, pak joj stoga nije slijediti prirodu, ve¢ izrazavati zasebnu du-
hovnu zbilju koja je, interiorizirana u individuumu, podloZna jedino umjetniko-
voj slobodnoj volji, uostalom, i nije posve nova. U njoj nije teSko prepoznati jedan
od odslika romanti¢nog poimanja umjetnosti. A i naglasena radikalna pobuna protiv
gradanskog morala i na njemu sazdana drustva koja vodi u »umjetnicku revoluciju«
u biti nije drugo do ponavljanje onoga Sto se ve¢ zbilo stotinjak godina prije. Ondje,
uglavnom neposredno poslije druStvene revolucije (francuska iz 1789), ovdje uoci
nje (ruska iz 1917), a reflektirana u umjetnosti fa revolucija, potaknuta odbojnoscéu
pa i mrZnjom prema »svijetu ocevac, nije, dakako, posljedica racionalne spoznaje;
rasplamsala ju je intuicija, osjecaj da se iza gradanskog poretka i njegovih civili-
zacijskih tekovina kriju proturjecja tako krupna da vode u besmisao. (ZmegaZ,
1974)
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Jasno je da u takvu duhovnu ozracju mora, kad tad, izbiti na vidjelo temeljni
paradoks: protiv besmisla gradanskoga svijeta i druStva koji hrli u ratnu katastrofu
globalnih razmjera bori se rasplamsavanjem iracionalnosti. Otud je takoder
razumljivo da idolima te pobunjene generacije postaju s jedne, misaone, strane
Friedrich Nietzsche, a s druge, umjetni¢ke, Richard Wagner.

ODREDENIJE I RASPON POJMA

Zamijenivsi u svome antimimetizmu i antirealizmu karakter simbolom a tip
arhetipom, ekspresionisti iz sfere zamiS$ljaja zakoraciSe u umjetnicki osmisljaj
sveCovjeka, a otud od nadCovjeka tek je jedan korak. Glede Wagnera, utjecaj je
dvostruk. Prvo, teZnja za sjedinjenjem razli¢itih umjetnickih sredstava u stvaranju
Gesamtkunstwerka i, drugo, svijest o Zivljenju razmeda epoha, koje je Wagner
na mitskom planu genijalno ovjekovjecio u Prstenu Nibelunga, poglavito i u
zavr$nome dijelu tetralogije, Sumraku bogova. Ciljamo, dakako, na oksimoronsku
dvoznacnost izvornika: Gotterddmmerung, gdje drugi dio ove sloZenice znaci
istodobno i svitanje i sumrak. Poznata Pinthusova antologija ekspresionisticke lirike
iz 1920. godine nosi naslov Menschheitsddmmerung, §to Ce reci svitanje/sumrak
covjecanstva.

To je pjesnitvo i sutona i budenja ovjecanstva u isti mah. (Viktor Zmega¢
1974)

Pa razmotrimo, jo§ malo, prije negoli prijedemo na srediSnji na$ temat — a to
je jedan osobit (i sam donekle paradoksalan) aspekt hrvatske ekspresionisticke
drame — raspon tih paradoksa i proturje¢ja, naslanjajuéi se i opet na Zmegaca koji
je unas u mnogim radovima raspravljao o re¢enu problemu zacijelo najtemeljnije
i najkompetentnije.

Raspon tog pojma obuhvaca — da spomenemo samo dvije ekstremne pozicije
— kako pateticno pjesnistvo »svecovjecanskih« zanosa i modernu dramatiku
misterija, tako i estetski konstruktivizam nesklon idealistickom patosu. S time je
povezana i okolnost da se odnos prema knjiZevnoj tradiciji niposto ne moZe
jednoznacno odrediti — recimo u smislu radikalnog prekida s tradicijom. (Zmega¢,
1970)

Ovaj je uvid za temu koja pokuSava raspraviti preobrazbe prikazanjskog Zanra
u hrvatskoj ekspresionisti¢koj drami viSestruko znacajan i poticajan. On upozorava
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na ‘modernu dramatiku misterija’ unutar ekspresionisti¢ke dramsko-kazaliSne
matrice, a takoder relativizira uobicajeno shvacanje o ‘radikalnom prekidu s
tradicijom’. Tu se otvaraju vazna i prili¢no sloZena pitanja.

EKSPRESIONIZAM I MISTERIJ

Ponajprije, odakle u ekspresionizmu koji, doduse, teZi izrazu duhovnoga bica
ali ne i religiozne forme, ‘dramatika misterija’ koji je, kao §to znamo, osobit i
navlastit oblik sakralnoga kazaliSta od starih isto¢nih civilizacija, preko antike do
krS¢anstva koje ga od srednjega vijeka nadalje najjace, i najtrajnije promice? I
drugo: ako ono $to je vrjednosno ostalo od ekspresionizma potjee upravo iz
fundusa takvih djela koja nisu radikalno odbacila tradiciju (to tvrdi Zmegag,
pozivajudi se na miSljenja koja su iskazana veé u sutonu ekspresionizma sredinom
dvadesetih godina, primjerice samog Kurta Pinthusa, 1922), kakav je u njima udio
viSestoljetne kazaliSne prikazanjske tradicije, koja je uglavnom bila prekinuta s
18. stolje¢em, zadrZavsi se ipak u svecanim obrednim seoskim igrama (Festspiele)
oko Bozi¢a i Uskrsa, i to uglavnom u samome srcu srednje Europe (Tirol, Stajerska,
Bavarska)?

Naravno, odbacivs$i gradansku dramu s njenim dramatur§kim obrascima i
srediSnjim toposom — salonom, ekspresionisti¢ki dramaticari teZe modelima i
Zanrovima §to izmicu uobicajenim klasifikacijama ideala oli¢ena u piece-bien-faite,
pa svoja djela podnaslovljuju kao legende, scenske vizije, oratorije, misterije, itd.
Sto je srediste te koncepcije, i da li ono uopée postoji?

Zmegat je i tu odreden i kategori¢an. To je antropoloski mit o »vjecnom covje-
ku«, o egszistencijalnim znacajkama ljudske prirode, postojane u svim povijesnim
mijenama. (1974)

Ekspresioniste, dakle, ne zanima bitno povijesna zbilja, pogotovo pak ne
historijska determiniranost Covjeka kao drusStvena biéa, jer se takvo poimanje
duboko protivi njihovu estetskom misljenju i osjecaju nepodnosljivosti ‘zbiljskog’
svijeta. To ipak jo§ nikako ne znaci da se tako namiS$ljena drama nuZno upucuje
spram religiozne konotacije. Stovise, u skladu s prevladavajuéim ni¢eanstvom (u
umjetnickoj je i estetickoj domeni, za razliku od praktic¢ke i sociopoliticke, glede
protuvjerskog i ateistickoga obrata marksizam bio kudikamo slabiji i manje
utjecajan), takovrsna umjetnost i knjiZevnost obiljeZene su pe¢atom agnosticizma.
Pa otkud onda tu misterijska drama i neki drugi oblici povezani s religijom i mitom?
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Promislimo li temeljnije svaku teZnju za simbolskom univerzalno§¢u naspram
karakternotipskoj upojedni¢enosti, za mitskom usudnoS¢u naspram povijesnoj
odredenosti, za bezvremenskom vjec¢no$¢u, napokon, naspram vremenite
prolaznosti — moramo, volens nolens, uvidjeti i priznati da se ona moze izraziti i
izreéi, in ultima linea, jedino u nekom od oblika teologijskog misljenja i
teleologijskoga nacrta. Pri tome osobno vjersko uvjerenje (teisti¢ko, agnosti¢ko
ili ateisti¢ko) ne igra bitnu ulogu. Zato je ne samo moguce nego upravo precizno
predvidivo da se mahom svjetonazorno agnosticki pisci liberalnog ili socijalistickog
opredjeljenja a esteticki zastupnici avangarde, poduhvadaju dramskokazaliSnih
preobrazbi drevnog crkvenoprikazanjskog Zanra. U hrvatskoj su ekspresionisti¢koj
drami to, uz Miroslava KrleZu i njegove Legende (s biblijski obrnutim lukom od
Isusa do Adama i Eve, sa zaklju¢kom u potpunoj misterijskoj kontraparafrazi sub
specie boljSevickog komunizma u Golgoti), Tito Strozzi, Josip Kulundzié,
Tomislav Prpi¢, Kalman Mesari¢ i Stjepan Mihali¢.

Svi su oni, na ovaj ili onaj nadin, posezali za tematizacijom Kristove muke u
raznovrsnim preoznacavanjima, apstraktnim (o)suvremenjenjima, (iz)okrenutim
tumacenjima, a ujedno se posluzivsi temeljnim obrascem tradicionalnog
prikazanjskog Zanra, ma koliko mu nastojali umaci, i ma koliko na prvi pogled
medu njihovom formom i formom prikazanja nema nikakve sveze u morfoloSkome,
pa ¢ak ni semanti¢kom smislu. Sada ¢emo ukratko prikazati nacine na koje su
spomenuti dramaticari to ucinili. Napominjemo da ¢emo svjesno izostaviti Krlezu,
jer smatramo da je o njemu, pa i o opusu iz ekspresionistickog razdoblja, toliko
toga receno, da valja, ve¢ zbog dobra ukusa i duSevne higijene, bar neko vrijeme
staviti moratorij na daljnja razglabanja. Sto se ti¢e moga dana$njeg gledanja na
problem odnosa KrleZe i religiozne, posebice kr§éanske paradigme, u prvom redu
kako se ona bila izrazila u njegovu dramskokazaliSnom opusu, sve §to o tome
imadoh reéi napisah i objavih u radu KrleZa i europski metateatar (KrleZini dani
1998, tiskano u zborniku 1999), pak zainteresirana znatiZeljnika na nj upuéujem.

ZANROVSKO UTEMELJENJE I PARALELIZAM
U iscrpnoj i dosad najnovijoj studiji o crkvenoprikazanjskim Zanrovima,

Adriana Car-Mihec, ispitujudi relacije avangarde i tradicionalnih Zanrovskih
modela, istice:
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U takvu su okruzenju Zanrovski modeli misterija, mirakula i moraliteta mogli
napokon punom snagom prodrijeti na povrSinu knjizevnih zbivanja. Njihova
eventualna utemeljenost na biblijskim temama i motivima, usmjerenost na
pobudivanje snaznih osjecaja i osobit nacin linearne organizacije radnje temelji
su na kojima su avangardni pisci mogli preispitati, ali i izgraditi svoj odnos prema
tradiciji koju su naslijedili, te formirati novo shvacanje knjiZevnosti i umjetnosti.
Puni su sjaj srednjovjekovni oblici dobili upravo kroz nastojanja avangardnih
pisaca za koncipiranjem novog pogleda na svijet i umjetnost koja su reformirala
stare istine, pokuSavajuci ih uciniti aktualnim, Zivim poljem za ratom i civilizacijom
opustoSene jedinke. (Car-Mihec, 2003)

U misli izre€enoj posljednjom rec¢enicom krije se, ¢ini nam se, i glavni prob-
lem kod svake Zanrovske preobrazbe, a osobito kod tako ¢vrstih Zanrova kakvi su
prikazanjski oblici. Pitanje glasi: do koje je mjere i koje granice moguce
resemantizirati izvorni model, a da se on jednostavno ne izgubi i pretvori u nesto
drugo? I dalje, joS konkretnije: je li uopée moguce mijenjati i ‘osuvremenjivati’
takve Zanrove koji pocivaju ne samo na ¢vrsto ustanovljenom obrednom predlosku
nego i na vjeri u BoZju objavu? Ulazak Isusov u povijest, pak, apsolutno je
jedinstven dogadaj koji transcendira prostor i vrijeme, ali na nacin da se ono BoZje
u cijelosti objavljuje i izvrSuje kao ¢ovjekova sudbina. Zato sve pasije i moraju
biti u svojoj prici iste, sebi identi¢ne, u svojoj ponovljivosti apsolutno neponovljive.
Povrh svega, istinska se kristovska pasija ne moZe dogoditi ako iza nje ne stoji
potpuna i iskrena vjera u Bogocovjeka, njegovo otkupljenje mukom i smréu na
kriZu, te konacan eshatoloski spasenjski ¢in slavnim uskrsnuéem.

KRATAK NACRT HRVATSKE INACICE

A upravo to bitno preoznacene pasije dramskokazaliSne avangarde dvadesetih
godina pros$log stoljeca ne ispunjavaju. One pomicu tezZiSte s vjere na sumnju
(KrleZina Legenda, Golgota, Kulundziéev Vjecni idol), s Isusa kao apsolutna
protagonista najveée Drame na Judu iz Kheriota (Strozzijev Ecce homo!), napokon
odricu i konaan smisao Muke — Uskrsnuée — jer u modernome svijetu liSenom
duha vlada ljudski egoizam, pomama za materijalnim dobrima, i pohlepa za
tjelesnim uZicima, bacanje u prolaznost smrtnosti bez vjere u eshatolosko spasenje
i Zivot vjecni (srediSnja aktovka Kozmickih Zonglera Ka Mesari¢a pod naslovom
Clown, Mihali¢eva Grbavica).
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Tito Strozzi posve je blizak Krlezinu cjeloZivotnome bijesnom sporenju s
‘Bogom starim krvnikom’, kad svoju inaCicu na temi izgona iz Raja Istocni grijeh
(1922) zavrSava tako da blasfemicno obrée smisao Posljednjeg suda, replikom da
nele stvoritelj ljudi suditi njima, ve¢ oni njemu. Jer Zivjeti po naredbi boZjoj u
grijehu, a onda zbog toga biti i osuden, to bi i za nasilnu boZju logiku bio pogresan
zakljucak.1li, kad Judu uzdiZe do nositelja Istine, koji ne prihvac¢a unisono pojanje
puka, i tako ni vi§e ni manje s arhetipskog izdajnika skida prokletstvo, rehabilitira
ga i, u ime etosa Novog Doba, proglasava za Covjeka. Umjesto na Isusa, Strozzi
pokazuje na Judu: Ecce homo!

U Kalmana Mesari¢a se najdublja povijesna i eshatoloSka istina Otkupljenja
preokreée u mit o Kriznome putu gdje je ¢vrsta i nepromjenjiva okosnica Pasije
razbijena u krhotine modernisti¢kih mahnitih i bez-smislenih snovidenja. SrediSnji
je lik u aktovki Clown, doduse Patnik, alias ,Razapeti Krist’, ali kakav? To je tek
¢ovjek izgubljen u posvemasnjoj tmini jedinog, ovozemaljskog svijeta, te otud,
kako kaZe Adriana Car-Mihec, postaje svojevrsnom inkarnacijom bespomocnog
ljudskog bica kroz &iju se pobunu, ali i konacni pad docarava sustina ekspresio-
nisticke nemodi i patnje u besmislenom i okrutnom svijetu, kao i njegova kozmicka
razapetost u »beskonacnom prostoru sivog svemira.« (Car-Mihec, 2003)

Ne podsjeca li ovo, neodoljivo, na recentnu i vrlo rasirenu ideologiju New
Agea s tezom o apstraktnoj »kozmickoj energiji« na mjestu ukinute osobe Boga?
Steta $to ovdje iz razumljivih razloga nije moguée upustiti se u komparacije izmedu
idejnog temelja i misaonog sklopa ekspresionizma (i uopée avangarde) s New
Ageom i slicnim duhovnim pokretima dana$njice; naslo bi se, vjerujemo, frapantnih
podudarnosti sve do istosti.

Sli¢ne je strukture i snazna »pasionska igra u pet slika« Grbavica Stjepana
Mihaliéa. Premda je napisana i objavljena 1929, dakle kad je ekspresionizam veé
viSe godina bio mrtav (podsjetimo da je Ywan Goll navijestio smrt ekspresionizma
jo§ 1921, a Ljubomir Marakovié¢ ve¢ 1926. govori o ‘novoj objektivnosti’ koja da
je zamijenila ekspresionizam), nedvojbeno je Mihali¢ tu pod jakim utjecajem
ekspresionisticke poetike. lako takoder liSena transcendentalne dimenzije i
eshatoloske, spasenjske, dimenzije, Grbavica se odlikuje i izdvaja duboko
sucutnom identifikacijom nesretna i izopéena ljudskog bic¢a s Kristom. Ipak i tu
KriZzni put, kao sredi$nja sveubuhvatna metafora, odvodi u poraz vjere pred
ljudskom obijesti, okrutnosc¢u i porokom. Sve zavr§ava u tuposti i smradu ljudske
tjelesnosti (Car-Mihec, 2003).
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Tomislav Prpié svoje varijante Marija Bistrica i Kristus na cesti piSe u duhu
zaviCajne impostacije. Za razliku od Stjepana Mihalica, on svoje junake smjeSta
u konkretan nacionalni, socijalni i zavi€ajni prostor, te su oni doduSe manje
univerzalni, no zato konkretniji nego Mihaliéevi.

ZAKLJUCNA RUUEC

Tako je ekspresionisti¢ka drama preobrazujuci prikazanjski Zanr preokrenula
ga toliko da je izgubila njegovu bit. Pokrenuta oko nihilistickih ideja o apsurdu
ljudske egzistencije, liSene nade i vjere u moguce uskrsnuce, zadojena teorijom
0 propasti Zapada i tezom o kraju povijesti, morala je ona s odumiranjem
ekspresionizma i sama izgubiti svaki, pa i kazali$ni, smisao.

U tome valja traZiti razloge $to je ostala zatvorena u svome vremenu, ne
pronaSavsi putove prema kasnijoj pozornici svijeta i kazaliSta, te danas ostade tek
zanimljivom historijskom reminiscencijom na jedno razdoblje hrvatske dramatike
i kazaliSta kojega se sjeCamo, ali ga ne doZivljavamo i koje je, u transmisijskome
smislu umjetnosti, vjerojatno nepovratno mrtvo.
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