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Mozda bi bilo dobro raspravu o naslovljenoj temi zapoceti primjedbom
na racun jednog aktualnog obicaja tzv. modernoga kazaliSta, odnosno raznih
kvazimodernisti¢kih scenskih doskodica s uglednim starim dramskim tekstovima.
Taj teatar sve kompjutoriziranije danaSnjice trziStu nametljivo nudi svoju vec
izrazito kompromitiranu taktiku. Umjesto da se davnim i pradavnim temama
prilazi istraZivacki retrogradno, pod okriljem prebogata, univerzalnoga Zivotnog i
umjetnickog iskustva, najéesce se svijet bivSega pokusava, travestijski agresivno,
izloZziti karikaturalnim materijalnostima sadasnjice. U dramsku proSlost novo
kazaliSte treba, ponovimo, krenuti istrazivacki, a ne smije se baviti modernim
trikovima uz nekakav arheoloSki nakit. Eto, recimo, $to se sve danas moZe dogoditi
¢ak i dramama Milana Begovica dospiju li one u ruke tim kvazimodernistima §to
sve kategori¢nije provaljuju ne samo u nase hrvatske, nego i u svjetske pozornice.

Ali kad se sustavnije i upucenije zaviri u svijet Begoviéeva Pustolova pred
vratima, iz njega se odmah oglasava onaj svemoc¢ni zvuk univerzalnoga, odnosno
svevremenskoga. NiSta u toj drami, zacijelo jednoj od naSih najboljih, i to ne
samo dvadesetoga stoljeca, nije ograni¢eno na neposrednu odredenost prostora
i vremena. Pirandelovski ugodaj koji od pocetka do kraja ostvaruje igru na rubu
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realnosti, neprestano priziva struje primisli. Sve $to se u toj drami prividno zbiva
samo su skice slutnja i Zelja, mo¢nih poput vjecnosti. Stoga i sam autor u jednoj
od svojih prodornih didaskalija upozorava kako flprijelazi iz jedne slike u drugu
djeluju kao naglo preskakivanje jedne predodzbe u drugu, nadovezujuci se u
uzbudenoj fantaziji covjeka mucena vrucicom ili teSkim snima. A u stvari tako i
jest: Svi dogadaji nisu nego podsvjesno proZivljavanje neispunjenih Zelja i teZnja
jednog mladog Zivota u agoniji«.

Begovicevski motiv ljubavi tu se simbolic¢ki utjelovljuje u neprestano, uza-
ludno ocekivanje i trazenje. Svako otkrivanje, odnosno nalaZenje, osudeno je na
neminovnost prevare i gubljenja u sveopcoj bujici nepouzdanosti i iluzija. Sve se,
dakle, svodi na trenutke obmana i laznih obecanja, i to je onaj cini¢ni skeptici-
zam koji oduvijek proviruje iza dekoriranih zavjesa raznih ljubavnih i ideoloskih
uvjerenja. U toj zamracenoj vizuri nazire se i sluti najava apsurda §to ¢e nekoliko
desetljeca poslije sluzbeno preuzeti Stafetnu palicu u knjiZevnomu maratonu niz
vremenske padine. Begoviceva Djevojka Agneza samo je personifikacija te mratne
misli koja se odrekla vjere u Zivot i Cije su se nade pretvorile u zbirku raznih pre-
vara. A svi oni njezini sablasni susreti s neznancima i prividnim znancima tek su
svjedoCanstva o neminovnosti Smrti, kao jedinoj pouzdanoj injenici.

Kako bi spomenuti moderni teatar danaSnjice trebao pristupiti takvomu
dramskom tkivu? Tko bi bio u stanju liSiti ga njegovih nametljivih konkretnosti
Sto slijede ukus i kriterije danaSnjega kazaliSnog trzista? Aktualne grubosti koje
spopadaju danasnju scenu gotovo simuliraju nekakav novi nadrealizam i ispadaju
glupljima od realistickih doslovnosti kojima su se kazaliSni umjetnici neko¢ koris-
tili kao znacima komuniciranja. Pustolovu pred vratima odgovara jedino scensko
putovanje niz prividenja meduprostora, ono §to se, primjerice, zbilo sa splitskom
izvedbom toga komada 1990. godine, u reziji Nenni Delmestre koja je, uzgred,
1 svojim dramatur§kim postupkom ostvarila visok postotak prijeko potrebne
nedorecenosti. Ta, naime, Begovi¢eva drama, kudikamo izrazitije negoli sve ostale,
naprosto zahtijeva kolebljivost kao bitan ¢imbenik izrazajnosti, i to stoga $to ne
Zeli preuzeti ni jednu jedinu ¢vrstu to¢ku Zivotnoga.

Upravo stoga i usporedba Pustolova pred vratima i Amerikanske jahte u split-
skoj luci, tih dviju Begoviéevih drama nastalih u bliskom vremenskom susjedstvu,
izaziva cijele povorke primisli. Prva je nastala tijekom 1925. godine, da bi se po-
javila 1926, a druga je ostvarena 1929, te je prvi put objavljena naredne godine, ni
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manje ni viSe nego u Srpskom knjiZevnom glasniku. OCito je da su u to doba srpski
glasnogovornici bili veoma zainteresirani za Split i njegovu luku, a pogotovo za
splitsko-amerikanske jahte. Medutim, kad se taj Begovicev komad, s iskljuéivo
dramaturskoga stajaliSta, usporedi s tek Cetiri godine starijim Pustolovom, gomilaju
se vrlo ¢udne misli i primisli.

U prvom redu, Amerikanska jahta u splitskoj luci prejako je sadrZajem ve-
zana uz mnogobrojne odredenosti o kojima i te kako ovisi. Nakon drame koja
slobodno Seta podruc¢jima izmedu sna i jave, Begovi¢ se iznenada odlucio za vrlo
¢vrstu realnost, prepunu materijalnih konkretnosti ¢udne sitni¢avosti. Glavnu
ulogu u tomu svijetu igra novac, i on je, na kraju, uzro¢nik happy enda. Kako je i
za$to inace sanjarskoga autora spopala takva optika, za mnoge teoretiCare mogla
bi biti i ostati nerjeSiva zagonetka. Ali ako se te stvari pokuSavaju promatrati s
prakti¢noga stajaliSta, mnogo toga bi moglo ispasti posve logi¢nim. Naime, Milan
Begovi¢ je niz godina proveo u Splitu, najprije kao dak, a zatim i kao profesor, i
to je izazvalo stanovite posljedice u njegovom knjiZevnom stvaranju, pogotovo
kad se radi o spomenutoj drami ... Njegova Zivotna iskustva izrazito su ga vezala
uz materijalnosti sredine i odredila mu pojedine motive. Morski dodiri Splita s
daljinom zbivali su mu se pred nosom i brujali na oba uha. Spli¢ani su, naime, u
to doba bili neobi¢no ponosni zbog raznih svjetskih posjeta Sto su zapljuskivali
njihovu luku te punili stupce njihovih dnevnih novina. Samo Sto pisac ipak nije
uspio prodrijeti u bit splitskoga. Dapace, kao da ga je nametnuta fabula povela
nekamo daleko od Splita i njegova mentaliteta.

Ne radi se samo o fizi¢kim prekrSajima kojima manje-viSe pripada obram-
beno pravo licencije poetike. Njegov psiholoski sustav dramskih osobnosti kao
da kudikamo viSe spada u ozracje vojnovicevske dubrovacke osobnosti iz Sutona,
odakle mu je zapravo i stigao diskretan model. Uostalom, tu se Begovi¢evi dram-
ski junaci, osim, donekle prodavacice Jake, nimalo ne sluze splitskim govorom,
premda Zivotno i nasljedno do grla pripadaju doti¢noj sredini. Oni nemaju nikakvih
dodirnosti sa spomenutim, legendarnim splitskim mentalitetom, koji bi trebao
uvjetovati bitne psiholoske odrednice i oblike ponasanja.

A Begovicu je izuzetno stalo do nekakve narocite preciznosti unutraSnjih 1
vanjskih Cinilaca, pa stoga izuzetno strogo i uz posve neuobicajenu didaskalijsku
doslovnost upozorava na ponasanje, ¢ak i na psiholoske detalje svojih junaka.
Njegov Keko je, na primjer flmalko egoist, nipoSto proracunan, sposoban za
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najljepSe zanose, katkad tvrdoglav, a pokatkad opet popustljiv i neotporanx, itd.
Autoru je, dakle, ta psiholoska preciznost glavni preduvjet dramskoga razvoja, a
to je, zapravo, ono Sto ga izlaZe najveim opasnostima i §to mu ne daje priliku da
se izvuce. On postaje Zrtvom vlastita izbora, i dogada mu se nesto posve suprotno
onomu §to se zbilo u Pustolovu pred vratima. U Pustolovu,naime, on nije vezan ni
uz kakav uvjet prostora i vremena, a u Jahti nesvjesno postaje Zrtvom i ovisnikom
o raznim nepobitnim ¢injenicama koje su mu ostale strane.

On, zacijelo, nije bio ni dovoljno upoznat s onom tipi¢no splitskom javnom
teatralno$¢u koja zahtijeva vanjsko sudioniStvo. DoduSe, prizori su mu ¢esto deko-
rirani pjesmom i glasovima Sto dopiru s ulice, a ¢ak se pojavljuje i onaj legendarni
mediteranski, nekadasnjim Splicanima dobro znani motiv obmanjivanja susjedstva
laznim kuhinjskim mirisima. Ali tu ipak nema gotovo nic¢ega splitskoga, premda se
na Splitu i te kako inzistira. Jer u Begovi¢evoj drami sve je unutra, dok se u Zivotu
i zbilji ono bitno splitsko zbiva iskljucivo vani. Je li to razlog $to Split, zapravo,
nema ni jednu svoju pravu dramu i ni jednoga pravoga dramskog pisca? Kao da
je rije¢ o ugodaju koji nimalo ne odgovara dramskom stvaranju buduci da je, veé
sam po sebi, dovoljno dramati¢an pa mu ne treba nikakav posrednik.

Stoga se Milan Begovi¢ sa svojom Amerikanskom jahtom u splitskoj luci
doslovce nasao u bezizlaznoj situaciji. Na kraju je, kao dramaticar, sam sebe
prisilio na elementarna, preneuvjerljiva rjeSenja svih sukoba. Samo Sto ipak treba
priznati kako je splitska izvedba te drame, koja se 1976. godine zbila u reZiji Marina
Carica, ponudila neSto posve neocekivano, gotovo doslovce ispravivsi sve bitne
autorove pogreske. Cak se pojavio i novi intermezzo, nazvan U konobi kod Spira
Demejane, §to ga je spretno dopisao glumac Ivo Marjanovi¢, kao nekakvu vrstu
kontrasta onomu Begovi¢evom, koji se, uo¢i treega ¢ina, zbiva na balkonu palace
Milesi. Medutim, presudnom se u toj izvedbi pokazala redateljeva intervencija
zbirkom gotovo ljekovitih dosjetaka, uz nekakvu srdac¢nu ironiju i pregrst primisli
Sto izrazavaju Zivot, i to onaj autenti¢no lokalni, tipi¢no splitski, kakav je zapravo
1 bio u stvarnosti i u fikciji, a koji je u izvornomu dramskom tekstu posve izostao.
U svakom slucaju, redateljski postupak je nastojao te u znacajnoj mjeri uspio
nadoknaditi Begoviceve propuste, jo§ jednom dokazavsi kako dobra predstava ne
mora ovisiti o tekstu.

Samo Sto nove okolnosti splitskoga javnog Zivota i mentaliteta sve viSe
stvaraju dodatne teskoce. Caricu je uspjelo izvesti razne redateljske bravure koje
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su predstavi osigurale splitsku dusu, ali to se ipak zbilo prije Cetvrt stoljeca, dakle u
vremenu kad je Split jo§ djelomic¢no disao na onaj svoj legendarni, poluuvodiéevski
nacin i kad je joS§ znao uZivati u samoprepoznavanju. Zapravo, najnovije vrijeme je
toj Begovic¢evoj dramskoj konstrukciji valjda zauvijek oduzelo pravo na spomenute
primisli, prepustivsi je njezinoj nespretnoj doslovnosti bliskoj naivnosti.

I dok Pustolovu pred vratima ne prijete nikakva ogranicenja, buduéi da su
tema i odnos naspram njoj nedvojbeno univerzalni, dakle vjecni, Amerikanska
jahta se konacno dramski nasukala i zacijelo ju je nemoguée vratiti plovidbi.
Uostalom, takva sudbina ¢eka sve postojece drame koje se pretijesno vezuju ili se
nastoje vezati uz stanovite odredenosti Cija je Zivotnost prestala. I koliko god je
cjelokupna ponuda sadaSnjih dramaticara u cjelini zastraSujuce mizerna u svojoj
vulgarnoj banalnosti, toliko zabrinjava zastarjelost vecine neko¢ popularnih djela
bivSih dramskih pisaca. Sre¢om, one zaista prave drame pravih dramaticara ni sada
ne gube na intenzitetu. Cak bi se moglo re¢i da dobivaju. Ako bi se, dakle, dvije
ugledne drame Milana Begovica, obje nastale dvadesetih godina prosloga stoljeca,
usporedile sa stajaliSta njihova odnosa naspram pripadaju¢em mjestu i vremenu,
ne bi bilo nimalo komplicirano utvrditi, ¢ak i dokazati kako Pustolov pred vratima
posjeduje neSto poput prava na vjecnost, dok se Amerikanska jahta u splitskoj luci
odavno potrosila, jer je bila preovisna o raznim nesigurnim konkretnostima koje
su je zatvorile u kutiju op¢ih zabluda.
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