NARACIJA U STIHU U DOBA MODERNE (KORPUS,
ZANROVSKI SASTAV, TEMATSKI SVIETOVI)

Dunja FaliSevac

U razdoblju hrvatske moderne naracija u stihu, stihovana epska djela neobi¢no
su brojna i mnogovrsna, gotovo brojnija od proznih vrsta, a u njima se obraduju
raznolike teme, od onih posve inovativnih, modernisti¢kih pa do tradicionalnijih,
najcescée povijesnih ili pseudopovijesnih tema naslijedenih iz doba romantike i/
ili realizma.' Pisana su ta narativna djela razli¢itim silabi¢kim stihovima, od
osmerca, deseterca, dvanaesterca, a Cesti su i raznovrsni akcenatski stihovi; i strofe
su u tim djelima raznolike, od katrena, sestine, oktave pa do anizometri¢nih strofa.
I u stilskoformacijskom su pogledu ta djela mnogoobli¢na te nose raznorodne
osobine, od neoromanti¢nih, (pseudo)klasicistickih, kadikad naturalistic¢kih,
realistiCkih pa do naglaSeno modernisti¢ko-esteticisti¢kih.? Po vrstovnim
obiljeZjima i tematskim svjetovima, kao i po nekim drugim osobinama mogu se
epska djela u doba moderne klasificirati bilo u prave epove, bilo u epilije, novele
ili pripovijetke u stihu, balade, romance, epske cikluse, pastoralne idile.

Ako bismo — prema preteZitom i znaCajnijem dijelu korpusa — napravili
tipologiju stihovane epike u doba moderne, dobili bismo ovakvu klasifikaciju:?

1. Ep/epilij ili pripovijetka u stihu s povijesnom tematikom, tradicionalno,
neoromanticki i/ili historicisticki obiljezeni: K. Pavleti¢: Jelena Zrinska u Munkacu,
1893; Ivanis ban na stratistu, 1895; Katarina Zrinjska na umoru, 1896; Krvavi
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sabor, 1897; Sudbina Mladena bana, 1896; Vjerne sluge, 1898; T. Alaupovié:
Nesudenica, 1893; Nase rane, 1898; Safvet beg Basagi¢: Abdulah pasa, 1900; S.
1liji¢: Lopudska sirotica, 1903; Ali-beg Cengiji¢ i Biserka, 1906; S. Tucié: Pjesma
o Bojanu vojevodi makedonskom ustasi, 1906; . Vilovi¢ (pseud. Puri¢ Guslar):
Mihovil Pavlinovi¢, 1912. (i brojni drugi).

2. Pripovijetka/novela ili roman u stihu sa suvremenom urbanom tematikom,
neoromanticki i/ili modernisticki oblikovani: F. Ciraki, Jankovo ljetovanje, 1905;
I. Krnic: Janko i Bianka, 1907.

3. Humoristicki ep ili spjev (stihovana pripovijetka ili roman, realisticki ili
modernistic¢ki oblikovani): I. Velikanovié, Otmica, 1901. (U ovu se grupu, po nekim
obiljezjima, mogu uvrstiti i djela iz 2. skupine, tj. F. Ciraki: Jankovo ljetovanje,
1905; I. Krnic: Janko i Bianka, 1907.)

4. Balada i romanca, neoromanticki ili modernistic¢ki obiljezena: A. Tresié

PaviCi¢: Majcino srce; RuZe s Komotina grada; 1903; V. Nazor: Stare istarske
balade, 1905; 1. Velikanovié, Kralj od Ludije, 1908.

5. Idilski spjev, neoromanticki obiljeZen: A. Benesi¢: Branko i Grozdana,
1906.

6. Filozofski i religiozno-filozofski spjev/epilij ili pjesma: a) modernisticki
oblikovani: B. Livadié: Jeremija, 1893; A. Tresi¢ Pavicié: Uranion; Gimnosofista,
1903; b) tradicionalno oblikovan: P. MiSura, Sudbina izdajice, 1912.

7. Ep ili epski ciklus, s mitoloSkom, legendarnom, povijesnom ili
pseudopovijesnom tematikom, modernisticki oblikovani: V. Nazor: Slavenske
legende, 1900; Knjiga o kraljevima hrvatskijem, 1904; odnosno Hrvatski kraljevi
1912; Zivana; 1902; Urva Zlatokrila. Romanticki ep u 5 pjevanja, 1916 (1. izdanje:
Utva Zlatokrila. Mitsko zbivanje ispricano u 5 pjevanja, 1928.); A. Tresi¢ Pavici¢:
Ko nedogje na boj na Kosovo, 1913.

8. Zivotinjski spjev, modernisti¢ki obiljezen: V. Nazor: Medvjed Brundo,
1915.

Kako se iz navedene klasifikacije vidi, epika se u stihu u doba hrvatske
moderne s jedne strane nastavlja na neke narativne Zanrove prethodnih razdoblja
(povijesni ili pseudopovijesni ep, stihovana pripovijetka, idila, balada i romanca),
a s druge je strane u Zanrovskom pogledu inovativna (modernisticki epski ciklusi,
Zivotinjski ep, stihovana pripovijetka i roman sa suvremenom urbanom tematikom).
Isto tako naracija u stihu u doba moderne u naratoloSkom pogledu nastavlja se s

79



jedne strane na tradiciju naracije u stihu hrvatskoga romantizma i realizma; s druge
strane, epika u stihu u doba moderne po tipovima narativnog diskursa i stilovima
(impresionisticki, secesionisticki, simbolisticki stilovi) izrazito je inovativna. Epici
koji su u doba moderne ostvarili prodore u nove tematske svjetove i ponudili
svjetonazore koji obiljezuju modernu ponajprije su V. Nazor i A. Tresi¢ Pavici¢,
a na odredeni nacin i u izvjesnoj mjeri i F. Ciraki; njihova djela nastaju po¢etkom
20. stoljeca. No, u razdoblju moderne, uglavnom jo§ krajem 19. stoljeca, nastaju
i brojna narativna djela u stihu izrazito tradicionalna i po tematici, oblicima
narativnog diskursa, stavovima pripovjedaca, kao i po stilu i stihu, premda se ni
tim djelima ne mogu poreci, ponekad, izvjesne inovativne crte u povijesno-
politi¢kim i ideolo§kim koncepcijama koje zagovaraju, a kadikad i u nekim
motivsko-tematskim komponentama, gdjekad i u stilu. Jednom rije¢ju, naracija u
stihu u doba moderne stilski i svjetonazorski obiljeZena je naglaSenim pluralizmom
svjedoceli da i prostor naracije u stihu karakterizira svojevrsni sukob “starih” i
“mladih”. Naracija u stihu u doba hrvatske moderne ostvaruje svjetove koji, kadikad
na posve nov nacin, interpretiraju vazne povijesne dogadaje (antiturska tematika,
problem odnosa Hrvatske i Bosne, Hrvata i BoSnjaka), zatim svjetove koji se
izgraduju na egzistencijalnim, religioznim i filozofskim temama, oblikuje raznolike
nacionalne slavenske ili hrvatske programe, bavi se brojnim drustveno-socijalnim
pitanjima, te nudi raznolike svjetonazore u rasponu od tradicionalnih gradanskih
i konzervativnijih do onih modernisti¢ko-individualisti¢kih i naglaSeno
progresivnih. Opéenito se moZe reci da se povijesne i razne druge drustvene teme
obraduju u narativnim djelima konzervativnijima po nacinu izlaganja epske grade,
dok se filozofsko-egzistencijalna, religiozna kao i suvremena urbana tematika
opjevava u djelima koja u vecoj mjeri participiraju u poetikama moderne.

Tako korpus narativnih djela u stihu u doba hrvatske moderne ¢ine s jedne
strane djela koja su strukturirana posve romanticki ili realisti¢ki, djela u kojima
se pregledno i jasno izlaze epska grada, fabule su konzistentne, dogadaji u njima
uzro¢no-posljedi¢no motivirani, a ispripovijedane su u tradicionalnim silabi¢kim
stihovima, Cesto epskim desetercima; s druge strane, osobito od pocetka 20. stoljeca
nastaju i epska djela u kojima se naracija ne gradi na ¢vrstoj i konzistentnoj fabuli
nego na pripovijedanju i ocrtavanju subjektivnih, uzro¢no-posljedi¢no nepovezanih
slika, impresija, vizija koje recipijentu viSe sugeriraju neki dogadaj nego §to gau
cijelosti opisuju i dokraja sadrZajno iscrpljuju.
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II.

1. Ep / epilij ili pripovijetka u stihu s povijesnom tematikom

Najtradicionalniji su po strukturi povijesni epovi i epiliji odnosno spjevovi u
slijedu naracije u stihu hrvatske romantike i realizma, spjevovi koji uvelike
podsjecaju na boticevski epski model. Najambiciozniji u toj grupi epskih djela
deseteracki je ep Krste Pavleti¢a Vjerne sluge (djelo je objavljeno pod
pseudonimom Osman beg Stafi¢, Zagreb, 1898) u deset pjevanja i s oko 10.000
stihova. U epu, koji zapolinje invokacijom vile, pregledno i konzistentno
pripovijeda se o dogadaju koji je i u hrvatskoj epici kao i u kulturnom pamcenju
zauzeo vrlo vazno i gotovo emblemati¢no mjesto: o sigetskoj bitki. Medutim, prikaz
tog povijesnog dogadaja u PavletiCevu je epu u nekim aspektima inovativan,
ponajprije u ideologiji koju ep podupire. Naime, iako nizom svojih karakteristika
djelo ostaje u okvirima tradicionalnog povijesnog epa, tema sigetske bitke u
Vjernim slugama liSena je onih sadrzaja i onih ideologema koje su epska djela s
istovjetnom tematikom izgradivala u hrvatskoj epici od ranog novovjekovlja: u
Pavleti¢evu djelu izostaje, naime, antiturski i antimuslimanski stav karakteristi¢an
za starija djela s istom temom, a u prvi su plan postavljeni aktualizirani
antigermanski stavovi. Povijesna pri€a o sigetskoj bitki u Vjernim slugama tumaci
se s aspekta angaZiranog pripovjedaca koji za tragi¢nu balkansku povijest osuduje
nebriZnu i nezainteresiranu Europu, a vrlo su Cesti i satiri¢ki tonovi na civilizacijske
dosege europske suvremenosti. U takvoj reinterpretaciji i aktualizaciji daleka
povijesnog dogadaja Cesto se u pripovjedackim komentarima javljaju i motivi koji
problematiziraju odnos kulture i civilizacije istoka i zapada, $to je pak svojevrstan
znak da su neka obiljezja modernih svjetonazora usla u djelo u drugim aspektima
tradicionalno koncipirano. Znak je novijih i demokratskijih shvacéanja i
desotonizacija figure osmanlijskog protivnika te pripovjedacevo tumacenje tursko-
kr$¢anskog sukoba kao sukoba brace razlicite vjere. Takav stav dobiva i svoje
utjelovljenje u fabularnoj liniji o ljubavi Mehmed-pase Sokolovica i kéerke Nikole
Zrinskog Anke. I neki drugi elementi u epu svjedoCe o promijenjenu odnosu prema
povijesnoj zbilji i starijim, ve¢ kanoniziranim epskim obradama te teme: to su brojni
humoristic¢ki i komi¢ni segmenti, nastali vjerojatno u teznji da se i povijesno i
knjiZevno naslijede depatetizira. Eksponirajuéi tezu koja je istaknuta ve¢ u naslovu
djela — tezu o Hrvatima koji su tudincu uvijek bili vjerni sluge — angaZirani
demokratski epski pripovjedac epa ve¢ odavno kanoniziranu i posveéenu epsku
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temu hrvatske povijesti i kulture tumaci s aspekta realne politike i politicke
suvremenosti, kao i s pozicija modernijih i demokratskijih razumijevanja vjere,
nacije, naroda, nacionalne povijesti i nacionalne geopolitke. Pri¢a u epu nije
ispricana kronoloski linearno nego na kompleksan nacin: vremenski planovi epske
fabule Cesto se preplecu, kao pripovjedaci pojavljuju se i brojni likovi epa, a cijela
struktura epa oslanja se na klasi¢ne norme epske naracije.

Navedenoj grupi neoromanticki oblikovanih epskih djela pripada i ep/epilij
T. Alaupoviéa NaSe rane, u pet pjevanja i u desetercima. Radnja epa smjeStena je
u Bosnu, u 17. stoljece, a opijeva sukob “dobrih” i “loSih” muslimanskih obitelji
iz viSeg staleZa. U epu se ne opijevaju veliki povijesni dogadaji: radnja epa svodi
se na privatni sukob i mrZznju muslimanskih dostojanstvenika, sukob koji zavr§ava
tragi¢no. U relativno konzistentnu radnju epa, koji nekim svojim sastavnicama
asocira na Mazuraniéev spjev, utkane su, medutim, i brojne fabularne linije
naglaseno inovativne: ep zapocije baladesknim i vizionarskim opisom “morije”;
likovi su modernizirani otkrivajuéi u snovima svoju podsvijest, javljaju se neki
moderno koncipirani segmenti: primjerice, opis nasmrt bolesnog Base Vlahinjica
i njegovih halucinantnih stanja:

A iz puste zatvorene sobe

Jedva Cujno viknu BaSa: Mujo!

- Ne vidis$ 1i! ... eno ga se Sulja,

G6 mu handZar u desnici ruci.
Skliznu mu se — dignider ga, Mujo!
Sta si stao kao klip u zemlji?!

Brani, nemoj! éekaj, dok zamahne....
Al svjetluca gvoZgje ubojito!
Opkolili moj kulu, je 1i?

Pa sasiplju vatru iz topova.

Krov ve¢ plamti — bjeZi, nesretnice!
Deli Basa scamarit ¢e se samo

Kao bubreg na ugljenu zZarku! —

Daj ukloni one dvije jele
Tu uz vrata .... ne vidis li jadan!
Svijaju se na sjeveru ljutu,
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Mraz mi gone kroz kosti i meso,

Smrznut ¢u se — dr$¢em — ne vidiS 1i? —
Pade Basa na jastuke meke,

L’jevom rukom o¢i ¢vrsto stiste,

A desnicom mase, omahuje:*

Izostanak antiturske tematike, prodor u svijet drugog i drukcijeg, interes za
Bosnu i njezine socijalne probleme (opisi siromasStva i bijede puka, umiranja od
gladi itd.), demokratske i pacifisti¢ke ideje, a isto tako i jasno izraZeni liberalni
pripovjedacevi stavovi — sve to oni su elementi koji Alaupovicevo djelo ipak
razlikuju od tradicionalnih djela hrvatske epike u stihu. Kao modernisti¢ki mogu
se okarakterizirati i impresionisticki, naglaSeno osjetilno-senzualni opisi Zenske
ljepote, a vrlo su ekspresivni i simboli¢ki podupiru radnju i opisi prirode (primjerice
opis olujne no¢i i strazara koji ¢uva na smrt bolesnog pasu), kao i stilizirani i
ornamentirani opisi starih zdanja, kula i utvrda. U epu se pojavljuje i lik bosanskog
fratra, pomo¢nika muslimanskih stradalnika, lik fratra-kronicara Filipa LaSvanina
koji biljezi sve opisne dogadaje, te ep autotematizacijom i fingiranjem autenti¢no
zapisanog i kronickog zadobiva i neke izrazito esteticisti¢ke motivacije. Opijevajuci
prostor Bosne, suzZivot kr§¢ana i muslimana, angaZiranim i naglaSeno demokratskim
stavovima kako u konfesionalnim tako i u etni¢kim koncepcijama, ep Nase rane
zagovara ideoloSke stavove multikulturalnog i multietnickog bosanskog
geopolitickog prostora.

Drugiep T. Alaupoviéa (objavljen pod pseudonimom Tugomir Hrvat-Bo$njak)
Nesudenica,u sedam pjevanja i u desetercima, na neoromanticki nacin tematizira
problem odnosa katolika i muslimana. Radnja epa smjestena je u “epske” prostore
Bosne i dalmatinskog zaleda, a opijeva tragi¢nu ljubav Osman-begove kéeri
Abegzade i kr§¢anskog junaka Sinjanina Gavrana. Ideoloske koncepcije koje
zagovara ep — ponajprije ideju o vjerskoj toleranciji kao i vjerom tragi¢noj
podijeljenosti hrvatskog naroda — tematiziraju se najociglednije u epizodi sukoba
izmedu muslimanskog i kr§¢anskog junaka koji u trenutku dvoboja otkrivaju da
su braéa blizanci. Za razliku od Nasih rana, Nesudenica je u stilskom pogledu
tradicionalnija, a modernisticki elementi epa naziru se tek u ponekom stiliziranom
folklornom motivu ili pak u impresionisticki-senzualnim opisima Zenske ljepote.
Epilij S. Tuciéa Pjesma o Bojanu vojevodi makedonskom usta$i u osmercima
opijeva tragi¢nu ljubavnu pricu izmedu Bojana i njegove izabranice, a na pozadini
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povijesnih dogadaja: bugarski junak Bojan sa svojom ¢etom odlazi u pomo¢
Makedoncima koje napadaju i ubijaju Osmanlije, te pogiba od turske ruke zajedno
sa svojom zaruc¢nicom. Epski prostor isto¢nog Balkana, zagovaranje ideje o
Bugarima i Makedoncima kao slavenskoj braci, tragi¢na povijesna sudbina
slavenskih naroda, neoromanticka stilizacija price, epska dikcija stilizirana u duhu
folkorne epike i MaZurani¢a — sve navedeno svjedoci da su ilirske nacionalno-
politicke koncepcije kao i poetoloske norme hrvatske romantike bile u hrvatskoj
knjiZevnoj kulturi neobi¢no dugotrajne i gotovo pola stoljeca vrlo produktivne.

U epiliju K. Pavleti¢a Sudbina Mladena bana u desetercima je opjevana
povijesna tema, odnosno povijesni lik i sudbina hrvatskog bana Mladena Subiéa.
Smatrajuéi Zivot Mladena Subica primjerom tragi¢ne povijesti Hrvatske razapete
izmedu raznih gospodara (konkretno Mlecana i ugarskog kralja), K. Pavleti¢ u
epiliju na romanticarski nacin, s mnogo patosa i nacionalno-rodoljubne retorike,
u preglednoj i konzistentnoj fabuli, iznosi pri¢u o Zivotu i smrti Mladena Subica.

Deseteracki ep Stjepka Iliji¢a, pisca i prevoditelja, pripadnika bosanskog
kulturnog kruga oko S. S. Kranjéevica, Ali beg Cengic i Biserka, romanticni ep iz
dalmatinsko-hercegovackoga Zivota u XVII. vieku (Zadar 1906) takoder tematizira
odnos katolika i muslimana s prostora Bosne i Dalmacije kroz ljubavnu pricu dvoje
mladih razli¢ite vjere. Pisan na tradicionalan nacin, u slijedu folklorne epike i Ivana
MaZuranica, ep nudi kao rjeSenje pomirbu kr§¢ana i muslimana, angaZirano
zagovarajudi ideju vjerske tolerancije. Samo po nekim sastavnicama ep participira
u poetoloSkim koncepcijama moderne: u onim segmentima u kojima je
impresionisti¢ki-senzualno opjevana ljubav kao iracionalna strana covjekova bica
i kao snaga koja vlada i dominira ¢ovjekovim bi¢em.

Iako je navedena i opisana grupa naracije u stihu s povijesnom tematikom
po dominantnim strukturnim obiljeZjima naglaseno tradicionalna, ipak se u gotovo
svim tim djelima uoCava izostanak junacko-ratnicke tematike vezane uz “velike”
povijesne dogadaje ili pak (u slucaju Pavletievih Vjernih slugu) interpretacija
“velikih” povijesnih tema na nov, antiepski nacin: bez zagovora junastva i
herojstva. U svim su djelima te skupine, naime, opjevani povijesni dogadaji bilo
povod za moralno-eticko tumacenje povijesnih zbivanja (obrana pacifizma), bilo
za aktualne analize geopoliti¢kog poloZaja Hrvatske s aspekta nacionalne
integracijske ideologije.’ Izostanak antiturske tematike, izostanak sotonizacije
muslimanskog i osmanlijskog, izostanak ideologema o Hrvatskoj kao antemurale
christianitatis, tumacenje povijesnih zbivanja s aspekta suvremenih
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nacionalnointegracijskih programa i s pozicija programa geopoliticke i drZavne
nezavisnosti, ¢esto tematiziranje bosanskog prostora, njegove multieti¢nosti i
multikonfesionalnosti kao i odnosa Hrvata i Bos$njaka, zagovaranje hrvatskog
etnikuma ne po konfesionalnim kriterijima nego po kriterijima drzavnopovijesnog
prava — sve su to inovacije koje, doduse, ne na poetoloskoj nego samo na
ideoloskoj razini — razlikuju tradicionalno oblikovanu povijesnu epiku od epike
koja je nastajala u razdoblju romantike i realizma.

2. Pripovijetka i roman u stihu sa suvremenom tematikom

U razdoblju moderne nastaje i prvi hrvatski roman u stihovima: Jankovo
ljetovanje, koje je sam autor Zanrovski odredio kao “modernu idilu u Sest kanta”.
U djelu, pisanu epskim desetercima, koje se svojom ritmickom osnovicom dosta
razlikuje od deseterca narodne pjesme i Kaci¢eva deseterca, s modernim
rimovanjem, i u strofama nejednake duljine, opjevan je Zivot hrvatske provincije
(Slavonija), a u srediStu je radnje moderni mladi ¢ovjek Janko MiSir. Roman
zapocinje u trenutku kada se Janko iz atmosfere bezbrizna mondena pariskog
Zivota, a zbog obiteljskih razloga, iz velikog svijeta vraca kuéi, podsjecajuci na
junaka Markoviéeva Doma i svijeta. U djelu se oslikava — kroz jednostavnu fabulu
— niz ljudi s kojima se Janko susrece, te je teZiSte romana na prikazu brojnih likova
i njihovih mentaliteta (hrvatska inteligencija, vi§i srednji stalez, Srbi, Slovenci,
Zidovi). Fabula romana ispri¢ana je konzistentno, u tradiciji realisti¢ke naracije.
S druge strane, djelo je pisano u tradiciji sterneovskih romanesknih postupaka kao
i pod utjecajem Evgenija Onjegina; dok je Markoviéev poticaj o¢igledan u
suvremenoj tematici, PuSkinov utjecaj ogleda se ponajprije u cestim
autorironijskim, autotematskim i metatekstualnim zapisima, kao na primjer u ovom:

Nije nuzde ovdje da razglabam,
A i ¢ednost ne dopusta lako,
Da odkrivam svietu samo tako
Misterija sumracnih alkova;

O tom dakle dalje niti slova.
Nebi rada da dozivim bolan,
Da mi ton se ZigoSe frivolan,
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Niti zelim, da se odve¢ mrazim
S krasnim spolom, koga jako pazim.
Diskrecija tu se preporuca
I opreznost najveca moguca
Sama sobom, diskretan sam stoga
I jezika Cuvam dobro svoga.
(Prvi kanto, 6. odjeljak)®

ZavrSetak romana, naravno sretan, pripovjeda¢ ovako komentira:

Sad ée opet tkogod mi spocitnut

I s prezirnim posmjehom doviknut,

Da postajem ve¢ sentimentalan

I taj prizor da je trivijalan,

Ko u kakvoj traljavoj noveli,

Gdje su Simo i Jela se spleli;

Gdje svakdanja samo miso buji,

ProZvakana stoput fraza bruji,

Pa da malo viSim skokne skokom

Prepletena nevaljanim srokom;

Stivo §to je od velike prodje,

Kad medj Svelje i brijace dodje,

Jerbo to su estetski junaci

I knjiZzevne ocjene prvaci,

Ti iskreno zaplakat joS znaju,

Ganutljivog kada Sto Citaju;

Mi smo drugi blazirani svati,

Kim duSevne teZko hrane dati.
(Sesti kanto, 11. odjeljak)

Pripovjedac romana profiliran je kao moderni ludicki pripovjedac kojemu ne
nedostaje humora, Saljivih i zajedljivih primjedbi na racun “junaka” romana, kao
ni ironi¢nih ili duhovitih primjedbi na vlastite postupke:

Opravdano re¢ ¢e Stioc mnogi,
Pa da nije kritik jako strogi,
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Da moj junak nije niSt aktivan,
Ko snop slame uvijek je pasivan,
I da drugih oko njega nema,
Mislili bi svud, da samo driema,
Ko nejako u povojih diete

Na prsima dojkinje si tete.
Dosad barem u sebe se stisno

I pametna slova nije pisno.

Ne ¢u branit, $to se branit ne da.
Ni mislio nisam Diomeda
Prikazat vam u njem il Ajanta

Il drugoga junackoga fanta,

Sto u drami ii epskom pjevu

U svog srdca titanskomu gnjevu
Heroic¢ka tvori svud ¢udesa,
Nedohitna obara nebesa

I na Ossu Pelion sad grne,

Da sva zemlja zapanjena trne.

On je plaho diete svoga vieka;
Nije silna veli¢ajna rieka,
Amazonka ili Mississippi,
Sto biesnima vrtlozima kipi
I Zamorno k Oceanu hrli.
Tih potoci¢ on je, koji grli
Ljubkim valom milotnu poljanu
Sarim cvietom za njeg razcvjetanu.
Takvim ljudem ne treba se kinit,
Dobra kob ¢e sama sve udinit,
Da im staza uviek bude gladka,
I Zivota kupa uvijek sladka.
(Cetvrti kanto, 1. odjeljak)
Jankovo ljetovanje zanimljivo je ne samo po svojim Zanrovskim
karakteristikama i ne samo zbog svojih ludi¢ko-humoristi¢kih elemenata, nego i
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po tome $to je svojevrsna polemika s modernistima, njihovim knjiZevnim
ostvarenjima a isto tako i s modernim filozofskim i svjetonazorskim koncepcijama.
Jedan od likova (kapetan Jovo) ovako govori o stvarala§tvu i svjetonazoru

modernista:

Kao mlaka voda u cisterni
Za mene su nasi ti moderni.
Gdje ¢es nadi zdravoga humora
Kod piSivih takih trubadora,
Sto sa pustom lomataju frazom,
Kao zidar ozbukom i mazom;
Heroicke patvore¢ bravure
Domoljubstvom Supljim se SuSure.
Domovina — narod — svedj na usti,
A kad tamo sve cinizam pusti
I sva ljubav, kojom se ohole,
Da jedino sama sebe vole,

(Treéi kanto, 10. odjeljak)

A oblikujuéi lik moralno problemati¢na Stajerca doktora Milera epski je
pripovjedac iznio niz podrugljivih i ironi¢nih stavova na modernu kao filozofski
i svjetonazorski pokret, osobito se ironi¢no odnoseci na Nietzscheove i
Schopenhauerove ideje:
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On je Covjek od trideset ljeta,
Pristaloga gleda i okreta.
Doktorom se svuda daje zvati,
Premda to¢no ne moZemo znati,
Gdje je steko akademske Casti.
Kazu, da je mudroljublja slasti
U Jeni se posvetio, Bonnu,
Kasnje staru pohadjo Sorbonnu.
Odlikovan doktorskim SeSirom
Znanja ludi pali sada Sirom

Po nacelih vriednog Bakunina,
Sredovjec¢na da se prSi tmina.



Schoppenhauer-Nietzscheova Skola
U njem ima revna apostola,

A to nisu sitni kakvi bozi,

Ve giganti sami zmijonozi!

U disputi on je nepobitan,
Novog vieka taj moderni titan,

I u druztvu kretati se znade,
Zamamljivi nadin tu imade.
Samo ¢eka pobjedne fanfare,

Pa da rusi trune i oltare,

A dok otaj sretni Casak bane,

U Velikoj malo ¢e da stane,

Da za borbu snage si pribere,
Smjeli vjestnik novovjeke ere

I da onda novim zarkim gnjevom
Sviet udivi svoga uma sievom.

(Cetvrti kanto, 5. odjeljak)

Nakon karikaturalnog portreta doktora Milera, pripovjeda¢ komentira da se
“junak” sakrio u PoZegi zbog financijskih malverzacija.

Jankovo ljetovanje s jedne je strane sentimentalna ljubavna prica, s druge
strane druStveni roman koji portretira mentalitete hrvatskoga suvremenoga drustva,
a s trece u sterneovsko-puskinovskoj maniri napisano djelo u kojem se duhovito,
Saljivo, ironi¢no i britko komentiraju i radnja, i likovi i postupci pripovjedaca.
Tako, distancirajuci se od svojih likova i od sentimentalne fabule, a istodobno
pristajuéi uz njezine gradanske vrijednosti, Franjo Ciraki ostvario je djelo s jedne
strane tradicionalno po ideologiji konzervativnog gradanskog liberalizma koju
zastupa, a opet inovativno po eksponiranju suvremene gradanske teme i modernih
mentaliteta, modernisticko po programatskom odustajanju od uzvisene i pateticne
junacke i rodoljubne tematike i zagovaranju “nejunackih”, neaktivnih junaka, a
osobito inovativnho — u okvirima hrvatske naracije u stthu — po autotemati¢nosti,
ogoljavanju postupaka, prepletanju visokog i niskog, trivijalnog i ozbiljnog.
Istodobno, inovativno je Jankovo ljetovanje i po modernoj, urbanoj frazeologiji.
Brojne tudice, leksik kavanskog i boemskog Zivota, kao i rimovanje hrvatskih
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leksema i tudica — to su postupci koji pokazuju Cirakijevu teZnju da naraciju u
stihu modernizira.

Istoj skupini narativnih djela u stihu pripada i novela u stihovima Ivana Krnica
(objavljena pod pseudonimom Mihael Gorski) Janko i Bianka, s Zanrovskom
odrednicom “poeti¢na i¢indijusa”, koja obraduje tematiku iz urbanog boemskog
zivota. Fabula pripovijetke smjeStena je u zagrebacku sredinu, a u sredi$tu je radnje
lik pomodnog mladic¢a pjesnika plagijatora, koji Zeli uéi u svijet umjetnosti,
literature i kazaliSta. Naglaseno gradansko po ideologiji koju zastupa, djelo je
pisano preteZito za Zensku publiku, zagovarajudi tradicionalne vrijednosti i
tradicionalan moral. Pisano je razli¢itim stihovima, od osmeraca do dvanaesteraca,
s ironijskim pripovjedacem koji ne krije svoja negodovanja nad “junakom”
pripovijetke. Pripovijetka ima zanimljiv predgovor u kojem se Ivan Krnic obraca
Mihealu Gorskom (dakle, svojem drugom ja), polemizira o moderni, ironicki
komentira polozZaj umjetnosti u Hrvatskoj, odnos umjetnosti i politike, a isto tako
ogoljava pjesnicke postupke i ironizira inovativne elemente same pripovijetke. Bez
velih estetskih dosega, Krnicova je pripovijetka zanimljiva kao Zanrovski
eksperiment.

3. Humoristicki ep ili spjev

U doba moderne nastaje i komicni ep Ise Velikanovi¢a Otmica, u kojem se
na $aljiv, duhovit i komican nacin, u Sest pjevanja, u dvanaestercima (uz nesto
deseteraca, osmeraca i Sesteraca), izlaze podsmijehu tradicionalno uzvisena i
“posveéena” epska tema: tursko junaStvo. Radnja epa smjeStena je na prostor
Bosne, a pripovijeda o pokuSaju Turaka da otmu djevojku Stanu iz obliznjeg
kr§¢anskog sela. Za vrijeme pripremanja otmice mnogo se pripovijeda i pjeva o
proSlom turskom junaStvu i hrabrosti. Medutim, otmica o kojoj pripovijeda ep
osporava to junastvo i tu staru hrabrost: umjesto mlade i lijepe Stane Turci otimaju
njezinu baku, staru babu. S mnogo finog humora i Saljivih epizoda, isprican
dinamicno i s mnogo lijepih, kadikad i idili¢nih slika, stilizirajuéi folklornu epsku
tradiciju, ep Ise Velikanovica svojevrsna je parodija velikih i tragi¢nih antiturskih
tema u hrvatskoj epici, djelo koje finom ironijom destruira i depatetizira “mit”
turskog junastva. Na izvjestan nacin Otmica je prirodna i duhovita zavrS$nica
antiturske tematike u hrvatskoj epici.
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4. Balada i romanca

Balade i romance koje nastaju u doba moderne slijede tradiciju romantickih
balada i romanci (bilo europskih bilo Vrazovih, Preradoviéevih i Markoviéevih),
a s druge su strane u nekim tematskim aspektima inovativne. Najznacajniji autori
balada u doba moderne svakako su Ante Tresi¢ Pavici¢ i Vladimir Nazor.

Tresié Pavici¢eva balada Majc¢ino srce romanticki je koncipirana balada koja
u desetercima pripovijeda tragi¢nu pricu o beskrajnoj maj¢inoj ljubavi i sinovoj
okrutnosti.

Oslanjajuéi se s jedne strane na folklorne balade, a unoseci s druge u pric¢u
elemente moderne psihologije (sukob u baladi gradi se na prikazivanju tragi¢nog
konflika izmedu bezuvjetne maj¢ine ljubavi i Zivotinjskog sinova karaktera),
Majcino srce potresna je i depatetizirana moderna tragi¢na pri¢a o meduljudskim
odnosima u obitelji.

Radnja Tresi¢ Pavicieve balade Ruze s Komotina grada, pisane preteZito u
rimovanim desetercima, lokalizirana je u Bosnu u doba turskih osvajanja. Tragi¢na
baladeskna fabula oblikuje se u prici o plemiéu Radivoju, bogumilu i bratoubojici
i njegovim kéerima koje zavrSavaju tragi¢no — bacaju se u Vrbas, na mjestu na
kojem je nastradao i njihov otac.

Nazorove Stare istarske balade nastaju, s jedne strane, u slijedu folklornih i
romantiCarskih balada, a utemeljene su na starim istarskim legendama, te su
regionalno obiljeZene. Fabule su u tim baladama ispric¢ane relativno konzistentno
i pregledno. S druge strane, Nazorovi su baladni likovi oblikovani na elementima
modernog psiholoskog uvida u podsvjesno kao i na temelju uvida u arhetipske
ljudske situacije, uz tematiziranje odnosa dobra i zla (Sv. Gospa na jezeru), Cesto
onog Zivotinjskog u covjeku kao osnovice iz koje izrasta baladeskni tragicki sukob,
te opijevaju bitne egzistencijalne situacije i meduljudske odnose (primjerice,
Posljednji guslar). Cesta su podloga baladnoj prii i socijalni sukobi, oblikovanje
tragi¢nih fabula na temelju druStveno-klasnih razlika, ali prevedenih na relacije
sukoba dobra i zla u Covjeku (Grof Lupoglavski; Buna u Kozljaku; Krvava koSulja).
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5. Idilski spjev

U Branku i Grozdani A. BeneSica, “idila u osam pjevanja”, na neoromanticki
nacin, u stthovima razne duZine, opjevana je ljubavna idila izmedu pastira Branka
i pastirice Grozdane, a smjeStena je u idili¢ne prostore pastirskog svijeta.
Koncipirana kao erotski njeZno oblikovana ljubavna prica, s impresionisti¢kim
opisima pejzaZza, idila je i svojevrsni citat renesansne pastorale, svjedoceci da je i
u hrvatskoj naraciji u stihu bila Ziva modernisti¢ka teznja oblikovanja renesansnih
svjetova i renesansizacije knjiZzevne kulture.’

6. Filozofski i religiozno-filozofski spjev/epilij ili pjesma

Za razliku od prethodnih epova koji, doduse, nastaju u doba moderne, ali
uglavnom ostaju u okvirima tradicionalnih, romantickih ili realistickih poetika,
svjedoCedi da je hrvatska moderna unutar svojih periodizacijskih granica® razdoblje
pluralisticko po poeti¢kim praksama, u narativnim djelima u stihu s religiozno-
filozofskom ili filozofskom tematikom jasno se razabiru inovativne, modernisticke
koncepcije umjetnosti i knjiZzevnosti, oslobodene zahtjeva za izvanknjiZevnim
zadacima, ponajprije zahtjeva da knjiZevni tekst bude u funkciji konstituiranja
moderne hrvatske nacije.’

U Livadicevu Jeremiji u tri pjevanja opjevana je biblijska prica o Jeremiji i
njegovu prorostvu o propasti Jeruzalema i zZidovske drzave kao kazne za
idolopoklonstvo, a paralelno s tom pricom razvija se i pri¢a o ljubavi dvoje mladih.
Simbolican po znaCenju, uzvisen po tonu, s panoramskim slikama Jeruzalema, s
mnogo monoloskih i dijaloSkih partija, Livadi¢ev spjev nastaje na zasadama
modernijih koncepcija filozofije religije, problematizirajué¢i ne samo vazna
religiozno-fiozofska pitanja, nego isto tako i pitanja o sudbini jednog naroda. Fabula
spjeva ne posjeduje konzistentnu radnju, o dogadajima se ne pripovijeda u
kontinuiranu narativhom diskursu nego se oni iznose u posve modernisti¢kim
oblicima: kao stanja svijesti pojedinog sudionika radnje, u nepovezanim slikama
i unutraS$njim monolozima, kao simboli¢ne slike ili vizije. Takve oblike izlaganja
prati prepletanje dugih i kratkih stihova. Po tematici Jeremija je religiozno-
filozofski spjev, izrastao iz tradicije Kranjceviceve lirike, s brojnim simbolisti¢kim
poetoloskim elementima.
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Filozofski epski ciklus od 24 pjesme Uranion Ante Tresi¢a Pavicica, u
heksametarskim kupletima, oblikovan je neoklasicisticki ali i modernisticki. Fabula
ciklusa gradi se na brojnim motivsko-tematskim citatima iz klasi¢ne epske i lirske
bastine, ponajprije onima iz Dantea i Petrarke, a isto tako i na sadrZajima grcke
mitologije. U ciklusu se oblikuje pria o putovanju nebeskim, zemaljskim i
paklenim predjelima, u tradiciji hodoCasnickih alegorija, sa simboli¢no-
eshatoloSkim znacenjima (put kao prociséenje i kao spoznaja); tu najvecu narativnu
dionicu epa prati i tema faustovske provenijencije (Zudnja za spoznajom). U spjevu,
u kojem se lirsko prepleée s epskim, u obliku Sirokih panoramskih slika i vizija
tematiziraju se “velika” filozofska pitanja: ona o kozmosu, prirodi, istini, poloZaju
¢ovjeka u svijetu, njegovu odnosu prema ljubavi, Bogu, biti, bitku, onom vjecnom
i onom zemaljskom, a odgovori na postavljena pitanja nalaze se u shvacanju
boZanskog bica kao istine, u razumijevanju Boga — u slijedu neoplatonickih
koncepcija — kao istine, dobrote i ljepote. U epskom ciklusu Tresi¢ Pavicic,
uvjereni tradicionalist i klasicist, gradi djelo na sintezi velikih evropskih knjizevnih
i filozofskih tradicija. Medutim, Uranion je isto tako i moderna obrada
peregrinacijske danteovske teme, djelo koje u odnosu na svoje intertekstualne
predloske, ponajprije u odnosu na Dantea, pokazuje i svjesnu inovativnost,
ponajprije u promijenjenoj fabularno-tematskoj osnovici: kr§¢anska teologija
zamijenjena je u epu moderne panteisti¢kim svjetonazorom i pesimisti¢nom
filozofijom, §to se simbolicki iskazuje promjenom smjera hodocasnicke alegorije
(Tresi¢ Paviciev putnik krece se obrnuto od svih kr§éanskih pelegrina: prvo
nebeskim, zatim zemaljskim i na kraju paklenim predjelima). U duhu secesije,
osnovica Uraniona je mitologizirana, §to svjedo¢i ve¢ i sam naslov (Uranion,
vjerojatno, oznacava i simbolizira potomka starogrckog boga Urana, boga neba,
sina Geje; od kapi njegove krvi koje su pri njegovu ubojstvu pale u more nastala
je iz pjene rodena boginja Afrodita. Druga mitolosko-asocijativna veza povezuje
djelo s Uranijom, muzom zvjezdoznanstva).

U Tresi¢ Pavic¢iéevoj epsko-lirskoj pjesmi Gimnosofista opjevana je tema
sukoba dvaju svjetonazora, dvije filozofije, dvije kulture: indijsko-isto¢njackom,
budisti¢kom i bramansko-joginskom svjetonazoru (utjelovljenu u liku asketskog
mudraca gimnosofista Sahadeve) suprotstavlja se racionalisti¢ki, zapadnoeuropski
svjetonazor (predstavljen u liku Aleksandra Velikog). Radnja pjesme je
historizirana i smjeStena u vrijeme Aleksandrovih pohoda na Indiju. EshatoloSka
tematika oblikuje se u pjesmi u velikim, panoramskim slikama prirode, vizijama
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istine, bozanskih bi¢a. Dijalozi izmedu Aleksandra Velikog i Sahadeve na
simboli¢an nacin otkrivaju sukobe raznorodnih civilizacija i kultura, s izraZzenim
pripovjedacevim suprotstavljanjem tekovinama europske racionalisticke i
osvajacke civilizacije.

7. Ep ili epski ciklus s mitoloSkom, legendarnom, povijesnom tematikom

U doba moderne nastaje nekoliko Nazorovih epskih ciklusa, s povijesnom i
mitoloSkom tematikom, ispjevanih u slijedu raznih poetickih praksi moderne, a u
kojima i hrvatsku mitologiju i hrvatsku povijest opijeva u duhu vitalisticke filozofije
i Nietzscheovih koncepcija o Covjeku, umjetnosti i kulturi.

U epskom ciklusu Hrvatski kraljevi (Knjiga o kraljevima hrvatskijem, 1904)
Nazor polemizira s historiografskim shvacanjima o Hrvatima kao pitomom i
ropskom narodu te su u svojevrsnoj povijesnoj slikovnici opjevani razliciti hrvatski
banovi i kraljevi, a profilirao je njihove likove u duhu suvremenih filozofskih
koncepcija kao odlu¢ne, hrabre, junacke ljude Zivotinjske snage, s barbarskim
instinktom i neobuzdanom i nepresusnom voljom; u ciklusu se, dakle, ekspliciraju
aktualne teme filozofije naroda, te se iznose vitalisticke koncepcije o povijesnoj
sudbini Hrvata. Istovremeno, Hrvatski kraljevi svojevrsna su polemika s tradicijom
“(...) nacionalne ideje iz hrvatske romanticarske rodoljubne poezije (...). Vladimir
Nazor ne obnavlja romanticarske ideje slavenstva i nacionalne slobode. Njegovi
slavenski mitski bogovi i legendarni junaci, njegovi hrvatski kraljevi, banovi i
gradovi imaju novu funkciju, koliko god bismo ih mogli na tematskom podrucju
oznadliti kao neoromanti¢ke crte u Nazorovu djelu.”!® Takvo novo videnje
nacionalne povijesti u ciklusu oprimjeruju izabrani likovi i dogadaji najranije
hrvatske povijesti. Pritom Nazor “(...) pozivajuci se na konkretne dogadaje i likove
iz proslosti, mitologizirajuéi ih u svojim stihovima, povijest pretvara u mit,
vremensko (povijesno) u izvanvremensko (mitsko vje¢no). Na taj nacin povijest
se de-historizira, ona postaje mit.” Tako “Nazorovi Hrvatski kraljevi Zele
rekonstruirati proslost, te ispuniti zadacu kolektivnog paméenja.”'! Izmjenom
razlic¢itih vrsta akcenatskih stihova, nizanjem alogickih, uzro¢no-posljedi¢no
nepovezanih slika, simbola i alegorijskih vizija, ¢estim lirskim digresijama, bez
konzistentnih narativnih struktura, djelo je oblikovano u slijedu poetika moderne,
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a u skladu s posve novom interpretacijom teme nacija i nacionalno: “U razdoblju
moderne nacionalno dobiva druk¢iji predznak. Iako ¢e knjiZevnost i u ovom
razdoblju imati vaznu politicku ulogu, umjesto kroz jezik, nacionalni identitet se
rekonstruira putem povijesti i mitologije. Stoga jezik vise nije u srediStu pozornosti,
a priroda se javlja posredovano, kroz mitske slike i simbole. Ono S$to najvise
zaokuplja umjetnikovu imaginaciju, primordijalna je snaga i opstojnost naroda
saZeta u nacionalnim i klasi¢nim legendama i simbolima. Junacki i povijesni likovi
te mitski simboli postaju tako znakovi nacionalnoga.”'?

U Slavenskim legendama opjevana je daleka mitska proSlost Slavena, na
modernisticki nacin, s panoramski oblikovanim slikama, bujne metaforike, s
bogatim asocijativno nanizanim vizijama. Legende, idealizirajuéi neke
slavenofilske ideoloSke programe vezane uz pitanja pretpovijesti slavenskih naroda,
kao i uz pitanje slavenstva kao kolektivne jedinke (odnos prema vjeri, Bogu, sudbini
i sli¢no) oblikuju te sadrzaje poetickim elementima izrazito modernisti¢kima.
Ciklus obiljezuje ekstati¢ni i pateti¢ni ton prorockih biblijskih knjiga i ni¢eanske
fraze. Smisao i znaCenje Legendi sam je Nazor ovako opisao: “(...) moje Slavenske
legende i moja Zivana nisu ni htjele ni smjele biti plodovi dozreli iz truda ma &ijih
znanstvenih istrazivanja na maglovitu polju naSe stare poganske religije. One nisu
vjerske pjesme. Nastale su iz drugih pobuda i potreba. Nisu ni htjele da uskrsnu
nesto §to je — moZda Cak i u naSoj podsvjesti — gotovo mrtvo, no da — upirudéi
se u ono malo, od ¢ega je tragove i ostatke Nodilo znao oZivjeti i nadopuniti svojim
poletom i stvaralac¢kom intuicijom — iznesu nesto $to je uvijek Zivo u nama. Htjele
su — ponajvise u formi mita — izraziti radosno divljenje covjeka pred tajanstvenim
¢udom koje nas sa sviju strana kruZi, od jutra do mraka, od jednog godi$njeg doba
do drugog, od rodenja do smrti. Htjele su opjevati dobre i kovarne sile $to teku i
pletu sve te cudesne pojave na zemlji, u vodama i na nebu. I bila im je nakana —
ako se u ovakovim radovima moze uopcée govoriti o kakvim nakanama — da reku
nesto i o Covjeku upletenu u to vjeno bivanje i u jo§ nedokoncanu borbu izmedu
Dobra i Zla u ¢itavoj prirodi oko nas i u nama samima.”!?

Epsko-narativni ciklus Zivana povezan je sa Slavenskim legendama nekim
istovjetnim likovima, dogadajima kao i idejama. Lik Zivane, simbola Zemlje,
plodne i prebujne rodilje-majke, za koju se otimlju i ljetna i zimska boZanstva, u
srediStu je epske radnje koja ima alegorijsko znacenje. Ep je komponiran kao ciklus
u kojem se niZu panteisticke vizije svijeta i kozmogonijski motivi. U djelu se
razaznaje Nazorovo intertekstualno oslanjanje na tradiciju metamorfozno
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oblikovanih fabula, kao i na motivsko-tematske komponente klasi¢ne epske bastine.
Ono §to Zivanu &ini djelom nagla$eno modernistickim ponajprije je naglasena
antinaturalisti¢nost kao i esteticisticka ornamentalna stilizacija u duhu secesije,
podrazumijevamo li pod secesijom stilsko nacelo koje je “(... ) nakon razdoblja
klasicizma, romantizma i realisticke sklonosti prema svakodnevici ponovo otkrilo
likovnu privlacivost i izraZajne moguénosti ornamenta, odnosno ornamentalne
stilizacije, na nacin koji ocituje srodnost s davnim razdobljima (....) , ali koji u
isti mah i zajamcuje nova autenti¢nost.”™* Tu Zivani se, naime, kao i u svim “(...)
secesionistickim stilizacijama o€ituje onaj apstraktan, zapravo distanciran odnos
prema zbilji, odnos koji je proZet Zeljom da se istakne neovisnost pa i premoc¢
umjetnosti. Kao $to je ve¢ spomenuto, u secesijskom je stilskom nacelu — drukcije
nego u, uvjetno receno, naivnim stilizacijskim postupcima proslosti — sadrZana
svjetonazorska potka u duhu esteticizma.”"

U Utvi se na moderan nacin tematizira slavenski mit o borbi dobra i zla: radnja
epa smjeStena je u “Indiju prokletu”, a pripovijeda o sukobu zlog kralja Lava i
mladog Jarila, simbola mladosti i snage koji, osnaZzen Utvinom ljubavlju, svladava
mracne sile, sile zla kralja Lava i njegova sina Mrakosa.'® U epu se prepleéu
motivsko-tematski elementi mita i bajke, te se za Urvu moZe reéi ono §to V. Zmega
kaze za Nazorovu pri€u Albus kralj, to jest i Utva odgovara “(...) europskoj
paradigmi na podrucju bajkovite pripovijetke koja crpe iz nacionalne mitske
predaje. Bajka je pruZala poZeljan stilski model koji je dopuStao integraciju
folklornih i nacionalnih sadrZaja na nacin koji je u doista znatnoj mjeri smanjio
umjetnicku regresiju na razinu stilskih obrazaca pateti¢noga nacionalnoga
romantizma, kojemu neoromanticari, doduSe, nisu bili posve neskloni, ali koji zbog
internih umjetnickih teZnja vise nije bio pogodan za obnovu. Bez dvojbe, i moderna
secesijska fantastika morala je odgovarati tendenciji u duhu stalnog alteriteta.
Premda su pisci modernih bajki pokazivali mnogo razumijevanja za njegovanje
pojedinih tradicionalnih obiljeZja bajkovita oblikovanja jezi¢ne tvorevine, ipak
se na svakom koraku ocituje teznja stilizaciji koja ¢e nositi biljeg suvremenoga
trenutka umjetnosti.” Jednom rijecju, Utvu obiljeZuje stilizacija fabularnih motiva,
na nacin mita opjevano vrijeme i prostor radnje,'” naglaSena secesijska
dekorativnost, obilje neprozirnih simbola, alegorija, arhetipskih motiva iz
rezervoara bajkovitih slojeva duboke mitske nacionalne proSlosti kao i Covjekove
podsvijesti. Djelo je po stilu obiljeZeno ekstati¢nim i pateti¢nim tonom kao i
razvedenom, biblijsko-proroc¢kom recenicom. Modernisti¢ki svjetonazori

96



eksponirani su u raznim slojevima djela, ponajprije onim motivsko-tematskim
njegovim sastavnicama koje predstavljaju apologiju vitalisticke filozofije, apologiju
snage, moci, borbe, hrabrosti i Zivotne energije koja se crpi iz iskonske prirode.
Modernisticke atribute djelo zadobiva i svojim utopijskim sadrZajima,
idealiziranjem prirodnog Zivota, kao i veli¢anjem mitskih korijena ¢ovjekova bica;
isto tako i kompozicija i stil djela — sadrzaji su predstavljeni u Sirokim alegorijskim
panoramskim slikama, stilizacijom po uzoru na simboli¢ni infantilizam bajke —
svjedoce da je rije¢ o egzemplarnom djelu hrvatske moderne.

Za Nazorova narativna djela u stihu karakteristi¢an je specifi¢an odnos prema
nacionalnim knjiZevnim tradicijama: “Nazor se prikljucuje onim evropskim piscima
razdoblja moderne koji su se sluZzili modelima minulih epoha svjetske knjizevnosti
— kao tematskim i formalnim predloSkom. Takvi su modeli usli u modernisticke
strukture kao Ciste apstrakcije, jer modernisti nisu bili puki oponasatelji minulih
stilova ni nastavljaci njihovih tradicija. Razlikujuéi se od romantiarske ¢eZnje
za dalekim i davnim svjetovima, modernisticki se odnos prema minulosti o¢ituje
u individualnim vizijama odredenog kulturnog prostora i vremena ili u vizijama
povijesno neodredenih, izvanvremenskih i izvanprostornih podrucja kolektivisticke
maste mita i legendi.”'® Gradedi takve individualne vizije, Nazor se koristi
stilizacijom kao naj¢es¢im postupkom upravo zato jer je stilizacija “(...) srodna
mitu u svom odnosu prema vremenu i prostoru. Taj umjetnicki postupak
denaturalizacije predmeta i prostora sadrzi umjetni¢ku slobodu u odustajanju od
tipi¢nog i karakteristi¢nog pri opisu, i omogucava oblikovanje ljepote bez
neposrednog oponaSanja predlo$ka u zbilji i prirodi. Uloga je stilizacije
dekorativnost, dakle estetizacija pojavnosti, a u modernistickom knjiZevnom stilu
njezin karakter odreduje svjesno i izrazito povezivanje poetskog s likovnim
umjetnostima. (...) Kad je rije¢ o stilu Nazorovih pojedinacnih djela u kojima je
stilizacija dominantni umjetnicki postupak u oblikovanju tema i motiva, u
deskripciji pejzaZza i u izboru izraZajno-jezicnih sredstava, mozemo kao i u slucaju
drugih srednjoevropskih modernista upotrebiti oznaku secesija. Stilizacijski
postupak uzrokom je $to u secesijskim prozama i stihovima nedostaje ona vrsta
emocionalnosti koju su romantiCari ostavili u bastinu pjesnicima sve do naSe
suvremenosti. Nijansiranje osjecaja stilizacija zamjenjuje nizanjem dekorativnih,
alegorijskih slika. VjeCne ljudske osjecaje i psihi¢ke naslage u covjeku Nazor (...)
transformira u zvukovni i likovni doZivljaj Covjeka unutar dekorativne prirode.”"
Nazorov odnos prema knjiZzevnoj gradi kao i razlozi strukturiranja mitskih,
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legendarnih, bajkovitih i basnovitih umjetnickih svjetova mogu se objasniti ovako:
“Za epohu moderne, koja se u srednjoeuropskim okvirima omeduje osamdesetim
godinama 19. stoljeca i prvim svjetskim ratom, karakteristi¢an je jak nesklad
civilizacijskih trendova i umjetnicke kulture. Kao civilizacijski proces moderna
je obiljeZena uspjesima tehnickoga racionalizma, kapitalizmom i odgovaraju¢om
racionalizacijom druStvenoga ustroja, znanstvenim svjetonazorima, rastom gradova
i Sirenjem prakticisti¢ki orijentiranih Zivotnih stilova. Umjetnost, medutim, kasnoga
19. i ranoga 20. stoljeca, a prije svega ba§ lirika, o§tro oponira ‘proznom stanju
svijeta’ §to ga promovira civilizacijska moderna. Na urbanizaciju Zivotnoga
prostora lirika odgovara kultom prirode i krajolika, na inovacijske trendove u
znanosti i tehnici oZivljavanjem potonulih povijesnih svjetova, na racionalizaciju
drusStvenoga Zivota regresijom u mitsko misljenje, dok je u razmi$ljanju o
buduénosti sklona utopijama i eshatoloSkom finalizmu, pa se reformistickim
razmisljanjima gradanske politike suprotstavlja vjerom u bezuvjetne
svjetskopovijesne rasplete. Regresivnim, eskapistickim i utopijskim tendencijama
srednjoeuropske moderne, koje odjekuju i u hrvatskom pjesnistvu istoga vremena
(....) lako se nalazi analogija i u Nazorovu lirskom pjesnistvu. Dapace, njegovu
liriku moguce je opisati kao kombinaciju estetickih i svjetonazorskih usmjerenja,
od kojih gotovo svaka ima manje ili vi§e doticaja s poetikama moderne.”® A to
Sto je receno za Nazorovu liriku moZe se protegnuti i na Nazorovu epiku.

I Tresi¢ Paviciéev epilij Ko nedogje na boj na Kosovo karakterizira postupak
mitologizacije proSlosti. Naime, iako je u djelu opjevana povijesna tema, ona je
eksponirana na izrazito moderan nacin: kao obnova, remitologizacija srpskog i
juznoslavenskog mita o kosovskoj bitki. Alegori¢an i simboli¢an prikaz kosovskog
mita iz vizure suvremenosti (nastalo je djelo u povodu ulaska Srba na Kosovo 500
godina nakon kosovskog poraza), u duhu neoklasicizma (o tome svjedoci
klasicisti¢ka motivika i dikcija), u desetercima, Tresi¢ Pavicicev epilij predstavlja
remitologizaciju jednog od temeljnih ideologema juZnoslavenske integracijske
ideologije. Epilij je oblikovan jakom metaforikom, alegorijama i personifikacijama
i ekspresivnim slikama.
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8. Zivotinjski spjev

U razdoblju moderne nastaje i Nazorov Medvjed Brundo, Cetverodijelni
Zivotinjski ep u kojem se pripovijeda o sukobu medu Zivotinjama, §to rezultira
njihovom propaséu od ljudske ruke. Po svjetonazoru djelo je apologija jakih,
snaznih pojedinaca koji su jedini sposobni voditi narod, te se i u ovom djelu moze
uoditi snazan utjecaj modernih filozofijskih koncepcija. Stilizacijom tematskih
sastavnica bajke a isto tako i basne ep na alegoric¢an nacin otkriva povijesnu sudbinu
hrvatskog naroda u doba mletacke okupacije Dalmacije. Brojnim postupcima
personifikacije i alegorizacije ep zadobiva znacenje mitologizacije hrvatske
povijesti, a humoristicki i Saljivi segmenti depatetiziraju tradicionalnu romanticki
koncipiranu viziju tragi¢ne hrvatske povijesti obiljezujuci ep modernim
vitalisti¢kim svjetonazorom. Antropomorfizacija Zivotinjskog svijeta i stilizirani
opisi prirode, kao 1 stilizacija pripovjedaca i njegovih strategija i perspektiva u
infantilno-naivne moduse takoder karakteriziraju Medvjeda Brunda kao djelo koje
pripada razdoblju moderne.

Kao Sto se iz prethodne analize moze razabrati, epika u stihu bila je u doba
moderne u hrvatskoj knjiZevnoj kulturi vrlo produktivna, ostvarujuéi i u
poetoloSkom i u ideoloSkom pogledu raznolika, kako tradicionalna tako i
modernisti¢ka djela.

S obzirom na tematiku u doba moderne u stihu se pripovijeda o mitoloskim,
legendarnim, povijesnim, pseudopovijesnim, egzistencijalno-filozofskim,
suvremenim druStvenim (socijalnim i politi¢kim) i drugim temama. Pripovjedaci
koji oblikuju narativna djela u stihu takoder su raznoliki: nalazimo tu objektivne,
distancirane epske pripovjedace tradicionalne epike, ali mnogo ¢esSée su
pripovjedaci u tim djelima angazirani pripovjedaci koji jasno deklariraju svoje
humanisti¢ko-socijalne, povijesno-politicke, konfesionalne, filozofske ili neke
druge stavove; ton tih djela i pripovjedacke geste najcesée su patetiCno-uzvisene,
ali kadikad se javljaju i humoristicki, satiricki ili ludi¢ki tonovi kao i moderni
pripovjedaci koji ogoljuju svoje epske postupke i poigravaju se i s temom, i sa
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svojim likovima kao i s recipijentom. Epski junaci koje oblikuju narativna djela u
stihu krecu se u rasponu od epskih likova oblikovanih na tradicionalnim moralno-
etickim atributima klasi¢ne epike pa do modernistickih junaka Cije se karakteristike
izgraduju na sastavnicama modernistickih svjetonazorskih koncepcija kao $to su
vitalizam, ni€eanizam, socijalni bunt, razni nihilisti¢ki stavovi, elementi
podsvjesnog, ironijski odnos prema civilizacijskim dosezima moderne i sli¢no.
Tako se u epskim djelima moderne pored junaka izgradenih u slijedu
Mazuraniéevih, Boti¢evih ili junaka folklornih epova strukturiraju i likovi koji
osporavaju klasi¢ne epske norme, djelujuci kao antijunaci, pasivni i nedjelatni
likovi, ili pak kao junaci koji nose posve modernisti¢ka obiljeZja te ne kriju svoje
unutra$nje dileme i svoju podsvijest.

Po svjetonazorima koje podupiru i zagovaraju narativna djela u stihu hrvatske
moderne takoder su vrlo raznolika: naéi ¢emo u njima oblikovane i tradicionalnije
nacionalno-povijesne, geopoliticke, rodoljubne, vjerskotolerantne neoromanticke
programe ili pak modernije, primjerice svjetonazore koji na moderan nacin
reinterpretiraju nacionalnu povijest, pitanja ljudske egzistencije ili pak podupiru
razne drustvene, mahom demokratske programe. Jednom rijecju, na svim razinama
strukture kao i po predstavljenim svjetovima narativna se djela u stihu u doba
hrvatske moderne uvelike razlikuju krecuci se od krajnjeg poetoloskog i ideoloSkog
tradicionalizma do naglaSene inovativnosti.

Ako bismo Zeljeli pobliZze odrediti vremenske koordinate s obzirom na
opoziciju: tradicionalno — moderno, onda bismo mogli re¢i da je za naraciju u
stihu vremenska granica izmedu kraja 19. i pocetka 20. stoljeca relativno jasna
linija razgraniCenja i u poetoloSkom smislu: granica stolje¢a ujedno je i diobena
crta izmedu tradicionalnih, romantic¢ko-realisticki pisanih djela i onih oblikovanih
u znaku modernisti¢kih poetika.

Prostori koje je zaposjela naracija u stihu u doba moderne brojni su i raznoliki:
osim urbanih sredina (ponajprije Zagreba i gradova hrvatske provincije), epiku
najviSe zanima bosansko-dinarski prostor kao prostor zanimljiv u geopolitickom
i kulturoloSkom pogledu. Pojedine se pak hrvatske regije ceS¢ée opjevalo (Istra,
Dalmacija). Hrvatsku epiku tog razdoblja zanima i prostor dalekih, utopijskih
svjetova ili pak udaljenih civilizacija. Povijesni svjetovi koji su zaokupili pazZnju
modernih epika ponajviSe su oni odredeni turskom okupacijom ili je to suvremeni
povijesni svijet. Nazorova i Tresi¢ Pavi¢ieva epika osvaja i druge prostore,
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izvoriS$ne prostore civilizacije ili pak irealne bajkovite prostore kao i daleko,
pretpovijesno vrijeme mita, odnosno svevremenosti.

Na kraju bismo, umjesto zakljucka, mogli postaviti pitanje: je li obilna
produkcija naracije u stihu u doba hrvatske moderne, produkcija na izvjestan nacin
izumrlih i1 “potroSenih” knjizevnih vrsta, pokazatelj konzervativizma hrvatske
knjiZevne kulture ili pak znak pobune protiv civilizacijskih dostignuda
suvremenosti i izraz svojevrsne nostalgije modernisticke kulture? Na to pitanje
nije jednostavno odgovoriti, ali da je nostalgija utkana u ideju pripovijedanja u
stihu, ¢ini se da je neosporna Cinjenica.

BILJESKE

! Povijesti hrvatske knjiZevnosti koje obraduju razdoblje moderne rijetko su kada
posvedivale posebnu pozornost naraciji u stihu, vjerojatno stoga jer su sve polazile od
pretpostavke da naracija u stihu po definiciji pripada tradicionalnijim knjiZevnim epohama
te da ne izraZava dominantne poetoloSke i estetiCke teznje programa hrvatske moderne.
Tako su se epikom u stihu hrvatske knjiZevne povijesti modernistickog razdoblja bavile
jedino usput, i to u granicama analize opusa pojedinog reprezentativnijeg modernistickog
autora (primjerice Nazor, Tresi¢ Pavici¢). Takav je stav s jedne strane i opravdan jer naracija
u stihu u razdoblju moderne rjede ostvaruje prodore u nove tematske svjetove i u nove
svjetonazore, a isto tako i u nove narativne tehnike. Medutim, bududi da je korpus narativnih
djela u stihu u razdoblju koje se u svim periodizacijskim koncepcijama hrvatske knjiZevne
kulture definira kao modernisti¢ki neobi¢no bogat, ne ¢ini mi se nevaznim popisati i opisati
narativna djela u stihu koja nastaju u navedenu razdoblju i istraZiti moZebitne uzroke tako
velikoj konjunkturi stihovane epike i u razdoblju koje se po definiciji smatra nesklonim i
naraciji u stihu i raznim epskim vrstama.

2 PoetiCka, stilska raznolikost i heterogenost knjiZevnog materijala hrvatske moderne
osobito dolazi do izraZaja upravo u podrucje naracije u stihu, u dijelu knjiZzevnoga korpusa
koji je najmanje podloZan inovativnim poetikama, odnosno koji je obiljeZzen naglasenim
konzervativizmom. Tako i za naraciju u stihu vrijedi ono §to V. Zmega¢ kaZe za drugu
polovicu i kraj 19. stoljeéa: “Pluralizam stilova u drugoj polovici devetnaestog stoljeca,
uvjetovan takmicarskom situacijom gradanskog umjetnika koliko i historistickim
mentalitetom razdoblja, o¢itovao se, medu inim, u istodobnosti tako razli¢itih knjiZevnih
koncepcija kao §to su naturalizam i simbolizam. Potkraj stoljeca pridruzili su se i drugi
stilski smjerovi, od novoromantizma do novoklasike, tako da je Sarolika usporednost stilskog
repertoara, u ¢udnoj sprezi historicizma i inovacija, dosegla svoj vrhunac.” (V. Zmegac,
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“Esteticizam devetnaestog stoljeca”, u knjizi TeZista modernizma, Zagreb 1986, str. 47-
47.)

A o odnosu i prepletanju realizma i moderne A. Zlatar kaze: “KnjiZevnopovijesni
materijal hrvatske moderne, koji se vrlo Cesto unutar knjiZevnih povijesti odreduje kao
‘stilski raznolik’, heterogen, raznorodan, bez sumnje je podloZan knjiZevnopovijesnoj analizi
koja iza vanjske, kronoloske monolitnosti, iza manifestnih prekida s tradicijom, otkriva da
su granice moderne, recimo to dana$njim geopolitickim rje¢nikom, ‘meke granice’. Granice
moderne oCitavaju se tako kao grani¢ne crte koje ujedno i razdvajaju i spajaju ono $to se
nalazi s obiju vremenskih strana. Nacini na koje se granice izmedu moderne i realizma s
jedne, te moderne i modernizma/ekspresionizma s druge strane, omekSavaju, gledano iz
oCista knjizevnopovijesnog materijala, nisu isti. Granica moderne prema realizmu ‘mekana’
je, mogli bismo redi, iznutra, iz razloga prisutnosti realistickog koncepta knjiZevnosti u
razdoblju moderne na viSe razina (...).” A. Zlatar, “Moderna — pitanja periodizacije”, u
zborniku Komparativna povijest hrvatske knjiZevnosti — Zbornik radova Il. (Moderna),
uredili M. Tomasovi¢ i V. Glunc¢i¢-BuZancié, Split 2000, str. 10.

3 Navedena klasifikacija ne teZi obuhvatiti svekoliku naraciju u stihu u doba moderne,
i to iz jednostavna razloga: narativna djela u stihu razdoblja moderne velikim su dijelom
ostala netiskana kao posebne knjige, odnosno objavljivana su u raznim, ne samo poznatijim
casopisima, nego i nepoznatijima i teZe dostupnima, ¢esto u onima koji su izlazili samo
kratko vrijeme, ponekad izvan Hrvatske, primjerice u Bosni. No, bududi da su takva, ovom
klasifikacijom nepopisana djela po mojoj procjeni najcesce tradicionalnija, a njihovi autori
danas gotovo ili sasvim nepoznati ili zaboravljeni, ¢ini mi se da i jedan potpuniji popis
epskog korpusa ne bi bitno izmijenio Zanrovsku i tematsku sliku narativnih djela u stihu u
razdoblju hrvatske moderne.

4 Cit. prema: Nase rane, spjevao Tugomir Alaupovié, Sarajevo 1898, str. 65.

3 O politickim, nacionalno-politickim, etnickim i konfesionalnim problemima Bosne
u tom razdoblju usp.: M. Imamovié, Pravni poloZaj i unutrasnji politicki razvitak Bosne i
Hercegovine od 1878. do 1914, Sarajevo 1976; L. Dakovié, Politicke organizacije
bosanskohercegovackih katolika Hrvata (1. dio: Do otvaranja Sabora 1910.), Zagreb 1985.

¢ Citirano prema izdanju: Jankovo ljetovanje. Moderna idila u Sest kanta. Spjevao
PoZeZanin, PoZega 1905, str. 11-12.

70 odnosu moderne prema renesansi usp.: V. Zmega¢, “Renesansa u zrcalu moderne”,
u knjizi Duh impresionizma i secesije; Studije o knjiZevnosti hrvatske moderne; Drugo,
proSireno izdanje, Zagreb 1997.

8 O periodizaciji razdoblja moderne u hrvatskoj knjiZevnosti usp. A. Zlatar: “Moderna
— pitanja periodizacije”, u zborniku Komparativna povijest hrvatske knjiZevnosti; Zbornik
radova Il. Moderna, Split 2000, str. 7-16.

° “Knjizevnost u funkciji konstituiranja hrvatske nacije” termin je A. Flakera, a odnosi
se na knjiZzevna djela koja karakterizira posvemasnja podredenost nacionalnoj drustvenoj
funkciji, zadacima konstituiranja moderne hrvatske nacije. Usp. o tome: A. Flaker, KnjiZevne
poredbe, Zagreb 1968, str. 29. 1 dalje.
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0V Flaker, “Vladimir Nazor i evropska moderna”, u zborniku Hrvatska knjiZevnost
u evropskom kontekstu, ur. A. Flaker i K. Pranji¢, Zagreb 1978, str. 453.

W1.1. Gjurgjan, Mit, nacija i knjizevnost kraja stoljec¢a: Vladimir Nazor i W.B. Yeats,
Zagreb 1995, str. 92.

12 Ibidem, str. 55.

V. Nazor, “Predgovor” Slavenskim legendama, u knjizi Pjesme I. Slavenske legende.
Pjesma o narodu hrvatskome. Zivana, uredio N. Mihanovi¢, Zagreb 1977, str. 8.

4V, Zmegal, Duh impresionizma i secesije, Zagreb, 1993, str. 112.

15 Ibidem, str. 112.

160 Utvi i znaCenju fabule epa A. Bazala kaZe: “Sretna bila je pjesnikova zamisao
prikazati pogibelji i zla, §to Covjeka okruZuju, kao duhove Maglen-planine, koji ne mogu
odoljeti sréanome junaku, ve¢ se kao utvare rasprSuju ili kao praznovjerne magle rasplinu.
I kad ¢ovjek goru pregazi, onda ih i — nestaje. Dobro je smisljeno i ima vrijednu simboliku,
Sto je pjesnik na Celo ‘bijesova’ stavio ‘kralja kepeca’, kojega je snaga u dugoj mu bradi
— upotrijebivsi motiv iz narodne price, gdje junak toga zlotvora za bradu hvata i tako ga
svladava. OcCito je u tom motivu oznacena nemoc¢ zla, koje ponajvise tajnovitoscu i
skrovito§¢u svojom pobuduje straSni dojam, ali kad mu se bliZe pristupi i kad se upozna,
da ono i nema solidna osnova, onda gubi strasno lice svoje i nestaje. Junacni Jarilo naprotiv
snagu svoju crpe iz zanosa svojega, $to ga upaljuje na zaru [jubavi. I tu je upotrijebljen
poznati motiv iz narodne price, gdje junak u najtezoj borbi potrebuje okrepu i ona mu dolazi
od ideala, za koji se bori. Reprezentant toga idealnog duha je Urva. Ona se upravo Cini
kao neka psihic¢ka potencija; zato i ne istupa u pjesmi toliko aktivno, samo djelujuéi, nego
viSe kao neka idealna sila, koja daje poticaj Jarilu, da pregazi Maglen-planinu, podrZaje u
Sinjana nadu u pobjedu dobra, upravlja uskolebanu vjeru njihovu. Uopce djeluje vise budeéi
psihicka raspoloZenja, nego izvodeéi sama djela. Ona podsjeca na stvaralacku ideju Erosa
iz gréke mitologije 1 Platonova ‘Simpozija’, te stoji u istaknutoj opreci s Vuéicom —
‘kéerkom crne bare, majkom ljetne strasti’, koja se stavlja u sluzbu MrakoSevih spletaka,
da osujeti djela Jarilova.

Ali uzalud. Poruseni su medasi, §to su ih ¢uvale utvare na Maglen-planini, i ve¢ zelen-
rijeka buja iz ‘Nava’; skoro ¢e da proguta ‘Mocvaru’ i poplavi carstvo kralja Lava. A Jarilo
se vra¢a domu svojem; ne kao ratnik, Sto §iri strah pred sobom, veé kao radnik, $to ¢e da
stvara kulturna dobra. SkrSene su zle moci; Perunov oganj uniStio je pomoénika njihova
Mrakosa, a stari Lav kao reprezentant prirodne sile bez idejne vrijednosti poklanja se principu
Zivota i stavlja se u sluzbu dobra. Indija i Nav se zdruzuju i slavi se vjencanje Jarilai Utve.”
(A. Bazala, “Militia vita hominis”, predgovor u knjizi Utva zlatokrila. Romanticki ep u 5
pjevanja, ur. B. Vodnik, Zagreb 1916, str. XXII-XXIII.)

70 nadinu prikazivanja vremena i prostora u djelima s mitskim sadrzajima kao i o
poetici mita usp. E. M. Meletinski, Poetika mita, preveo J. Janiéijevi¢, Beograd, s. a.

18'V. Flaker, nav. djelo, str. 452.

19 Ibidem, str. 456-457.

20 7. Kravar, “Vladimir Nazor”, pogovor u knjizi Vladimir Nazor: Izabrane pjesme,
Zagreb 1999, str. 105-106.
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