ZIVA SLIKA — OSEBUJNI KAZALISNI ZANR
19. STOLJECA

Nikola Batusié

O specificnom dramsko-likovnom, a zapravo izrazito vizualnom Zanru u
hrvatskoj kazali$noj kulturi, o Zivoj slici, u nas se uopce nije pisalo, premda se
ona u hrvatskom kazaliStu javlja ve¢ u baroku, a procvat dozivljava od sredine
19. st., obiljezavajuci klasicisticko-historicisti¢kim sastavnicama svoje scenske
slike (uz zamjetne znaCajke barokne meraviglia) razdoblje od preporoda do
moderne. Repertoar hrvatskih kazaliSta' biljezi izmedu 1841. 1 1900. petnaestak
takvih uprizorenja u Zagrebu i VaraZzdinu, ali buduéi da su u spomenutoj publikaciji
registrirane, uglavnom, samo predstave profesionalnih kazaliSta, broj je Zivih slika
zasigurno vedi, jer se ova specifi¢na scenska forma u 19. st., kao i posvuda u Europi,
¢esto nalazila na rasporedu domjenaka, plesova i priredaba razli¢itih amaterskih
drustava ili gradanskih udruga.

Definicija ovoga Zanra razmjerno se rijetko nalazi u specijaliziranim
enciklopedijskim priru¢nicima ili rje¢nicima kazali§noga nazivlja. Stoga, uvodno,
donosimo vlastiti saZetak bitnih obiljeZja Zive slike na temelju natuknica iz nekoliko
teatroloskih kompendija. Tako je Ziva slika (njem. lebende Bilder, franc. tableaux
vivants ili poses plastiques, tal. quadro vivente, Spanj. cuadro viviente, rus. kartyni)
definirana kao nijemi i nepomic¢ni kazali§ni prizor poglavito u amaterskoj izvedbi,
Cesto popraéen glazbom. Prikazuje scene iz anti¢ke mitologije, kr§éanske predaje
ili nacionalne povijesti. Izvodi se na pozornici, u drugim javnim prostorima, ali i
u privatnim odajama. Cesto nastaje i prema predloscima poznatih djela iz slikarstva,
odnosno kiparstva. Kao rasko$ni umetci, Zive slike Cesto se prikazuju prigodom
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razlicitih sveCanosti. Bile su poznate ve¢ u antici (carica Teodora u Bizantu), u
kasnom srednjemu vijeku javljaju se kod izvedaba pasionskih igara (tzv. pozornica
na kolima) u Engleskoj i Flandriji, a velik procvat dozivljavaju u renesansi i baroku.
Svrsetkom 18. st. obnavlja ih u Francuskoj Comtesse de Genlis (1776-1830),
odgojiteljica mnogobrojne djece vojvode Orléanskoga kao »zorno« pedagosko
sredstvo, a usporedo s njezinim »predstavama« pojavljuju se Zive slike u salonima
¢uvene Lady Hamilton, poznate ljubavnice admirala Nelsona, koja u Napulju, kao
supruga britanskoga veleposlanika, aranZira prizore po motivima anti¢koga
kiparstva koje ¢e potom opisati Goethe u svom Putu po Italiji zapocetom 1786.
god. U 19. st. Zive slike osobito su Ceste ne samo u kazaliStu, ve¢ i na gradanskim
zabavama, a tematiziraju, uglavnom, prizore iz nacionalne povijesti. U naSe su
vrijeme Zive slike doZivjele svojevrsnu transformaciju u zavrSnim corus-line
brojevima brodwayskih i filmskih musicala.? Dodajmo kako su se svojevrsne Zive
slike, prizori iz trenutaka »obnove, izgradnje i elektrifikacije zemlje« (aranzirane
na kamionima po uzoru medievalnih nacela »zaledenih« kadrova) mogle, za
razdoblja vladavine »socijalistickoga realizma, vidjeti i na naSim prvomajskim
paradama odmah nakon 1945.

U Hrvatskoj susre¢emo Zive slike jo$ u isusovackom skolskom kazalistu 17.
i 18. st. kada ih uprizoruju gimnazijski profesori kako bi njihovi gojenci scenski
proslavili znacajne vojne pobjede, banske instalacije, biskupska posveéenja ili
posjete uglednih inozemnih gostiju. Scenski izgled ovih Zivih slika djelomice je
zabiljeZen u kolegijskim kronikama, a isusovacki ljetopisac nalazi za njih osebujnu
genericku oznaku — apparatus symbolicus, odnosno symbolum apparatus.

Prva Ziva slika gojenaca zagrebackog isusovackog kolegija prikazana je 1619,
dakle samo dvanaest godina nakon pocetka kazali$nih predstava u tom zavodu.
Bila je aranZzirana u katedrali, uz glazbenu pratnju, a u poCast slavnoga bana Tome
Erdodyja (1558 — 1624), pobjednika kod Siska, prigodom dolaska izaslanstva
koje mu je urucilo povelju o prijemu u mantovanski viteski Red Presvetoga
Otkupitelja.®* U slavu jo$ jednoga hrvatskog bana, Nikole VII. Zrinskoga, prikazalo
je kolegijsko kazaliste 1649. Zivu sliku u znak dobrodoslice kada je nakon instalacije
u Varazdinu posjetio kolegijske profesore i u¢enike.*

Sredinom 18. st, kako biljeZi Baltazar Adam Krceli¢ u Annuama, u
zagrebackim se plemickim rezidencijama Zive slike vrlo smjela erotskoga, pa
kaZimo, zaSto ne, i pornografskoga sadrZaja, izvode za vrijeme plesova i kuénih
zabava. Tako se 1749. odrZzavaju maskirani plesovi i prikazuju njemacke komedije
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u salonima grofice Erdody, 1750, 1751.1 1752. raskalaSenim se plesnim priredbama
isti¢e grofica Terezija Batthyany, rodena Illeshdzy, »mlada Zena divna tijela (poput
Dijane)... odana nasladama i tastini«.> Nastoje¢i joj se dodvoriti, priredio je grof
Antun Jankovi¢ 1754. »sjajnu i raskoSnu veceru koja ga je stajala mnogo novaca,
pa su brojni njegovi uzvanici mogli vidjeti Sest Zivih slika koje su prikazivale
raskalasene prizore, ali i humoristi¢ki koncipirane aluzije na Casovite politicke
prilike u Hrvatskoj.

Kreeli¢ te prizore opisuje ovako:

1. Uvedena je raskalaSenost u Zivoj slici, gdje se Covjek igrao sa Zenama, tako
da su se njegove noge nalazile medu nogama Zena, i to jedna noga izmedu nogu
jedne Zene, a druga izmedu nogu druge.

2. Saljivo se prikazivalo povjerenje namjesnika u podbana i njegove pripuze
pod likom podbanove Zene koja opominje ucenika: »Uzdaj se, ali pazi u koga!
Tko nije vjeran svojima i sebi, da li ¢e biti drugima i sebi?«

3. Nesloga izmedu Kleefelda te podbana BuZana koje su njihove Zene ucile
da Sute.

4. Namjesnikova nesposobnost u upravljanju i buduéa propast kraljevine zbog
medusobne mrznje pod ovim naslovom: »ljudi se ubijaju, a mladi¢ se smije«.

5. Razvrat najuglednijih Zena, tj. grofica pod simbolom krmace koja spava
odjevena u prozirnu tkaninu i grimiz.

6. Popovecka zgoda koja se desila proSle godine o Martinju (komentari uz
ovu sliku puni su lakuna, nisu u izvorniku dovoljno ¢itljivi a mjestimice su i
precrtani, $to jasno upucuje na njezin razvratni sadrzaj, op. N. B.).6

Poznato je da je upravo atmosferu Jankoviéeve zabave u kojoj dominiraju
Zive slike, iskoristio August Senoa za pretposljednje poglavlje i dramati&ni rasplet
romana Diogenes (Zagreb, 1878). Senoin opis dogadaja potiva na Kr&elicevu
zapisu, ali je na$ pisac, prema vlastitim rije¢ima, morao u svojoj interpretaciji »jarke
boje stvarnosti ublaziti« buduéi »da se pojedine slike ne mogu Stampom
reproducirati«.” Jankoviéeve Zive slike Senoa ¢e ubrzo proglasiti i »prvim
kazali$nim predstavama u Zagrebu«.?

Iz ovakva, privatnoga okruZzja ulaze postupno Zive slike i u svjetovno kazaliSte.
Nalazimo ih u funkciji finalne apoteoze u slavu tragi¢noga junaka kao u Goetheovu
Egmontu (1791), drami kojoj ¢e Beethoven 1811. dodati svoju cuvenu glazbenu
pratnju, ili pak kao dramaturgijski bitan zavrsni akcent koji na gledatelja mora
djelovati gotovo Sokantno.
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Kanonska Gogoljeva komedija Revizor (prva verzija 1836, konacna redakcija
1842) zavr$ava u Nacelnikovu salonu kamo ulazi Zandar i poruduje: »Cinovnik
koji je po posebnom naredenju doputovao iz Petrograda nareduje da odmah dodete
k njemu! Odsjeo je u gostionici.« Iza ovih rijeci ¢itamo sljedecu autorovu
didaskaliju: » Proiznesene rijeci poraZuju kao grom sve. Krik zaprepascéenja u jedan
glas izlijece iz Zenskih usta. Cijela se grupa najprije uskomesala, a onda se
skamenila.« Slijedi zakljuéni nijemi prizor, zasigurno najpoznatija Ziva slika u
povijesti kazaliSta: »Nacelnik stoji u sredini poput stupa s raSirenim rukama i
natrag zabacenom glavom. Desno od njega su njegova Zena i kCi, Ciji je pokret
cijeloga tijela upravljen prema njemu. Iza njih je upravitelj poste koji se pretvorio
u znak pitanja, okrenut prema gledaocima. Iza njega Luka Luki¢ — blesavo
zabezeknut, a iza njega, na samom kraju pozornice, tri dame, goscée, naslonjene
Jjedna na drugu s najpodrugljivijim izrazom lica uperenim prema nacelnikovoj
porodici. Ulijevo od nacelnika je Zemljanika; on je nakrivio glavu na stranu kao
da nesto prisluskuje, a za njim je sudac koji je rasirio ruke i tek sto nije sjeo na
pod, a usnice je namjestio kao da je htio da zazviZdi ili da kaZe — eto ti, bakice, i
Durdevdan! Za njim je Korobkin, okrenut prema gledaocima, skilji jednim okom
i pakosno pokazuje na nacelnika, a iza njega, na samom kraju pozornice, ispruZili
su jedan prema drugom ruke Bobcinski i Dopcinski, zinuli od cuda i izbuljili oCi
jedan u drugoga. Ostali gosti su se naprosto ukocili. Gotovo podrug minute ne
mice se cijela ova okamenjena grupa. Spusta se zastor .<°

Ovu je Zivu sliku ruski redatelj V. E. Mejerholjd u moskovskoj predstavi iz
1926. pretvorio u jedan od svojih antologijskih scenskih prizora u kojem je
sudjelovalo tridesetak glumaca, dakle mnogo viSe no $to ih autor komedije
propisuje u toj situaciji.'

U hrvatskoj se dramskoj knjiZevnosti Ziva slika prvi put javlja u
Vukotinovievoj »turobnoj igri« Pervi i zadnji kip (PoZun, 1833). Ne uspjevsi,
oCito, dijalogom rijeSiti zakljucni prizor, autor pribjegava finalnoj zivoj slici koju
opisuje ovako: »vu ovom hipu se zastor nutarnji povlece, vidi se odzada pri zidu
Laura v’lesu, svece su okolo. Kraj nje kleci Hinko, kraj njega jest kip novo slikan
Laure, KreSimir i Dipolt su negenljivi, Fernando se ongledi i tiho tuguje, onda
tam ide, kip vzeme i naprej dojde, zvonce turobno pocne zvoneti i zvoni dok zastor
opadne«.

No, u svekolikoj nasoj kazali$noj literaturi zasigurno je najpoznatija Ziva slika
zakljuéni prizor Zajéeve opere Nikola Subié¢ Zrinjski (1876) — alegorija —
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katastrofa koja uz glazbu (22 takta u Es-duru, fortissimo) obi¢no prikazuje mrtve
hrvatske junake na pozornici (premda, u novije vrijeme, ima i drugacijih
redateljskih rjeSenja) nakon posljednje autorove didaskalije: Pozoriste je dio
gorucega staroga grada. Otraga novi grad sa uzdignutim mostom. Buka
navaljujucih Turaka. Most se spusti, dvije puske puknu. Ceta provali, Jurani¢ sa
zastavom, za njima Zrinski i ostali. Junacki se bore. Eva se ukaZe na barutani s
bakljom. Juranic padne, Zrinski za njim. Eva baci baklju u barutanu. Silan prasak,
novi grad se srusi. Zastor pada."

Nakon pregleda repertoara hrvatskih kazalita 19. st.!> i naSih naknadnih
istrazZivanja moZemo ustvrditi da je na dvije pozornice (Zagreb i Varazdin) izmedu
1840.1 1900. izvedeno Sesnaest Zivih slika. Moramo, medutim, naglasiti kako su
mnoge proS$lostoljetne dramske prigodnice zavr§avale apoteozama koje su, vrlo
vjerojatno, scenski bile realizirane kao Zive slike, pa pretpostavljamo da je ukupni
broj naslova toga osebujnog Zanra u nas veci.”® Bududéi da, medutim, o tome ne
postoje nikakvi dostupni i relevantni teatroloski podatci, nase pretpostavke ne
mozZemo, za sada, smatrati vjerodostojnim ¢injenicama.

U hrvatskim Zivim slikama 19. st. razlikujemo tri tematske skupine.
Prevladavaju povijesne teme:

Povratak Karadordeva sina u domovinu — veliki narodni tablo u 5 slika s
popratnim rijecima Ivana MaZuranica (1840). Napominjemo da navedene
»popratne rijeCi« jo§ uvijek nisu pronadene.

Bitka na Grobnickom polju (1846)

Oslobodenje Hrvata ispod franackog jarma (1847. s Cak tri izvedbe!)

Smrt bana Berislavica (1861. na gostovanju zagrebackoga kazaliSta u
Varazdinu)

Pozdrav liku bana Jelaciéa (1866)

Apotheosa u slavu bana Josipa Jelacic¢a (1866)

Dolazak Hrvatah (1891)

Kralj Andrija Il u Spljetu (1894)

Manji broj Zivih slika prikazuje alegorijske prizore s izrazito istaknutim
nacionalnim ideologemima ili scene obojene nacionalnim folklorom:

Hrvatska svadba (1861)

Remete ili crta iz zagrebackoga Zivota (1863)

Zavrsetak prigodnice Prolog Jovana Suboti¢a u Cast otvorenja Hrvatskoga
sabora (1865)
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Vilinsko cedo, Vilinski stan i Vilinski narod (1866)

U trecoj su skupini varia. Jedna je Ziva slika u tri prizora ilustrirala Harac iz
MaZurani¢eva epa (1866), jedna na sceni prikazala bizarni prizor pod naslovom
Ulovljeni razbojnici (1841), a o dvjema ne nalazimo u izvorima nikakvih pobliZih
podataka.

Iz ovoga je popisa razvidno da su u hrvatskom kazali§tu druge polovice 19.
st. Zive slike temom identi¢ne onima u ostalim srednjoeuropskim zemljama.
Nedostaju, medutim, jedino interpretacije znamenitih slikarskih ili kiparskih djela,
ali one su ionako CeS¢e prikazivane na zabavama i plesovima, no u redovitom
kazaliSnom programu.

Scenski izgled naSih Zivih slika nije lako rekonstruirati, ali éemo ga ipak
nastojati $to potpunije osvijetliti. Pritom je vazno napomenuti kako su sve nase
Zive slike u 19. st., osim onih iz 1846.1 1847, kada su, uglavnom, jedino Demetrovi
dobrovoljci odrzavali fluidni kontinuitet nacionalnoga glumista u Zagrebu,
izvedene u okviru tadanjega repertoara hrvatskih profesionalnih druZina.

Cinjenica §to je veéina nasih Zivih slika prikazana u okviru profesionalnoga
kazaliSnog pogona ne znaci, medutim, da su ih izvodili iskljuc¢ivo profesionalni
glumci, premda su i takvi u njima sudjelovali. Naprotiv, vrela spominju ¢etrdeset
ili ¢ak sedamdeset sudionika u pojedinim primjerima,'* §to je o¢itim dokazom da
su takvim uprizorenjima nastupali amateri. Profesionalci sudjeluju u pojedinim
Zivim slikama kao narocito istaknuti protagonisti-recitatori. Tako biljeZimo nastupe
Petra Branija u Haracu (1866)" i veliki uspjeh Adama Mandrovica u Vilinskoj
trilogiji (1866) .'°

Redatelji ovih prizora spominju se rjede. Najprvo doznajemo za one
njemacke koji su se sa svojim druzinama zatekli u Zagrebu (Eduard Horenstein
1846, inace redatelj prve hrvatske opere Ljubav i zloba, odnosno Karl Rosenschon
1847), a tek potom za naSe. To su Josip Freudenreich (autor Remeta i aranzer
zavrsnoga prizora Suboti¢eva Prologa), potom Adam Mandrovi¢ (Mazuraniéev
Harac) i naturalizirani Ceh Vaclav Anton (uprizorenja iz 1891), no bit ¢e da je
Adam Mandrovi€ reZirao i trodjelni alegorijski prizor iz 1866. u kome je nastupao
1 kao recitator.

Ocito izrazitu klasicisticku scensku sliku ovoga Zanra s pokojim
interpolacijama barokne zaCudnosti moZemo kuSati ponovno uspostaviti i na
temelju nekih iscrpnijih kazali§nih izvjes$¢a. Iz njih je razvidno kako je u
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realizacijama Zivih slika Cesti inscenatorski detalj bilo koriS¢enje brojnih uzvlaka
kojima su se pojedini likovi spustali na pozornicu ili se s nje dizali, a medu efektima
koji su proizvodili baroknu meraviglia bila je gotovo obvezatna pirotehnika,
nazivana tada bengalskom vatrom ili grékim plamenovima.

Ima u tim opisima i bizarnih detalja koji uvjerljivo svjedoce o loSim tehnickim
uvjetima nasih tadanjih pozornica. Za vrijeme izvedbe Smrti bana Berislavi¢a u
Varazdinu 1861. doslo je do ovakve nezgode: »kako je omilila gospodi¢na Perisova
obdinstvu moze dokazom sluZziti da je u svom prijmu dobila vienac s prekrasnom
verpcom narodnih bojah, a kad je kod predstavljanja Zive slike, gdie ona predstavlja
vilu zaStitnicu, nezgodu imala da je iz nesmotrenosti tehni¢kog osoblja na nju pala
goruc¢a motka od vatrotvora, koi je u posljednjem prizoru ispaljen bio, i upalivsi
joj haljinu ozliedila ju u lievu ruku i ona samo berzo pruzenom kriepkom pomoc¢i
izbegla velikoj pogibelji — pokaza ob¢instvo za nju tako obéenito ucestje, da je
u njenu pomo¢ odmah subskripciju otvorilo i znatnu svotu sakupilo, da joj se
naknadi pretrpivsa Steta i lie¢nicki tro§kovi«."”

Jedan opis Zive slike potjee i iz Senoina preciznoga i strogoga pera. O
trodjelnom Prologu iz 1866 (Vilinsko cedo, Vilinski stan i Vilinski narod) piSe on
u »Pozoru« i ovo: »posto je glazba odsvirala bila narodnu ouverturu, dignu se zastor
a pred opCinstvo stupi g. Mandrovié te progovori svecanosti primjereni, dobro
sastavljeni prolog, kraj koga se u Zivih slikah prikazati imalo kako umjetnost kod
nas napreduje. Glede Zivih slika zasluZuju na$i kazali$ni maSiniste zbilja $to stroZi
ukor, jer su svojom tehnickom nevjeStinom upravo na ruglo vrgli nase kazaliSte;
sad su zakasnili, sad im je koja dekoracija ili uZe zapelo, a mala vila mal da se ne
srusi iz ruzicastog oblaka na daske pozoriSta; vatra je za nekoliko Casaka kasnje
iz zemlje prskala, pa da bude taj dar-mar potpun, cusmo iza kulise, upravo kad je
Mandrovié o uzvisenosti umjetnosti govorio, Svapsku viku ‘Hinauf, hinunter’ itd.
Zar ti ljudi misle da smo u kakvoj dascari na biv§em marvinskom trgu, zar masiniste
misle da je dovoljno, kad sve pokvariSe, da je dosta opéinstvo zaslijepiti
bengali¢kim plamenom? Tu moramo odbor moliti neka dosko¢i ubuduée takvim
Skandalom, i da ne ¢ujemo vise kako nam kazaliSni Stakori iza kulise slatke
germanske glasove, i to u lerchenfeldskom narje¢ju dovikuju. Ne mozemo se nikako
oteti sumnji da je koja ruka iz potaje radila pokvariti i proslov i Zive slike.
Progovorit nam je tu ukratko o dekoracijah. Govorit ¢emo na drugom mjestu
ponjesto opSirnije, ovdje ¢emo samo dvije — tri reci o dekoraciji vilinjih dvorova.
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Vrijedno bi bilo da se ta dekoracija preslika, jer se je masta po kojoj je slikana
(1829) odavna preZivjela i samo na licitarskih srcih opstoji«.'®

U teorijskom je smislu redateljsku poetiku Zive slike prvi definirao Denis
Diderot u svom spisu De la poésie dramatique (1758) predlazudi sljedece: »Likove
treba zdruZiti, pribliZiti ih ili udaljiti, postaviti na pozornicu pojedinacno ili u
skupinama, nastojeci ostvariti slijed slika sastavljenih uznositim i vjerodostojnim
nac¢inom.«" Po tim su naCelima, uglavnom, redateljski oblikovane Zive slike i u
kasnijim razdobljima, pa moZemo pretpostaviti da su se, ne poznavajuéi, dakako,
izvornik, ali slijedom teatarske tradicije, uputa francuskoga teoretika drzali i nasi
aranzeri ovakvih prizora.

Teatroloski su najvrednija vrela za rekonstrukciju izgleda Zivih slika dakako
fotografije. O popularnosti i odjeku Zivih slika u nasoj javnosti svjedoCi i
kuriozitetna Cinjenica da dvije jedine fotografije snimljene na pozornici staroga
zagrebackog kazali§ta na Markovu trgu (usprkos €injenici da je tamo od 1840. do
1895. u okviru nacionalnoga glumiSta prikazano gotovo tisucu i dvije stotine
naslova u nekoliko tisuéa predstava) potjecu s izvedaba Zivih slika. Prva je iz 1865.
a prikazuje zavrs$ni prizor Prologa Jovana Suboti¢a napisanog u Cast otvorenja
zasjedanja Hrvatskoga sabora, a druga iz 1894. prikazuje Zivu sliku Kralj Andrija
Il u Spljetu®

Fotografiju iz 1865. prema mi$ljenju Mare Tonkovi¢* snimio je Franjo
Pommer, vlasnik prvoga fotografskog ateljera u Zagrebu. Na passepartoutu
fotografije nalazi se u sredini donjega ruba prigodni distih:

Zivila nasa domovina mila,
Srecna, sjajna i velika bila!*

u donjem lijevom kutu stoji: Ziva zakljucna slika iz prologa predstavljena u
cast otvorenja visokog sabora kraljevinah Dalmacije, Hrvatske i Slavonije, a u
desnom: sastaviljena po Josipu Freudenreichu, redatelju narodnog zemaljskog
kazalista u Zagrebu.

Prigodnica Jovana Suboti¢a (1817 — 1886), pravnika, politi¢ara i ¢lana
Hrvatskoga sabora (1862 — 1867), autora niza drama iz hrvatske i srpske povijesti,
tiskana je anonimno, ali se iz onodobnih dnevnih novina i teatrografske
dokumentacije njezin pisac moze nedvosmisleno identificirati. Djelu je naslov
Prolog, »slika u 1 ¢inu« — »predstavljen prigodom svecane predstave u Cast
otvorenja sabora trojedne kraljevine Dalmacije, Hrvatske i Slavonije dne 11.
studenoga 1865«. Saborsko zasjedanje iz 1865. bilo je, naime, vrlo vazno jer se
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hrvatski parlament sastao nakon stanke od Cetiri godine, s nadom kako ¢e ostvariti
ciljeve postavljene jos 1861 ., svoga prvog okupljanja nakon apsolutistickoga mraka.

Suboticev deseteracki (4+6) dramolet ima tri prizora, a likovi su Gospoda
(domovina), Genius, Kralj Zvonimir, Ban Zrinjski (ocito sigetski junak, op. N.B.),
1, 2,1 3. govornik, te Sabor.

U prvom prizoru koji se odigrava u divljem neugodnom predielu uz tamu,
vjetar i grmljavinu, jedna Zenska nadzemne visine, uviena i umotana u suri ogrtac,
stoji snudjena. Do nje Genije u tuznom poloZaju. Sad grom pukne. Genije se uz
bengalsku vatru diZe u visinu i ostavlja Gospodu koja, osamljena, zaziva nekadaSnje
hrvatske junake — kralja Zvonimira i bana Zrinjskoga, ne bi li joj tamu sadasnjosti
osvietlili. U drugom prizoru, ukrasenoj velikoj saborskoj dvorani, govornici
porucuju:

Zakunimo se bogom istinijem,
Da éemo se svake odreci strasti,
I na svoju zaboravit korist,

Pak da éemo samo za onim idi,
Sto ée biti najbolje za zemlju.

U tre¢em se prizoru pojavlju najprvo uvijeni, a potom razmotani, Zvonimir i
Zrinjski koji kleknu pred milu majku — dicnu Domovinu, obecavajuci joj svoju
svesrdnu pomé. Odvode Domovinu na priestol, a potom se u ambijentu romanti¢ko
— klasicistickih nacionalnih ideologema pocinje odvijati zavr$na sekvenca ove
prigodnice u koju ulaze alegorijski likovi Slave, Snage, Pravde, Mira i Blagostanja.
Na prijestolju sjedi Gospoda (Domovina), uz nju su — s lijeve i desne strane
Zvonimir i Zrinjski, Pravda i Mir nalaze se na I1., odnosno /1. stepenu, a okolo je
grupa vilah i junakah iz prosiosti. Sve osijava bengalska vatra.

Fotografija zavr§Snoga prizora Subotiéeva Prologa pokazuje kako je
Freudenreichova Ziva slika u finalu dramoleta nadogradila Suboticev tekst, buduci
da je stvarni broj sudionika finalne sekvence — $§to je razvidno iz snimke — mnogo
veéi od autorovih scenskih uputa. Suboti¢ u izvornom tekstu prigodnice ne
pretpostavlja izvodenje Zive slike, ali snimka kojom raspolaZzemo nedvojbeno
svjedoci o Freudenreichovu redateljskom postupku. On je na zavrSetku Prologa
angazirao Cetrdesetak statista u tipi¢no historicistickom scenskom rasporedu i s
klasicisticko — romanti¢kim rekvizitarijem (nacionalne trobojnice, ilirske surke i
sablje) koji uokviruje finale s jasno uocljivim protagonistima prigodnice —
Domovinom na prijestolju te Zvonimirom i Zrinjskim koji kleCe ispred nje.*
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Ova zavr$na Ziva slika Suboti¢eva Prologa je narativna kompozicija,
simetricna i hijerarhic¢na, opticki uvucena u dubinski prostor neke eklekticne
arhitekture (...) Josip Freudenreich sastavio je tu zamisao u najboljem duhu
herojske, himnicke tradicije — recimo na nacin onoga sto se nazivalo pompierskim
slikarstvom oficijelnih pariskih salona Drugoga carstva.®

Freudenreichov redateljski postupak iz 1865. posve je u duhu europskoga
inscenatorskog modela Zive slike romanticko—klasicistickoga razdoblja. Jasno
prepoznatljivi nacionalni ideologemi i simboli na tadanjoj zagrebackoj pozornici,
simetri¢na grupiranja brojne statisterije (kako se tada u nas govorilo, a kako ée
se ubrzo i sluZzbenom europskom teatroloSkom terminologijom nazivati obiljeZja
scenske slike meningenskoga realizma), uporaba barokne meraviglia u svrhu
postizanja Sto ucinkovitije teatarske zacudnosti (bengalska vatra, uzvlake i dr.)
— bitna su obiljeZja ove Zive slike koja potvrduje dostojnu participaciju hrvatskoga
glumista u realizaciji jednog osebujnog, danas gotovo posve zaboravljenoga
scenskog Zanra.
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