JULIJE SENOA, KOMEDIOGRAF I KVAKAC*

Antonija Bogner—Saban

Julije Senoa jedan je od standardiziranih fantoma u povijesti hrvatske dramske
knjiZevnosti. Njegovo ime u nizu pisaca minoresa spominje tek Prohaska,' a bolje
mu mjesto ne dodjeljuju ni Matkovié,?> ni He¢imovié,? niti Nikola Batusi¢,* premda
ga svaki u drugom i drugacijem metodoloSkom pristupu svrstava u slijed knjizevnog
stvaralastva 19. stoljec¢a, odnosno stasanja autohtono i nacionalno svjesnoga
kazaliSta. Zanemarenosti njegova opusa mozebitni je razlog istodobnost s
knjizevnim i dru§tvenim znacenjem starijega brata, Augusta Senoe, ali, vjerojatnije
je to Sto je Julije u svojim tekstovima prenio sadrZaje i poznate komediografske
modele, davs$i im ipak osobni stvaralacki pogled i tumacenje problematike.

Roden u Vlaskoj ulici 12. veljace 1845, djetinjstvo provodi igrajuéi se u
Nadbiskupskom perivoju ili kod ljekarnika Adolfa pl. Ladenhaufena, s njegovim
sinom Teodorom, koji je poslije svoje prezime pohrvatio u Das¢arié¢,” ime skratio
u ToSo, te u Hrvatskom dramatskom druStvu bio glumac u komedijama, pisac
skeeva, dugogodisnji inspicijent i autor memoara Kazalisni doZivljaji.> Slozna
cetvorka, August, Julije i Aurel §en0a, ali i Teodor, prireduju u Ladenhaufenovu
dvoriStu predstave. Tekstopisac je August, Aurel pobire novac od ulaznica, Julije
je glumac, a Teodor se brine za razliCite [jekarnicke pripravke koji u mastovitim

* Buduci da se u dosada$njim povijesno—dramskim pregledima nitko nije potanje bavio
stvaralaStvom Julija Senoe, ovom prigodom njegovo je djelovanje obuhvaceno s
kulturolo$kog i knjiZevnog aspekta, pa iz tog razloga opseg prikaza odstupa od uobicajene
duzine priloga u zborniku Dani Hvarskog kazalista
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kombinacijama sluZe za §minku i bojenje kostima. O ozra¢ju tih mladenackih
predstava koje su nedvojbeno utjecale pa i donekle usmjerile Augusta Senou, a
navlastito Julija, piSe Antonija Kassowitz-Cvijié: Ispred ljekarne bile su zabite
dvije starinske Siroke klupe. Onde bi posjedao narod iz Remeta i Bukovca, pa i
Cak iz Sesveti, dok im je poStovani Gospon Magister priregjivao lijekove protiv
suhe bolesti, trakavice i djeCjih glista. Ondje bi se nasla i pokoja baba, $to bi znala
gatati iz Traumbucha ili pricati pokoju zgodicu iz zagrebacke proslosti. Priprostom
ovom domjenku, u koji bi se zZivom rijecju uplitali granesinski kumeki i kumice,
pribivali su cesto Senoini sinovi. Iza ljekarnikove kuce bilo je prostrano dvoriste,
a za njim vrt, koji je sezao do potoka Medvescaka, zastrta sa ove strane sa gustim
Sikarjem. Ispred naravnih ovih kulisa trebalo je dakle jedino razastrti oduzi komad
domaceg konopljenog tkanja, da sluZi za zavjesu. Historijski prizori, Sto ih je
(August, op. a.) crpao iz stare neke kajkavske knjige, Sto ju izbacise iz Haulikove
knjiZice, zanimali su ga najvecma, gdje se radilo o zagrebackim prilikama. Brat
mu Julije, dosjetljiv i punsad Sale, nije nikada zalazio tako duboko u narodni Zivot,
ali je tankim espiritom vec i onda volio Zigosati gragjanske nase prilike. Julije je
bio i vjest glumac, rogjeni komik. Kad god bi on glumio Augustovu koju dramu,
on bi je zasladio zgodnim mjestanskim humorom, doskocicama iz svagdanjega
Zivota. Nikada ne bi ponavljao iste, ve¢ za svaku reprizu improvizirao nove. Kao
Sto je tu mladeZ zadovoljio prirodni okolis umjesto kulisa, tako isto nije mnogo
marila za kostum. Bogatuna markirali su lancem od debelih kestena ili Zira oko
vrata, potepuha zasukanom hlacnicom, kaputi¢ preokrenut na obrnutu stranu
nadomjestao je plast ili mantilu. Tim vec¢ma izradivali su mimiku, a napose Zivahnu
i karakteristicnu igru licnih crta. Djelje predstave na ljekarnikovu dvoristu
proslijedile su u kracim razmacima svake nedjelje popodne, te u opcinstvu
stanovitih slojeva nailazile na veliko zanimanje. Ulaznina bijase odmjerena jednim
novcicem, a tko ga nije smogao, nasao je besplatan pristup. Ta ovako je radio i
Demeter! Jedno¢ se glumila po prvi put Velika Zalosna tragedija, od Augusta Senoe.
Pod konac drame, dok su po pozornici leZale ubijene leSine hrvatskih vojnika,
pristupi iza Sikarja posljednji jos Zivi, tesko ranjeni junak, Julije Senoa. S lica,
razgaljenih ramena i prsiju pa s iste bijele kosulje i sa sivih hlaca cijedila se gusta
rumena krv. Narod udari u silan pljesak i glasne povike odobravanja kako ih ova
umjetnicka druZba jos nikada nije c¢ula. Junak od megdana primao je
dostojanstveno ovu ovaciju...’
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Za te predstave Julije je prekrajao majCine haljine, maskirao glumce ugljenom
i braSnom, kredom i ilova¢om, a zatim strepio od o¢eva remena.

Poslije Sest razreda gimnazije Julije Senoa Skolovanje nastavlja kod
veletrgovca Schnappa u Dugoj ulici, zatim je sluzbenik u Prvoj hrvatskoj Stedionici
u kojoj je njegov otac dionicar i ¢lan ravnateljstva, a prije mirovine stize do Casti
prvoga podravnatelja banke.?

Bez obzira na sluZbu, stilom Zivota Senoa ostaje vezan za kazaliite i
knjizevnost, kako potkrepljuje Dubravko Jel¢i¢ u monografiji Senoa.’ redovito s
Augustom posjecujuéi predstave. NadZivjevsi brata za 16 godina, on je skrbnik
njegovoj djeci, o ¢emu svjedo¢i Milan Senoa.'® Optimistiéne naravi, Julije je
viSestruko drusStveno zainteresiran, poStovani je lepidopterolog, numizmaticar,
etnolog, prikuplja narodne nosnje, utemeljitelj je i clan ekskluzivnog muskog kluba
intelektualaca i imuénih gradana Kvak, udruzenih krilaticom savoir vivre i
amblemom zelenog Zapca.

Na dugotrajnost i karakter Kluba Kvak i njegovu kulturnu vaznost u
europskome kontekstu upozorila je Giga Gracan kako emisijom na Hrvatskome
radiju 1. sije¢nja 1993, tako i instruktivnim ¢lankom Grillparzer medu kvakacima."
Premda je dokumentacija Kvaka tek djelomi¢no dostupna, ipak se mogu
nedvoumno odrediti njegove drustvene namjere i ciljevi. Klub Kvak osnovan je
19.rujna 1879, a zamro je pocetkom 1941. godine. Iz publikacije Pravila kvakaca,
1879." razvidno je da su njegovi utemeljitelji poStovali sve one odredbe koje imaju
i druge, takve sli¢ne udruge: a to su pravilnik, obrednik, insignije, prostorije za
skupljanje ¢lanova.

Kvakacdi su se sastajali subotom na redovite sastanke uz blagovanje i tihe bez
jela.Jedno od osnovnih odredbi pravilnika bila je da prijatelji koji u svojih sastancih
uz bezazlenu zabavu zacinjenu pristojnom Salom podriavaju drustvenost, a
unapreduju uljudbu, nu podniposto ne predstavami, proizvodi i razgovori
politickoga ili religijoznoga obiljeZja. Kasnijih godina u typotisku Povijest Kluba
Kvak,"” napisanog u povodu Sezdesete obljetnice, njegovi autori Oton Frange§
(Kvakes) i Nikola Hoffer (Nikokvak), preuzimajuéi podatke od prvoga pisca
povijesti drustva Julija Senoe, obnavljaju neke potankosti iz njegova historijata:
Prvo su si nasli prostor kod Fogla, MeSka, u Gradu Trstu, u Meksiku, kod
Krampusa, dakle sve vise manje izvan centra grada, a bilo je obicno pod vecer
kad su znali poci na Kegelparthie.'* NajCesée su kvakanja bila kod »Krampusax,
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a zatim u lokalu »Repus«, ZagrepCanima priraslog srcu. Ovo gradansko okupljaliSte
Zvonimir MilCec nostalgi¢no spominje u knjizi Galantni Zagreb.

Kreketanje Zaba iz obliznje Save bilo je nadahnuce za naziv Kluba. Na kraju,
uz poneku materijalnu Zrtvu, zakupljene su dvije sobe u danas$njoj Demetrovoj
ulici 3, u prizemlju desno, u kojima su zidove, u kasnijim godinama, oslikali Menci
Klement Crnéié (Slikokvak) i Branko Senoa (Zagrebkvak).

Utemeljitelji Kvaka su sluZzbenik DrZavnog nadodvjetniStva i sveuciliSni
profesor Sandor Egerdorfer (Parakvak), gradski podkapetan Franjo Zorac
(Vicekvak), markiz Ferdo Strozzi (Kvakolino), glumac Andrija Fijan (Keankvak),
novinar Agramer Zeitunga Anton Schlesinger (Kvakograf), glumac, redatelj i
dramaticar, ali i kazaliS§ni povjesni€ar Nikola Milan - Simeonovi¢ (Mimokvak),
te naposljetku Julije Senoa (Kvakovi¢). U duhovito - intelektualnom ozra&ju
prijateljskog nadmudrivanja to¢no su odredeni uvjeti u¢lanjenja i nacin ophodenja
medu kvakacima, koji su se strogo postovali u bari, odnosno u klupskim prostorima
tijekom domjenaka. Predsjedniku se obracalo: Kvakissime predsjednice, a
odobravanje pojedinim govornicima bilo je oglaSeno uzvicima kvak!, reg!, muk!,
Sto se u nacelu poklapalo s kategorijama Clanstva: kvakac, regac i mukac.'> Kvakaci
su narucivali i kostime: kapu, kaput, kvakacki znak, buzdovane s mjesecom,
kolobarom, trokutom, a na tanjurima su imali znak Zapca. Svaki od njih zauzimao
je stalno mjesto za stolom, a iznad glave, u visini ociju, bio je nacrtan njegov
cehovski cimer s natpisom koji je svojim sadrZajem naglaSavao odnos svakog
kvakaca prema druStvu. U pocetku su cehovske pristupnice slikali Antun
Steinbauer'® i Eduard Weingarten,”? dok je to za Julija Senou izradio Domenico
d’ Andre,"® a Kvakovic je srocio stihove:

Fes je covjek svak
Koji veli Kvak.

A koji to ne veruje
Nek ga nosi vrag!"

Premda je Klub Kvak bio isklju¢ivo musko druStvo — Zene u to doba nemaju
pravo glasa, ne studiraju i posveéene su obitelji — u razli¢itim prigodama otvarao
je vrata bare 1 damama, napose onda kada je bio uprili¢en program sastavljen od
razli€itih, kvakacko umjetnickih umotvora. Jedna od takvih javnih svecanosti bila

255



je na Silvestrovo 1886. organizirana kao gospojinska vecer, a redale su razli¢ite
tocke, glazbene i dramske. Njihove Zanrovske oznake svjedoCe o razgranatosti
scenskih manifestacija u Kvaku. Gudokvak, alias Milan Smrekar, sklada Kvakacku
koracnicu i Zagorske recenice, za izvedbu kojih je trebao orkestar, odnosno dva
spretna pjevaca. SrediSnji dio priredbe je velika kvakacka opera Pjevacki megdan
na Pockaj gradu i slika iz buduéeg Zivota Dva od puckog ustanka, $to je ujedno,
barem za sada, jedina potkrepa o javnim izvedbama kvakackih tekstova Julija
Senoe® u prostorima ovog drustva.

Igran je i kuplet Milana Smrekara, popra¢en glazbom Zvonimira Tkalcica,
Brojkvaka, rodaka poznatog violonceliste Jure Tkal¢i¢a, MatoSeva bliskog
prijatelja. Zatim su se prikazivale Slikovite sjene, komad u dva razdjela uz razsvjetu
sa magnezijem, bez oznake autora. U potonjem slucaju ocito je rijeC o tzv. kazaliStu
sjena Cesto zastupljenim na zatvorenim, kuénim proslavama tih godina.

Iako su ovakva drustva, razgranata diljem Europe, a postoje i u Americi i
Japanu, kako upozorava Giga Gracan,?' crpeéi iz Meyers Lexikona, Kvak je u
hrvatskom kulturnom okruZenju neprijeporno jedinstvena udruga, i to u onoj
literarnoj, pa i izvodackoj razini na koju upozorava Nikola Batu§i¢,”? naglasivsi
da scenska parodiranja u beckim puckim kazaliStima imaju sve viSe maha na
pocetku i sredinom devetnaestog stoljeca, preuzimajuci teme klasi¢nih dramskih
i opernih djela, a izvode se poglavito u Josephstadtertheateru, Theater an der Wien
i Leopold Stadt Theatru. Parodiranje kao stilska i kulturoloSka replika na klasi¢nu
dostojnost djela zastupljeno je i u nacionalnim relacijama zahvaljuju¢i Josipu
Freudenreichu, inace neclanu Kvaka, ali odanoga kvakac¢ima: Dramaticni roketi
ili pilule za smijeh, Faust i njegova paklena ljekarna, Harlekin prvi put u Hrvatskoj
ili Pierrotive nezgode, a ta ostvarenja imala su dramski i Zanrovski legitimitet. U
typografu Povijest Kluba Kvak navedeno je da su kvakaci imali i razvijenu
izdavacku djelatnost, zauzimanjem Dragutina Albrechta, Typokvaka, koji je u
svojoj tiskari izdao knjiZicu Pravila kvakaca, 1894, a jamacno i dramske tekstove,
medu kojima je i podosta od Julija Senoe: Otelo, Mletacki crnec iz Venecije, 1884,
Pjevacki megdan na Pockaj gradu, 1886, Na kapljicu, 1887, Trovatore i Cavalleria
Rusticana, 1889.2 O popularnosti i proto¢nosti ovih parodija svjedo¢i i njihovo
uvrStavanje u Shirku kvakackih Saljivih popievaka i inih sastavaka, 1889 ** nastalu
naporom gradskoga perovode Slavka Srepela, Slavokvaka i glazbenika i upravitelja
tiskare, Ernesta Schulza, Zbiljokvaka.
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Tijekom kvakancija Julije Senoa je razvio i utvrdio svoju sklonost
komediografiji, humoru pa i humorizmu, koji nisu ni u javnom, a niti u knjiZevnom
djelovanju prelazili u o$tru ironiju. U spomenutoj Shirci sadrzajno i Zanrovski
raspodijeljenoj na kuplete, umorstva, dvopjeve, solo scene, kazaliSte patuljaka,
opere i razno, gotovo u svakom poglavlju nalaze se i ostvaruju Julija Senoe. On
je autor Cetiri kupleta Same takve stvari, 1888, glazba Slavo érepel, Slavokvak,
Klopotac, 1889, glazbeni brojevi nekvakac Ivan pl. Zajc, Nas Tuskanec i Sujevjerja
1886, glazba Milan Smrekar. U ovim, vjerojatno ne jedinim, kupletima, Senoa
ismijava poneku ljudsku manu, ali nikada grubo i nametljivo. U kupletu Nas
Tuskanec predoCava ovaj perivoj kao mjesto sastanaka uspaljene gospode koja,
pod izlikom Cistoga zraka ljubuju s mladim sluzavkama, a posljedice su Cesto
obostrano mucéne. Ta socijalna sastavnica ovog kupleta tesko da se moze
prispodobiti kriti¢arskoj reskosti Zagrebulja Augusta Senoe, ali je navlastito
vrijednosni putokaz za Julijev literarno nazreliji kuplet Klopotac, gdje se obara
na naviku ogovaranja i intrigiranja, situirajuéi dramsku radnju u gostionicu
»Krampus«, vjerojatno i zbog zavisti koju su izazivale kvakancije dostupne samo
izabranima.

U svoja tri umorstva: Grozno umorstvo na Lascini, izvorna kvakvacka
popevka, koju je sam uglazbio, Paklensko umorstvo! s glazbom Zvonimira Tkalci¢a
i Grozno barbarsko tiranstvo ostvareno u suradnji sa kéerkom Idom. U Saljivu
tonu Senoa opservira temu ljubavi, tek nuzgredice upli¢uéi i suzdrzanu drustvenu
kritiku svoga vremena. U prvom umorstvu opisuju se jadi Nancike, koja je zbog
svoje oholosti odbila prosca i zavr§ava u samostanu, dok u drugom primjeru
umorstvom smatra alkohol i njegove posljedice po obitelj. Sadrzaj Groznog
barbarskog tiranstva prenosi v talijansku zemlju, na obalu Piave, da bi §to zornije
ismijao model trubadurske poezije. Umorstva su pisana u stihu, kao uostalom i
kupleti, ali za razliku od potonjih, koji su uglavnom realizirani u osmercu, u
umorstvima izmjenjuje se broj slogova bez pravila, kajkavski se mijesa s
njemackim, a ubaceni su i slobodniji izrazi, npr. Socika. U dijelu zbirke Dvopjevi
Senoa je zastupljen tvorbama Hrvatske poslovice i Hero i Oleander (prema
Grillparzerovoj drami Hero und Leander. U prvom tek fiktivnom dijalogu, na
glazbu Zvonimira Tkal&i¢a, Senoa se koristi narodnim poslovicama, kao npr. Koj
u vrec¢i macku kupi, mora macku nosit tak, stvarajuéi na taj nacin poantu prethodnim
stihovima, raspodijeljenima u strofe, a sublimiranu mudrost potkrepljuje
svakodnevnim aktualijama. U konkretnom sluc¢aju lakovjerni se Francek umjesto
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mladom i bogatom pucom, Zeni nekom vremeSnom i bez novaca. U jako Zalostnoj
historiji koja se sbila prije 3000 let desno od Helesponta, Hero i Olendar sloZzenoj
u verzusima po klasicno-grékom metru, Senoa se jo$ veéma, pribliZava onom
parodickom modelu koji ¢e podastrijeti u dijelu knjige podnaslovljene Opera. U
zalosnoj tragi-drami u 340 verzuSev, i u 2 ¢ina Otelo iliti mletacki crnac iz Venecije,
koju je napisao i preradio s dozvoljenjem Vilceka Sekspira, prvi put razraduje, poput
izvornoga pisca, pojedine scene, dijalog usmjerava i odreduje didaskalijama, daje
naputke o kostimima. MoZda je na odabir ovog djela i ovakvu scensku razradu
utjecalo to $to je njegov prijatelj Adam Mandrovié na zagrebackoj premijeri Othella
18. ozujka 1875. tumacdio Jaga, ili ga je pak privukla ponovljena premijera ove
tragedije 1. listopada 1885. kojoj je Mandrovi¢ redatelj, a Jago je Andrija Fijan
ili Keankvak. Ako se ove Cinjenice i priblizno poklapaju i utjecu jedna na drugu,
te je Senoino nadahnuée Shakespeareovim Othellom proisteklo iz njegova
aktivnoga spisateljskog sudjelovanja, odnosno pozornog pradenja predstava na
Markovu trgu, takvo se predmnijevanje ne moZe primijeniti i na parodiju Pjevacki
megdan na Pockaj gradu, oliti Mo¢ vesele sudbine proti nabuhloj nadutosti. Rije¢
je o Saljivu prepjevu Wagnerova Tannhdusera, odnosno drugog dijela opere
Pjevacki boj na Wartburgu, a kako ova opera nije za Senoina Zivota izvedena u
Zagrebu, to je ostvarenje Senoino izravno ukljuéivanje u ovaj scenski zanr. U istu
grupu Senoinih kvakvackih parodija spada i Il Trovatore koji se izvodi, kako
Kvakovi¢ napominje u svojevrsnoj didaskaliji, uz napjeve Verdijeve istoimene
opere i uz pokazivanje slika. Znaci li to da su za prikazivanje Il Trovatorea trebali
bili uporabljeni scenografski panoi kakvi se koriste i u gornjogradskom kazaliStu,
to viSe §to Senoa upozorava da se, bez groSov ne mre ni sam Mesko, stvoriti s vinom
i finu fajn vecericu, a niti Kneisl operu hrvatsku. Kao zasebno izdanje Karlo
Albrecht, Typokvak, objavio je i Senoinu parodiju Tiburtio i Zuzulina iliti KaZiprst
providnosti oliti Cudnovate posledice tuge, zanrovski oznadenu kao jako Zalostna
romanticna opera destilirana u jedan ¢in.2* Po svemu sude¢i Senoino je temeljno
nadahnuce Shakespeareova tragedija Romeo i Julija, premda se spominju i Faust
i Margarita, dakle uspostavljen je svojevrsni povijesni presjek nesretnih ljubavi,
koji u svom parodiranom obliku dobivaju groteskne prizvuke. Radnja je smjeStena
na dobrostojece seljacko dobro na prelasku /3. u 15. stoljece. Na brojne ljubavne
izljeve Tiburtija i ZuZuline rogata stoka kao refren muce iz obliznje staje te se
pastoralna osjetljivost i osjeajnost rastapa u podrugljivim komentarima §to
onomatopejskog §to konkretnog podrijetla i sadrZaja, dok prijatelji zaljubljenika
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njihovu patnju zalijevaju zama$nom koli¢inom vina. Pri tom se u granicama dobrih
gradanskih obicaja podsmjehuje skladbama ravnatelja kazaliSnoga orkestra Franje
Pokornija, objedinjenih grupnim nazivom Kiimmelgeist, a bolje ne prolazi ni
njemacka petparacka, dramska, literatura. Parodija je pisana kajkavski i u stihu, a
zahvaljujuéi njezinu Zanru, mijeSaju se razliite vremenske perspektive, od
razdoblja Turaka i njihovih otimanja najljepSih djevojaka za harem, do
suvremenosti Franz Joseflanda i zagrebackoga slasticara Krezme, koji je bio
prijatelj obitelji Senoa. Opera Tiburtio i ZuZulina sretno zavriava po zaljubljenike,
a njezin posljednjih stih glasi: Gospon Eisenhuth naj daju tus, $to je i opet detalj
zornoga pribliZavanja ozrac¢ja u kojem su se pisali tekstovi i odrzavale kvakacke
priredbe.

Manirizam Senoinih parodija priblizava ga sli¢nim europskim zahvatima u
klasiku, a njihovo nacionalno obiljeZje u prvom redu istie njegovu osobnost i
kulturne nazore.

Senoa je za izvedbe svojih kazali§no-cehovskih tekstova ponekad izradivao
i scenografiju, a znao je u predstavama glumiti i pjevati. Milan Senoa® prisjeca
se da je Franju Markovica jedno¢ uhvatio gr¢ od smijeha gledajuéi marifetluke
Julijeve. Svoje kazaliSno-kvakacke dojmove Cesto je analizirao u svratiStu kod
Rennera, prijateljujuci s Freudenreichom, Fijanom (Keankvak), Sajeviéem
(Mungokvak), Hreljanoviéem (Kvakari¢), Fallerom (Glazbokvak), Mileti¢em, a
to bi probrano drustvo znalo poslije zavr§iti u njegovu domu. OZenjen je subretom
Isabelom Podrmansky.?® Nikola Andri¢ za nju tvrdi da je glumica Cednijih
sposobnosti,” koja se zbog krhka zdravlja poslije rodenja kéeri Zore i Ide i sina
Aurela povukla iz javnog Zivota, te ne sudjeluje u Julijevim noénim bdijenjima.
Stoga je on izgradio, sa straznje strane zgrade u Mesnickoj ulici, terasu sa stubiStem
i pogledom na Visoku, te je tamo znao, s odabranima, onako horvatski, uz napitnice
do&ekivati prvi pjev ptica iz Tuskanca. Ziv i plasti¢an govornik Julije je Senoa,
osim §to je prijateljevao sa znacajnicima, obilato nov€ano pomagao glumacku
besparicu, nerijetko potpisujuéi bjanko mjenice, a nije Stedio ni kao dobrotvor u
izgradnji Hrvatskoga zemaljskog kazaliSta. U Hrvatskom glumistu Stjepan Mileti¢?®
prisjeca se njihovih dnevnih susreta u kazali§noj restoraciji na Markovu trgu,
odajuéi Senoi priznanje za podstrek kada je s Khuenom Hedervarijem pregovarao
0 mjestu intendanta.

Ovakav Zivot prepun dogadaja, u kojem burno i sebi svojstveno sudjeluje,
zrcali se u njegovu stvaralaStvu namijenjenom sluzbenom kazaliStu. Naime,
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istodobno s pisanjem Zanrovski razli¢itih tekstova za kvakace, Julije Senoa pise i
komedije, od kojih su se tri izvodile na pozornici na Markovu trgu, a jedna u novoj
zgradi, u razdoblju Mileti¢eve intendanture. Veéinom su to jednocinske Sale, tek
je Pagat ultimo tro€inka. Sadrzaji svih tih komedija proistekli su iz konkretnog
piSceva iskustva i rabe razgovorni jezik kao osnovni materijal svoje scenske tvorbe.
Djelomice su idejno vezane za sferu domorodstva i premda ne ostvaruju
posvemasnje zaokruZzen umjetnicki izraz, u nekim detaljima zabiljeZena je stvarnost
onog vremena, te one svjedoCe o svome scensko dokumentarnom realizmu. Kada
je August Senoa u proglasu O hrvatskom kazalistu zahtijevao da ono mora biti
zrcalo Zivota u njegovim pozitivnim i negativnim pojavama, zalaZuéi se za
francusku i rusku literaturu, bio je svjestan da ono treba pomiriti svoju
prosvjetiteljsku ulogu u nacionalnoj sredini s navadama svojih gledatelja, kojima
je blizak becki pucki igrokaz. Premda je prvijenac Julija Senoe Skupi liek, nastao
dvanaest godina nakon spomenutog proglasa, a u meduvremenu su se na
zagrebackoj pozornici obredali Freudenreich, Nemci¢, Senoina Ljubica, Jurkovié
i Tomi¢, komedija jo§ uvijek nije dosegla prizeljkivanu razinu. U tom
nepopunjenom prostoru nasla se i izvorna Sala u jednom ¢inu Skupi liek, premijerno
izvedena 27. listopada 1878.% kao jedan od derivata komedije zabune u kojoj su
karakterizacija i tipologija likova utemeljene na prepoznatljivosti znacenja njihovih
imena. Radnja je smjeStena u neimenovani gradi¢ u okolici Zagreba, gdje se u
svrati§tu K zlatnoj jarebici” posebnik Zuti¢ gréi, veé drugu noé, od bolova u Zelucu
zazivajuci svoju Zenu Floru. Zaplet je zasnovan na nesporazumu oko funkcije titule
Grge Guli¢a koji je doktor prava, a ne lije¢nik, pa on ustrajno i promisljeno pojacava
Zutiéev strah od smrti, nagovarajuéi ga da na vrijeme sredi i ovjeri oporuku.
Naznaceni zaplet nadalje ne razvijaju dva spomenuta lika, ve¢ ga prepustaju
Zuti¢evom slugi Pavlu i konobaru Ferdi, koji su potanko upuéeni u slabosti svojih
najmodavaca. U tom odnosu Pavle je tipi¢ni komediografski lik sluge koji
zdravorazumski rjeSava svakodnevne probleme nespretnog gospodara, a Ferdo je
intrigant zabrinut samo za fringeld koji mu je obeéao Guli¢. U ta je prepoznatljiva
komediografska odredenja Senoa ugradio nekoliko realisti¢kih situacija, ocrtavajuéi
moralne odlike Franje Sovoviéa, vlasnika pogrebnog poduzeéa zvu¢nog naziva
Entreprise des pompes funébres i njegova Surjaka, pozauniste Lovre Puhala,
Gulicevih suradnika, koji udruZenim snagama pokuSavaju izvuéi §to viSe novaca
od zbunjenih Zrtava. Komediografski su najuspjesnije situacije u jednocinki Skupi
liek dueli izmedu Zuti¢a i Puhala kada ovaj bezobzirno Zeli samrtnika uvijeriti u
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svoju medunarodno priznatu glazbenu naobrazbu. Kao argument nudi mu podatke
0 svojoj karijeri od prije 16 godina kada je bio Vicekapellmeisterom kod Regimente
Barona Hefsa No. 49 u Becu, pa su ga ve¢ onda htieli angaZirat u orkester »Dvorske
opere«. Rije¢ je, dakle, o vojnom glazbeniku, a njegovo zaposlenje u
Hofoperentheateru®® problemati¢no je kao i njegovo poznavanje Mozartova
Requiema. To distoniranje u Puhalovu ponaSanju koji od slavne veli€ine pada do
pogrebnog sviraga, Senoa iskoriitava ne bi li upozorio na jama&no realnu situaciju
u zagrebatkome kazaliitu, te Zuti¢ predlaZe neshvaéenom umjetniku, ako se ba$
7eli dokazati kao svira&, neka se prijavi u operu, jer ovako je znan samo u Sestinah
i Remetah. Malogradanske komplekse Senoa kritizira s tek poneito
podsmjesljivosti, svjestan da oni ne vladaju samo u pokrajini. Spominjanje
konkretnih podataka iz vlastite svakodnevice uobicajeni je komediografski
postupak koji, ni ovom prigodom, ne ometa daljnji tijek komada. U finalu, poslije
brojnih Pavlovih brzojava, kona¢no stize Zutieva supruga Flora vlakom iz
Zagreba, koji zbog loSe odrZzavane pruge satima kasni, $to je jo§ jedno pis€evo
realistiCko poantiranje drustvene i gospodarske situacije. Flora energi¢no izbacuje
Sovoviéa i Puhala iz Zuti¢eve hotelske sobe, ustvrdiv§i da joj suprug nije ozbiljno
bolestan ve¢ da se samo prejeo vrganja. JednoCinka Skupi liek zavrSava
tradicionalnim Zanrovskim rjeSenjem, ¢esto koriStenim u puc¢kom igrokazu -
slaganjem parova po njihovu komediografskom mjestu u komadu. Tako Flora i
Eusebio Zuti¢ odlaze na veleru, Pavle je zadovoljan jer je nadmudrio gulikoZe;
Ferdo je ostao bez nagrade, a sloZna trojka Guli¢, Sovovi¢ i Puhalo bez materijalnog
probitka.

Dramati¢nu $alu u jednom &inu Skupi liek Senoa je vjerojatno najprije napisao
na njemackom. Sacuvani autograf®! tek se u nekim detaljima razlikuje od hrvatske
verzije, i to upravo u scenama izmedu Zuti¢a i Puhala gdje Senoa spominje Sestine
i Remete ne bi li komediji dao lokalnu Zivost. Zanimljivo je da, isto tako kao i u
hrvatskom, njemacka imena likova odreduju njihov znacaj, pa je npr. Lovro Puhalo,
ovdje Laurentius Klappe, $to u kajkavskom idiomu odgovara pojmu klopotac,au
Stokavstini onomatopejskom puhalo. Osim toga, treba pripomenuti da je autograf
Die theuere Arznei pisan latinicom i goticom, dok je u prijevod ubacena tek poneka
njemacka rije¢ ili fraza buduéi da je to uobicajeni nacin govora osvijeStene
gradanske klase u drugoj polovici 19. stoljeca.

Senoin dramski prvijenac, izveden u kazali$tu na Markovu trgu, potakao je
razli¢ite komentare kritiCara, premda su se svi oni trsili ocijeniti djelo kao jo§ jedno
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koje ¢ée sluZziti zabavi gledatelja i njihovoj prilagodbi nacionalnoj dramatici.
»Obzorov« izvjestilac smatra da je Skupi liek postigao svoju svrhu, od te Sale bilo
je mnogo smieha. Nasi komici natjecali su se u toj Sali, da §to viSe razdraZe Zivce
smieha nedjeljnoga obcinstva, koje nije Stedilo hohotanjem. Gg. Freudenreich,
Milan, Sajevié, a najveéma g. Anton ml. koj se izvrsno maskirao, nisu dali odahnuti
ljubiteljem Sale. Kazaliste bilo je dubkom puno.>

U Narodnim novinama manje su obzirni pa prigovaraju duZini predstave,
Freudenrichu da je odvec dugo zievao, tumacedi lik Zutiéa, te da su ostali glumci
maskom i igrom pretjerali.®

Iako se Vienac uvijek energi¢no zalagao za autonomni profil hrvatskoga
kazaliSta, ni u svome prikazu Skupi liek nije izbjegao ozbiljne prigovore: Mi ne
moZemo o njem pisati ocjene, nas odnoSaj prema piscu, koj se je prvi put pokusio,
zabranjuje nam govorit o komadu... Nu zato smijemo govoriti o predstavi. Tu je
bilo toliko pauza, da se je predstava za pol vremena otegla, bilo je tu i osoba,
koje upravo nisu umiele na pamet uloge. Uz to otezanje i klimanje, neki glumci
nisu pogodili prave mjere, te se dadose zanieti do prevelike drastike. Izvornim
plodovom trebalo bi vise pomnje posvetit, takove se komedije moraju igrati hrlo,
naravski a prije svega valja nauciti ulogu >*

Sljedeci tekst Julija Senoe, vesela igra u jednom &inu Kobna cvjetaca, izveden
18. prosinca 1878, upozorava na protok komediografskih toposa ugradenih u
hrvatsku knjiZevnost, i to poglavito u ostvarenjima autora koji su ujedno bili i
glumci. Poznat je primjer Johanna Nestroya, koji ¢e djelatno utjecati na hrvatsko
kazaliSte i kasnijih godina, Nijemca Gustava Mosera, a u naSem okruZenju takvu
simbiozu ostvarili su Josip Freudenreich, Nikola Milan Simeonovi¢, Arnost Grund,
ili pak Ivka Kraljeva. Svi oni kao i negda3nji glumac diletant Julije Senoa svoja
kazaliSna iskustva unose u vlastite tekstove, pa se tako Kobna cvjetaca moze
uvjetno prispodobiti kazalisnom konceptu Eugenea Scribea, popularnog u to doba
u Zagrebu, kojeg viSe privlaci intriga, a manje vjernost u slikanju obicaja i
karaktera. Migracije motiva iz predstava uli¢nih igraca, a time i manje poStivanih
Zanrova, na sluzbene kazaliSne pozornice, kako upozorava Marijan Bobinac u
studiji Zum Osterreichischen Volksstiick der Jahrhundertwende® i revolucionarno
gibanje kakvo je 1848. zahvatilo Hrvatsku, iznijelo je na scenu drugaciji dramsko-
tematske, izbore ali i odnose medu licima. Kulturno i knjiZzevno isprepletanje,
jacanje gradanstva i nacionalne svijesti, te stranaCka previranja ne zaobilaze ni
Julija Senou. Za razliku od Star&evica, Freudenreicha i Neustidtera koji zahvacaju
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Liku i Josipa Kozarca koji je i u komediji korjeniti Slavonac, u Kobnoj cvjetaci
Senoa ée se otputiti u KriZevce na imanje osiromasenog plemenitaia. Koreni¢ u
svom udobnom salonu trosi golemu energiju na profane razgovore, a tek povremeno
suzdrzano kritizira gospodarsku situaciju poslije Nagodbe kao i zapuStenost
krizevacke Ratarske Skole, loSe Zeljeznicke pruge u Hrvatskoj, Sto usporava prodaju
plodova s njegova imanja. Ako ovi sadrzajni elementi pripadaju realizmu i
europskom politickom kontekstu, onda se karikirani likovi Jablani¢a i Korenica,
koji govore nasilno nametnutom Stokavstinom i druStvenim autoritetom pripadaju
proSlosti — mogu djelomice pripisati modelu salonske komedije, ali koja nije
dosljedno provedena vec¢ se iskazuje tzv. izvanjskim dramatur§kim postupcima.
Da bi se ova tvrdnja argumentirala, potrebno je razmotriti strukturu jednocinke
Kobna cvjetaca, razmotriti je uz pomo¢ njezina sadrzaja. Koreni¢ i Jablani¢ dva
su susjeda, vr§njaka, a potonji uzgaja veé 32 godine na djedovskoj zemlji povrce,
no u skladu s pomodnim ukusom sjeme za biljke nabavlja iz Engleske i Francuske.
Sve je podredeno njegovoj oleracea bofrytis ili cvjetaci, pa se i ukucani moraju
podvréi njegovoj opsesivnoj zelji da na Gospodarskoj izlozbi u Zagrebu stekne
prvu nagradu. Za razliku od njega, Koreni¢ je mnogo realniji, pa kada njegov sin
Lujo nesmotreno preskacuéi ogradu koja dijeli dva dobra, ne bi li na vrijeme stigao
na ljubavni sastanak s Jablanicevom kéerkom Linkom, polomi stabljiku cvjetace,
razbje$njelom gospodarstveniku donosi vijest da je IzloZba odgodena na godinu
dana, kao i netom pristiglo pismo o Jablani¢evu postavljenju na mjesto gradskoga
vijeénika. To pismo kao vanjsko dramaturSko sredstvo najavljuje i rasplet komedije
Kobna cvjetaca, poSto Jablani¢ odmah odbacuje svoje sebeljupstvo i pocinje
razmiSljati o ponudenoj drusStvenoj Casti. Pri tome su Lujo Koreni¢ i Linka Jablanié¢
Sablonizirani likovi sentimentalno-romanti¢nih ljubavnika koji svojom nazocnoséu
na pozornici sluZe za prekide u Zustrim verbalnim dueliranjima njihovih oceva.
U tim trenucima predaha Senoine skromne didaskalije, ovisno o sadrzaju scene,
upucuju sukobljene strane — Koreni¢ i Jablani¢ — da okrenuti ledima pozornici
gledateljima povjerljivo istumace razloge svojih postupaka. A kako je rije¢ o tekstu
koji psihologiju likova zasniva na Zustroj konverzaciji, ovako predocene didaskalije
otvaraju moguénost §irokoj paleti improvizairanja, §to proistje¢e iz Senoinih nazora
i pogleda na osobnu kazali§nu praksu. Komediografski toposi su i sluga Stefek
kao i gazdarica Agata, koji su jedini kajkavci u ovoj jednocinki, a njihov jezi¢ni
idiom sam po sebi stvara humornost i distancu od regularne dramske situacije koja
se odvija na Stokavstini. Sli¢na rjeSenja, s drugacijim tematskim i estetickim
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konotacijama, protezu se u hrvatskoj knjizevnosti sve do Kolarovog Svoga tela
gospodar, ili Majerovog Dnevnika maloga Perice.

U prikazima premijere jednoCinke Kobna cvjetaca naglaSava se u prvom redu
potreba poticanja hrvatskih dramatiCara na daljnje pisanje, medu kojima Julije
Senoa stje¢e sve znalajnije mjesto. Kako je August Senoa tih godina urednik
Vienca, nepotpisani kazali$ni kriti¢ar®” ogranicio se tek na potanko prepri¢avanje
sadrzaja komedije i isticanje kreacija pojedinih glumaca, tumaca uloga u ovom
komadu. Ako se zbog osjetljivosti poloZaja Augusta Senoe u Viencu nije htjela
studioznije vrednovati komedija njegova brata, to je glavni urednik toga ¢asopisa,
tijekom dugotrajne i Zestoke polemike s Ivkom Kralj dvije godine poslije, koja
presiZe okvire izravnoga napada na njegovu spisateljsku Cast, odbio s gnuSanjem
i pomisao da se pod Julijevim imenom igraju njegova slabija dramska ostvarenja.*®
Tako u Senoinom indigniranom &lanku ni rije&ju nije spomenut ni jedan naslov
Julijevih komedija, aludira se upravo na njih, pa kao kuriozum treba zabiljeziti
da je Ivka Kralj u Kobnoj cvjetaci tumacila lik Linke.

Strukturom najsloZeniji tekst, izvorna vesela igra u tri ¢ina Pagat ultimo
premijeru je doZivjela 7. oZujka 1880.* Premda se nije previse udaljio od prije
rabljenih komediografskih rjeSenja, taj je tekst izravna Senoina tematska reakcija
na hrvatsku politiku poslije 1868. godine. Strukturalno se Pagat ultimo razvija na
dvije gotovo odvojene razine. Prva se oslanja na prepoznatljivost salonske
komedije, pa je namiguSa preodjevena u lik Zene kotarskoga suca koja se svaki
put onesvjesti, i to u odredenoj fotelji, kada joj se Zelje ne ispune, a da bi se utjeSila
i da bi joj se smirila migrena, suprug joj daje ¢itati modne Zurnale. U odnosu na
europsku i nacionalnu tradiciju, ali i zadanost modela, radnju pokreée sluga koji
po svojim reakcijama podsjeca na moliereovsku komediografsku varijantu -
ukljucen u zbivanja dovoljno je mudar da se brine sam o sebi. U ovoj komediji
sluga je zamijenjen likom pandura, a kako je Marko zaljubljen u sobaricu Anku,
on je dnevni gost i sudionik dogadanja u kuriji kotarskoga suca Latazica u Pockaj
gradu gdje se odvija najveci dio radnje Pagat ultimo. U ovom komadu ne manjka
ni §tipanja sobarica, niti shemati¢nosti ljubavnog nesporazuma, tajnovitih Setnji
Sumom, slu¢ajnih susreta i prislu§kivanja, ali ni kartaSkih seansi tijekom kojih se
iscrtavaju pojedini karakteri. Tako se, iz veceri u vecer, u drustvu zatjece i
posebnica, udova Zmaji¢ka, nositeljica intrige u ovoj komediji. Njezin je sin
Lacika, za razliku od svoje majke kojoj je znacaj kao i ostalim likovima odreden
prezimenom, slabi€ i ograni¢ena intelekta, strasno zaljubljen u Latazicevu Sti¢enicu
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Cvjetku. Da bi pokazao koliko su snazni njegovi osjecaji, on poziva pjevace pod
prozor svoje odabranice, $to asocira na izravno ukljucenje scenskoga iskustva
puckog igrokaza, ali i izvedbenih efekata Senoinih kvakackih parodija. U ovoj
komediji pojava pjevaca, medutim, sluzi i kao predah izmedu dva sadrzajna tijeka:
politickog raspravljanja o mjestu Hrvatske u Austro—Ugarskoj i ljubavnog zapleta.

I premda podoknica neslavno zavr§ava — povrijedena Cvjetka bijesno zatvara
prozor, dok Marko glazbenike odvodi u zatvor — zanimljivo je spomenuti tocke
iz njihova programa sastavljenog od pjesama s ljubavnim motivom: Misli moje,
Ko je u te srce diro, Bliedi mjesec. Njihovi naslovi posredno otkrivaju Senoine
poglede na hrvatsku knjiZzevnost koja se, postupno, odvaja od zanosa ilirskih
budnica.

Vise nego u prethodnim tekstovima Senoa se u komediji Pagat ultimo
posvecuje psihologiji likova, navlastito Kosovica, kotarskog pristava, pravog
horvatskog postenjaka koji zna, unato¢ svim moralnim kuSnjama, oprostiti
nanesenu uvredu. Naime, posebnica Zmajicka nagovara Kosoviéeva pisara Orebica
da ukrade drZavni novac i tako osramoti i onemogudi u karijeri svoga nadredenog,
Zeleci ujedno osloboditi i mjesto za Laciku koji bi, na taj nacin, ostao jedini Cvjetkin
prosac. Kada se intriga izjalovi, Kosovié¢ oprasta Orebicu, a ovaj, za kaznu, mora
zauvijek napustiti zaposlenje, dok je Cvjetka pagat ultimo ali ne kao najsnaznija
kombinacija u taroku, veé je najdragocjeniji Kosoviéev Zivotni dobitak.

Tako ovakvo rjeSenje ljubavnog motiva ne odstupa od modela salonske
komedije, Kosovi¢eve moralne odlike djelomice presiZzu Zanrovsku zadanost, a
to je ujedno Senoin autentiéni prinos hrvatskoj dramatici. Kosovi¢ se zalaZe za
nacionalni duh i samobitnost u onim kulturnim omjerima kakve pronose
Strossmayerovi istomisljenici, te je istinski poklonik §irine misli i povezivanja s
ostalim slavenskim narodima. Takoder je jedan od inicijatora konkretne materijalne
pripomodi sarajevskim pogorelcima, §to je pak opet pis€evo prenosenje zbiljskih
sadrzaja u knjiZevnost, odnosno apostrofiranje povijesne ¢injenice o aneksiji Bosne
i Hercegovine, 1878. Neprijeporno je da je Senoa pisao Pagat ultimo neposredno
poslije potresa u Sarajevu, 11. kolovoza 1879. godine nakon kojeg je uslijedio
poZar katastrofalnih razmjera. Tako Obzor izvjeStava: Vatra se vidjela sve do
Vetrenice, planine iznad Zenice i do Lukavice. Do Trebevica bijaSe sve razsvietljeno
kano dan. Vonj poZara osjecao se dalje od Blaznja. Mnoge osobe nestadose
Poslije tragedije preuzviseni g. ban MaZuranic izdao je okruZnicu na podZupanije
da se po zemlji sabiru darovi, te je u istu svrhu daravao 50 for.*' Bududi da
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prenoSenje ovih sasvim svjeZih podataka o politi¢kim i druStvenim dogadanjima
ne naruSava komediografski model Pagat ultimo, ni cenzura koju je proSao ovaj
tekst, o ¢emu svjedoci potpis banskog savjetnika i pecat, nije mu nasla nekih
zamjerki.*

U pocetnoj sceni vesele igre u tri ¢ina Pagat ultimo okupljena je na pozornici
vedina likova u nestrpljivom ocekivanju pocetka jos jedne kartaske veceri. Na tom
se mjestu u redateljskoj knjizi Pagat ultimo,a to je ujedno jedinstveni primjer i za
ostale Senoine tekstove prikazivane u kazali§tu na Markovu trgu, nalazi
mizanscenska skica, ¢ijim je rasporedom najavljena komediografska funkcija
likova. Oni su podijeljeni na pet grupa. U prvoj su Latazi¢ i Korenié, obojica
posjednici i dugogodisnji prijatelji, pa evociraju, uz kapljicu, vrijeme prije ukidanja
kmetstva, kad su nasljednim pravom mogli neograni¢eno upravljati svojim
posjedima. U drugoj su kartaski suparnici Drapi¢, Krugli¢ i Pravdié, u trecoj
Zmaji¢ka i Orebié, u pozadini stoje Marko i Anica, dok sasvim naprijed na sceni
Cvjetka i Lacika vode trivijalni razgovor o vremenu i modi. Koliko su prve Cetiri
grupacije u funkciji razvijanja sadrzaja komedije Pagat ultimo, peta je pak socna
scena u kojoj se ismijava konvencionalno udvaranje.

Prostor koji je Senoa tematski predvidio za odvijanje radnje Pagat ultimo
sli¢an je kao i u njegovim ostalim tekstovima. To je salon, odnosno u Skupom lieku
hotelska soba, s brojnim vratima i prozorima prikladnim za nenajavljeno ulaZenje
i prislukivanje, opremljen posobljem koje odgovara gradanskom ukusu druge
polovice 19. stoljeca.

Kritika je prili¢no hladno ocijenila izvedbu komedije Pagat ultimo, zamjerivsi
njezinoj duZini, po ¢emu se ne razlikuju misljenja prikazivaca u Narodnim
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novinama, Obzoru i u Viencu, ali isto tako unisono potvrdila da je Julije Senoa
kao komediograf sazrio i da je vican pisanju. Kriticar Obzora priznaje, nadalje,
da dialogi teku gladko, prizori se Zivahno izmienjuju, osobe su po prirodi ocrtane,
da te Casimice siecaju dobrih znanaca. Pagat ultimo je svakako bolji od mnogih
komedija koje su se na nasoj pozornici pod solidnu robu izdavale ¥

Za vrijeme Senoina Zivota posljednja je u zagrebackome kazalistu, ali u novoj
zgradi Narodnoga zemaljskog kazaliSta, izvedena njegova vesela igra u jednom
¢inu Pod uvjetom, 6. rujna 1894 Za razliku od prethodno spomenutih tekstova
u kojima jedino sluge govore kajkavski, ovaj je pisan kajkavski, a tek su dva lika
Stokavci. Model komedije Pod uvjetom pri tom se ne razlikuje od prije razmatranih.
I opet se sve vrti oko ljubavne price, sretnoga zavrSetka, izmedu Anke pl. Balovi¢
i odvjetnitkog perovode Bodri¢a. Za ovu jedno&inku Senoa odreduje i vrijeme
zbivanja radnje. U toj fiktivnoj sadaSnjosti pisac razglaba problem jezika suvremene
hrvatske knjizevnosti koja je u ilirizmu prigrlila Stokavstinu i napustila kajkavski,
koji ¢e ponovo umjetnicki zazivjeti u Krlezinim Baladama. U konkretnoj situaciji
Zestoki je protivnik toj kulturoloskoj odluci korjeniti §ljivar Janko pl. Balovi¢. On
u salonu svoje kurije prekorava svoju ljubecu kéer Anku koja Cita Pulabije Stanka
Vraza i govori Stokavski, uvjeravajudi je da stare fele Horvat svoga jezika vu tih
knjig niti prepoznati nemre. Komicna situacija sli¢noga humornog ishodista, ali
takoder suptilne naravi, stvara se i pri prvom susretu Balovi¢a i njegova buducéeg
zeta Bodrica koji se zove Kre§imir. Cuvii njegove ime, Balovié ga pita: Kak su
rekli? KreSimir? A prosim ih gdi su to ime zmogli, kakav je pak to jelirski svetec,
nigdar ga jos nis ¢ul. Stokavac Bodrié, intelektualac novoga kova, na to odgovara:
Nisam kriv, Sto mi bez mog znanja to ime na krstu nadjenuse. U svom Zalu za
proslim Balovi¢ se ipak sve viSe priblizava Bodricu, a jedini je uvjet oinskom
blagoslovu to da potonji mora dojti jos jedenput vu snuboke i to vu vuzkih hlacah,
Sto je u stvari pars pro toto za onaj nesklad izmedu tradicionalnih i suvremenih
miSljenja prema kulturnoj ali i jezi¢noj povjesnici, koji ustrajno tinja u tadasnjoj,
ine samo u tadasnjoj, hrvatskoj svakodnevici. Ipak, poslije takve Balovi¢eve odluke
o uvjetima Ankina i Bodriéeva braka skon&ava ova Senoina komedija.*

Sli¢nu recepciju dramskog rjeSenja, iznesenu problematiku i relaciju medu
likovima — Balovi¢ je osamljeni starac nasuprot mladih — moguce je iznaéi u
opusu Senoina istodobnika Beanina Carla Karlweisa, samo za razliku od naSijenca,
ondje je na tapetu ¢inovnicka struktura Austro - Ugarske. Koliko je takav
komediografski model proZeo hrvatsku dramsku knjiZzevnost, svjedoci ¢injenica
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da se on obnavlja sve do Seneciceva Neobicnog covjeka i posStenjaka Tonkovica,
izgubljenog ne u pocetnoj fazi, nego u poodavno situiranom kapitalizmu.

Za razliku od Senoinih komedija, Kobna cvjetaca i Pagat ultimo, koje je
rezirao Adam Mandrovi¢ a u ¢ijim su podjelama bili Josip Freudenreich, Andrija
Fijan (Keankvak) i Nikola Milan — Simeonovi¢ ( Mimokvak ), u veseloj igri u
jednom Cinu Pod uvjetom, nema nikog iz kvakackoga drustva, no to prijasnje,
eventualno, djelatno kazaliSno-umjetnicko povezivanje kao i prijateljsko
proZimanje ne utjeCe na vrednovanje potonjeg djela. Upravo u prikazima premijere
jednoginke Pod uvjetom, pet godina poslije smrti Julija Senoe, 10. listopada 1879,
kriticari su izrekli neke klju¢ne kvalifikative koji se mogu primijeniti na njegove
svekolike stvaralacke domete, a vrijede i za povijesno-knjiZzevno vrednovanje opusa
Julija Senoe. Tako je u Obzoru zapisano: U Sali ovoj ima uspjelih mjesta, Saljivih
doskocica, mjestimice zdravog humora, no osnova i predpostavka na kojoj je pisac
sagradio svoju komedijicu, ¢ini se, da je danas ve¢ anakronic¢na. No i u prijasnjim
su decenijama bili medu kajkavcima riedki tipovi Baloviceve antipatije proti
novijem pokretu u nasoj domovini. Ta tko je s vecom samozatajom prigrlio novi
duh, nego 1i upravo korjenike kajkavske? Konservatizam staroga Balovi¢a nama
je vie prisiljeno naivan, nego li smieSan*® A razlog igranju ove Senoine komedije
u Mileti¢evu intendantskom razdoblju pribliZava autor Hrvatskog glumista:
Diletantska drustva mnogo su u provinciji prikazivala njegove komedije, te drZah
da mu treba dati mjesta i u repertoireu zagrebackog glumista.’ Stjepan Miletié s
punim pravom zapisuje ovu tvrdnju, a kazaliSna buduénost mu je svjedokom.

Julije Senoa autor je jo§ triju jednocinki: Svakom loncu poklopac, Virginia i
Suzama do cilja.*® Sve tri pripadaju modelu komedije zabune, u tematskom sredistu
je ljubav, bez obzira na to je li radnja smjeStena u gradanski salon — Svakom loncu
poklopac i Virginia — ili pak na caristicki ruski dvor — Suzama do cilja.

Ove komedije nisu kasnijih godina izvodene na nekoj od amaterskih ili
profesionalnih scena. Diletantski kazali$ni odsjek Hrvatskoga sokola, a u sklopu
Matice hrvatskih kazali$nih dobrovoljaca, na programu je imao iste veceri komedije
Pod uvjetom i Skupi liek, 31. prosinca 1925, u reziji Aleksandra Freudenreicha,
Dbure Kahna i Marka Leventi¢a Vitezovi¢a, a predstave su uprizorene u dvorani
Kolo (Akademija dramske umjetnosti) na Wilsonovu trgu. Godinu dana poslije
prigodom vrtne zabave Hrvatskoga sokola u dio kabaretskih tocaka uvrStena je
kvakacka $ala Dva od puckog ustanka Kvakovica iliti Julija Senoe i Gudokvaka
iliti Milana Smrekara.* Na pozornici nekada$nje streljane u Tuskancu 11. sije¢nja
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1926, diletantski glumacki zbor Hrvatskoga sokola posvetio je ve&e Juliju Senoi,
a prije uprizorenja jednoc¢inki Pod uvjetom i Skupi liek, o njegovu stvaralastvu
izlagala je Antonija Kassowitz - Cviji¢. To je prije svega bila svecanost u svrhu
ozivljavanja i aktualiziranja kajkavske dramatike, koja nije odgovarajuée
zastupljena na repertoaru srediSnjega hrvatskog kazaliSta. O kulturnom ozracju
toga dogadaja, ne slucajno, ba$ u novinama »Hrvat« zapisano je: ovdje smo doma,
pri hizi.>® Na programu Radio Zagreba zbor Matice hrvatskih kazali$nih
dobrovoljaca izveo je veselu igru u jednom Cinu Virginia 12. oZujka 1940. Isti
kazali$ni poluprofesionalci igraju u okviru radio programa i jednoCinke Skupi liek,
11. rujna 1937, 1 Pod uvjetom, 17. listopada 1939.5!

Premda opus Julija Senoe ni dosada nije zainteresirao ni jedno profesionalno
kazaliste, on je kao li¢nost oZivljen u dramskoj kronici Cede Price Ostavka 27.
sijenja 1986, ponovo se naSavsi u okruzenju suvremenika i u vremenu koje je
odgovaralo njegovim umjetni¢kim i ljudskim svjetonazorima. Na taj ga je nacin
kazalina povijest, kojoj Julije Senoa nedvojbeno pripada po svojim komedio-
grafskim ostvarenjima, pribliZzila suvremenosti i ponovo podsjetila na toga
zanemarenog spisatelja.
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