DRAMSKA OBILJEZJA SENOINE POVJESTICE —
— »KAMENI SVATOVI«

Branka Brlenic¢ -Vuji¢

Nijedna grana literature ne djeluje toli silno na narod
koliko kazaliste, nijedan zavod nije toli spretan da sije
medu narod uzvisene misli, kao $to kazaliste, onaj prostor
gdje se uskom okviru prikazuju sve sjajne kreposti, sve
crne opacine, sva slavna djela djedova ...
Kazaliste je zavod narodan, jer se razvija iz Zivota naroda,
Jjer Zivo prikazuje slike iz narodnoga Zivota.

(August Senoa, O hrvatskom kazalistu, Pozor, 1866.)

August je Senoa nasljedovao koncepciju literature iz hrvatskoga narodnoga
preporoda — a kojoj je u osnovi zahtjev: knjiZevnost mora odrazavati narodni
duh, tj. mora sluZiti prosvjeéivanju i osvjes¢ivanju naroda. Preporod knjizevnosti
i knjiZevnost preporoda (naslovljena knjiga Dubravka JelCiéa) u specificnom obliku
nosi pojacan interes za jezik i folklor, kult narodnoga stvaralastva.!

Na potonje ¢e i sam August Senoa izrijekom upozoriti u predgovoru Prosjaku
Luki 1879. godine: Nasi su izvori malo poznati, nas narod vrlo malo poucen,
navlas se malo mari i misli za hrvatski puk. Mnogo se dodusSe deklamuje i piskara
o tom narodu, al malo ljudi zavirilo mu je u dusu, ispitalo njegov znacaj, razabiralo
njegove rane ...
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... Ali nas seljak ima srca ... U tih hrvatskih kolibah ima kadsto vise tragickih
sukoba nego bi covjek pomislio ... Vec kad si duZe vremena opcio sa seljakom, kad
si sjedio za njegovim stolom, kad si mu bio kod krstenja, svatova, pogreba, kad si
§ njim u kumstvu, razgali istom pred tobom svoju dusu, otvori ti istom svoje misli,
a muka isplatit ¢e se, navlas, ako ima$ srce za taj puk, koj je napokon jezgra
hrvatskoga naroda ...

Zakljuciti je — povijest je za Senou sredstvo nacionalnog odgoja njegova
naroda i $kola rodoljublja,” a literatura se temelji na usporedicama izmedu proslosti
i sadasnjosti.

Svaka je kultura, posluZit ¢u se Bahtinovom rijecju, polifona. U njoj ima
nekoliko tijekova koji idu usporedo, prepli¢u se, neki izostaju, pa se ponovno
javljaju, ili se svi zajedno preobli¢uju. Tu povezanost utvrditi je, imajuc¢i na umu
drevnu mo¢ Covjekove imaginacije — udahnuti Zivot mrtvoj proSlosti, stvoriti
iluziju slijeda ljudskoga Zivota i sudbine u kojima je baStina okvir, pozadina ili
ishodiste.

U skladu s u¢enjem formalista tvorbeni princip promisljen je kao dinamic¢an
znak oblikovnog nacela korelacije i integracije koje se mijenja ovisno o kulturnom
modelu, povijesnoj ili knjizevno-stilskoj epohi. U ustroju govornoga niza Kamenih
svatova potonje ovisi o jezicnom kddu, gdje promjena jezi¢no-stilske perspektive
preoblikuje funkcionalno-stilske vrijednosti. Dolazi do projekcije jednog jezi¢noga
sloja na drugi. Rije€ istovremeno ulazi u dva niza: govorni i metricki. Na taj nacin
se dinamizira ne samo oblikovna nego i sadrZajna strana. Uz sam naslov Senoinih
Kamenih svatova glasi formulacija Narodna pri¢a.3 Potonje upucuje razmatranju
odnosa izmedu dva teksta, odnosno dvije vrste tekstova, u kojem je jedan tekst
ishodiste transformacije, a drugi rezultat te transformacije. U dijalogu razli¢itih
stilskih formacija otkrivaju se kontinuiteti, metamorfoze, naslijeda i njegove
inovativne sljedbe.

Narodna predaja je izgradila interni znakovni sistem, ¢iji kdd sam po sebi
postaje nositelj potencijalnih znacenja koji nastoji nametnuti svakom tekstu, Sto
se po njegovim pravilima ostvaruje. S jedne strane ostvaruje se historijsko-poetska
tradicija, a s druge se radi o umjetnickom tekstu u kojemu se tvori misaona,
emocionalna i subjektivna pjesnikova intencija. Transformacija podjednako pripada
jeziku, kulturnoj i duhovnoj tradiciji, dakle, moguénostima koje pruza evolucija
knjiZevnih oblika, kao i pjesniku samom.

274



Specifi¢an sistem vrste narodna prica u Sirem smislu rije¢i oCuvao se kao
opéenita shema Kamenih svatova, $to se na razini sintaktiCke strukture teksta
ucitava u jedinstvenom nutarnjem ritmu pripovijedanja. Fabula povjestice osniva
se na sizeu price o nesretnoj ljubavi mladica i suprotstavljanju mladi¢eve majke
sinovljevu izboru, §to ¢e dovesti do tragi¢noga zapleta i katastrofe, tj. smrti mlade
i mladoZenje, odnosno cijelih svatova.

U prva dva stiha:

Pod vrletnim Susjedgradom
Zivio sam starac mlinar,

dana je obi¢na govorna sekvencija kao fon iza kojeg se niZu relativno samostalne
iskazane jedinice ili reenice. Svaka od tih jedinica karakterizira cijeli niz nutarnjih
simultanih sveza. Narativni prostor daje dvije linije zbivanja: osvetu majke i
nesretnu ljubav mladih. Upravo na tim simulativnim svezama temelji se
jedinstvenost i samostalnost sintakticke jedinice, kao i trodijelna prozna jezi¢na
struktura; nositeljica dramskih obiljeZja povjestice:

1. ekspozicija koja objasnjava osnovnu situaciju,

2. zaplet oko Zenidbe i suprotstavljanje u obliku majcine kletve,

3. tragi¢ni rasplet, ispunjenje kletve i didakti¢na pouka kojom se zakljucuje

tekst.

Povjestica — poetsko (stihovana) kompozicija — Kameni svatovi* nosi
tragi¢no zbivanje u alegorijskoj pouci s teolosko-moralistickom tematikom, u kome
su lica personifikacija etickih kategorija (grijeh — vrlina) u slici neizbjeZnoga
susretiSta parnih slika Zivota i smrti. U oblicima prizora promicu pojave — slike,
lirski izrazi majke, oca, sina, — ali i pripovjedaca — o radnji zbivanja koja postaje
dramati¢na.> Uprizorena vizija Kamenih svatova temelji se na dvostrukim
dramskim obiljeZjima — tragi¢an rasplet zbivanja, ali i uloga pripovjedaca — koji
se nalazi u pripovjednoj situaciji, — unutar uprizorene vizije Kamenih svatova u
ulozi slusatelja, promatraca i komentatora zbivanja. Govorni je niz u slikovnoj
kompoziciji® Kamenih svatova viSeglasan — glasovi koji govore monologom ili
dijalogom o kobnom trenutku iza kojih slijedi posljednji ¢in — naricanje nad
mrtvim — okamenjenim tijelom i uzaludno traZenje nacina njegova oZivljavanja
kroz didakti¢nu pouku. Tragi¢no zbivanje nadaje se u obistinjenju kletve koja ima
ulogu kobi — u ulozi slijepe — vidovitosti i Zive — mrtvosti. O tim zbivanjima
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saznaje se preko vremena ispricanoga i vremena samoga pri¢anja u oznacnici
dramskog obiljeZja — prostornoga i vremenskoga okvira: ekspozicije (prologa) i
epiloga (tragi¢noga raspleta i pouke). Dijalogizirana prozna rije¢ javlja se kao
dvostruki glas izmedu ostvarene naracije i njezina komentara.

Cilj reCenice koja ostvaruje pocetak teksta znaci imenovanje polazne situacije,
koja predstavlja svojevrstan okvir i samostalan iskaz. Formula i signal pocetka:
Zivio vam starac mlinar zvuéi kao potvrda istinitosti dogadaja koje treba tek
prepricati. Kao modalni okvir dana je na suprotstavljanju promjene tocke motrista
u sistemu samog postupka oblikovanja naracije. Suceljavanje svaju svjetova,
realnoga i imaginarnoga, prikazuje se u dvostrukom nacinu oblikovanja, od kojih
se jedan rabi na okvirima, a drugi se primjenjuje u glavnom dijelu teksta. Prvi
nacin kao iskaz treceg lica pojavljuje se kao okvir na po€etku i svrSetku teksta —
epilog i prolog!

Kao formula i signal svrSetka:

»Kad se ljubi, nema grijeha«
Pitaj narod pri toj gori:

»Sta ée ona rosna stijena?«
Pa ti narod odgovori:

»To su svati od kamenax,

zakljuCuje tekst same price. Opravdano tumaceci cjelinu postavlja problem
vrjednovanja odredenoga postupka koji slijedi kao predaja:

Projurilo mnogo ljeta

A zidine Susjedgrada
Prah, pepeo vec su sada.
Joste stoje kamen-svati,

razloZena u fabularni tijek koji se primjenjuje u glavnom dijelu teksta. U dimenziji
alegorije u iskustvenom prihvacanju istine:

»Kad se ljubi nema grijeha«,

dan je izlazak iz epskog svijeta, iz vremena i prostora imaginarnog i knjiZevnog,
¢inedi prijelaz prema svakodnevno-govornom iskazu i prijelaz s motriSta nutarnje
pozicije likova na vanjsku autorovu poziciju.
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Medutim, stihovna segmentacija ukida govornu simultanost i namece kriterij
Cistog sukcesivnog kazivanja. Stih kao strogo organiziran jezi¢ni segment po
pravilima koja su poetski zadana sijeCe govorni niz fabularnog tijeka, ali
istovremeno ukljucuje i semanticki odnos. Proucavajuci poetski jezik Jakobson je
doSao do ove tvrdnje:

Montiranje metricke forme na uobicajenu govornu formu nuzno izaziva
dozivljaj dvostrukog, dvoznacnog oblika ...7 1 sam Senoa u svojoj Antologiji
pjesnistva hrvatskoga i srbskoga, narodnoga i umjetnoga sa uvodom o poetici iz
1876. godine navodi medu ostalim: U umjetnoj epiki sliedece su vrsti 2. Pjesnicka
pripoviest,® u koju ubraja i svoje Kamene svatove. Dakle, prirodu poetskog ritma
¢ini presijecanje stihovnoga i govornoga niza, ¢ije se odlike medusobno ukrStavaju
i istovremeno dinamiziraju semanticku razinu, bilo da je u pitanju opkoracenje
sintakticke ili intonacijske prirode.

Unutar fabule kao realno danog redoslijeda zbivanja i ispod siZea kao
umjetnicke tvorbe iSCitava se paralelizam kao kanoniziran postupak, na koji upucuje
i Jakobsonov zakljucak: Struktura poezije jeste struktura neprekidnog paralelizma.®
Duga tradicija i kanoniziranje postupka omogucéuju pjesniku koristititi se samom
poetskom sintaksom, odnosno mijenjanjem odnosa izmedu njezina kliSeja -
znakova odreduje se sadrZaj i znacCenje pjesme.

Unutar teksta Kameni svatovi usporedica se ukazuje u odnosu prema
sintaktickim i ritmi¢kim modelima kao ustaljenim obrascima iz cjelokupna narodna
stvarala$tva.l0 Preuzeti obrasci preobli¢uju se u skladu s knjiZzevnim leksikom
samoga pisca i uvodenjem novoga sadrZaja na pozadini staroga sadrZaja, u kojoj
se i§¢itavaju razli¢iti modeli s motriSta tvorbe i znakovne preobrazbe pripojene
predaje, klétve i poucne izreke. Paralelizam, na taj nacin, javlja se kao kanonizirani
postupak koji se moZe varirati glede razboja siZea. SiZei u narodnoj poeziji grade
se na usporedicama u kojima dolazi do pripojenja na kliSeje i formalno-ritmicki
oblik sukladnosti glasovnog odsjecka. Potonje ¢itam unutar same tekstne strukture
Kamenih svatova.

U strukturi pripovijedanja i tematsko-sadrZajnoj sferi usporedica se pojavljuje
u linearnoj sastavljenoj sukcesivnosti vezanoj uz mlinara oca, mlinaricu majku,
njihova sina i siromasnu i lijepu Janju. Trokutne situacije: otac-majka-sin, majka-
sin-snaha i otac-sin-snaha ukazuju se kao trokratno nizanje paralelnih epizoda i
strukturalno aktiviranje odredenih jezi¢nih iskaza na razini sintaktickih,
intonacijskih, frazeolosSkih i leksi¢kih odlika.
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Usporedice; primjerice paralelne radnje:

Broji vrece pSenicnice,
Broji mlinar bijeli dinar

Nema nigdje takvog mlina,
Nema nigdje takvog sina

gnjevna majka gnjevno vice;

oblikuju se pomodéu anafore, epifore, rime unutar ponavljanja i variranja.
Zaustavljanje zbivanja putem ponavljanja ili variranja dogadaja vezano je s
razvitkom vremena koje je tijesno povezano sa sizeom. Vrijeme teCe od jedne
epizode do druge do konacnog raspleta. Kad se zavrsi siZe, zavrSeno je vrijeme.
Ono je, dakle, nedjeljivo od dogadaja, same price i siZea!' — zatvoreno je vrijeme
tragi¢noga ispunjenja i u skladu je s dramskom radnjom.

Poredbom fabule kao redoslijeda osnovnoga zbivanja i siZea kao naCina na
koji je taj redoslijed prikazan, ukazuje se postupak kojim je djelo oblikovano.
Potonje ¢itam unutar obrasca majcine kletve kao govornoga kliseja:

Ubila me strijela mahom,
Ak’ mi Janja bude snahom!
Kleta druzbo, na toj stijeni
Kamenom se okameni!

Ispunjenjem kletve zavrsilo se i vrijeme zbivanja glavnoga dijela teksta, iza
kojeg slijedi tragi¢an rasplet. Majcina kletva kao govorni kliSej preoblicuje se u
Kamenim svatovima u osnovno ¢voriste zbivanja i nacin na koji je taj redoslijed
prikazan od jedne epizode do druge. Tvorba je siZea dana i kao slijed zbivanja koji
logi¢no proizlaze jedan iz drugoga ustrojeni u skladu sa svojim uzroénim odnosom,
i kao dogadaji u tvorbi siZejnog ¢vorista, koji su medusobno povezani znacenjskom
srodnoséu. Kad se obistinila kletva, tad se vrijeme u cijelosti zatvara u siZze — u
tragiCan tematski sklop.

278



Kliseji: vrletni Susjedgrad, starac mlinar, vrijedna gazdarica, sinak mili, nijem
ko kamen, crni hljeb, majcin since, takoder se odlikuju po nacinu uporabe
sintakti¢kih modela na razini poetskih postupaka i siZzejnog ustroja, iza kojih slijedi
povijesno-tradicijska razina. U dijakronijskom aspektu na razini samoga teksta
iSCitavam preobrazbu jedne vrste i njezinih Cesti s podruc¢ja narodne predaje u
podrucje umjetnicke knjizevnosti. Od malih formula do razvijenih siZea varirana
je ipripojena usmena tradicija tekstne strukture narodne price koja se razvija unutar
predaje i kroz stihovno oblikovanje dovodi do baladi¢nih inacica samoga teksta.
Dok narodna pri¢a ispunja svoj vlastiti sistem vrste, dotle Senoina povjestica otvara
protegu ustrojstva odnosa. Motivacijski sistem dobro/zlo, siromaSno/bogato s
upori$tem na pozitivnoj polarnosti ukazuje na idealno-tipsku crtu unutar koje dolazi
do preinaka vezanih uz mikro-strukturu teksta. Starac mlinar osoba je u smislu
karaktera. Obrana siromasne snahe doimlje se u individualnoj motivaciji postupka
zasnovanoj na eticCkom nacelu:

Vidis! Kakva oholija!
Siromak sam bio i ja;
Casno radi, skromno Jjedi,
Pa ti poso zlata vrijedi.

Likovi reagiraju osjecajno, odatle slijede normativno potaknuti sukobi koji vode
individualizaciji situacija:

Stara Suti, gnjev svoj guta;

Stara suti, ode ljuta.

Stara svatom rucak redi,

Tako mlinar zapovijedi,

Stari mlinar ne zna Sale —

Planu i gnjev joj lice pale.

Gnjevnom rukom srce tisnu,

Gnjevnom rukom srce stisnu.
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Iz narodne price u Sirem smislu rije¢i ostaje samo funkcionalna vrijednost prirode
koja Zivo sudjeluje u razvoju radnje i aktivno djeluje na postupke junaka i na krajnji
ishod zbivanja:

Zahujila olujina

Razvali se nebesina,

Puce strijela

Usred sela

Svati, otac, muz i Zena
Tvrd su kamen do kamena.

Takoder Skrte naznake zbivanja u narodnoj prici ovdje se proSiruju pomocu detalja.
Radnja se zbiva pod vrletnim Susjedgradom i ona se rastae na manje situacije
cjelokupnoga tijeka koje su nalik na scene, primjerice — scena upoznavanja
mladica i Janje, scena svatova koja prolazi selom, scena u mlinarevoj ku¢i.

Na strukturalnoj razini ukazuju se baladi¢ne inacice!? koje karakteriziraju
snaZne i saZete situacije kao uzro¢no-posljedic¢ni slijed izravnih sukoba uvjetovanih
odredenim postupcima. Priroda sukoba nalazi se u skupini balada s temom zlosretne
nevjeste. Dramatske napetosti unutarnjih osjec¢ajnih nagona prepli¢u se u predaji
kroz razinu narodnog svjetonazora:

»Kad se ljubi, nema grijehax,

ali i svjetonazora u skladu s prilikama sedamdesetih godina proSloga stolje¢a kao
pripovjedacev Zivotni pragmatizam socijalno-etickoga, moralnoga ili, uZe,
drustveno-idejnoga karaktera. Odatle i slijedi ocitovanje izlaska iz okvira jezicnoga
sustava Kamenih svatova i upuéivanje ne samo na druge kédove u kulturi nego i
cjelokupnoj misli onoga razdoblja i otvaranje prostora narodnoj predaji koja Zivi
dalje u vremenu i nakon tragi¢noga svrSetka price:

Pitaj narod pri toj gori:
»Sta ¢e ona rosna stijena?
Pa ti narod govori:

»To su svati od kamena«

te dobiva iskustvenu rasprostranjenost alegorijskoga prihvaéanja istine.
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Zakljuciti je — unutar teksta Kameni svatovi o€uvao se specificni sistem vrste
narodne price kao shema teksta, a uz ovu dolazi shema individualno tekstno
strukturirane povjestice s baladi¢nim oznacnicama koje tvore oblici predaje, kletve
i pouke.!3 Specifi¢ni karakter dvostrukosti norme ukazuje na interferenciju
usmenoga i pismenoga Zanra, unutar kojih se i tzv. jednostavni oblici mogu
analizom utvrditi kao sastavni dio mnogih sloZenih oblika,'* koji se prepoznaju po
svojem Cvrstom jezi¢nom ustroju i karakteristicnom odnosu prema stvarnosti, a
sluze kao Zivotna orijentacija i osnova iskustvena svijeta u baladicnoj tragi¢nosti
i patetici.

Dvostrukost norme, nadalje, ukazuje se unutar sveze ritmickih i sintaktickih
pojava. U poeziji sintakti¢ki i semanticki aspekt podreden je ritmickome.
Sintakticko se ustrojstvo kao aspekt istraZivanja jezika, koji izdvaja odnos medu
samim jezi¢nim jedinicama, tj. izvan njihova odnosa prema predmetima $to ih one
oznacuju, kao i prema licu ili licima koje se sluZe jezikom u okviru Kamenih svatova
u odredenoj mjeri prilagoduje ritmu i metru pjesme.

Iz navedenog slijedi — ambijentalno davno oblikovanim literarnim sustavom
mozZe se izricati svaka naknadna poetska fikcija bez obzira na to o kojemu je
pisanom Zanru i dijakronijskom aspektu rije¢. Jezik Senoine povjestice ostaje
navlastiti izraz nacionalnoga duha, tradicije i obicaja, obojen prosloséu, ali i izraz
nove nacionalne, politicke i kulturne svijesti. Usporednost knjiZevnoga, s jedne
strane, i predaje, s druge, ostaje u viSeslojnom is¢itanju, gdje novi tekst za Citatelja
(sluSatelja) evocira iz ranijih tekstova poznat vidokrug ocekivanja i pravila, koji
se onda mogu varirati, proSirivati, ali i preobliciti, ukrStavati ili reproducirati.
Varijacija, pro$irenje, ispravka odreduju prostor za igru, a kidanje s konvencijom,
s jedne strane, i puka reprodukcija, s druge, odreduje granice jedne rodovske
strukture. !5

Tradicija se ukazuje kao splet ¢vrste uvjetovanosti i stvaralacke ovisnosti.
Narodna knjiZevnost djeluje stilotvorno, ostvarujudi jezi¢ni i knjiZzevno-nacionalni
slijed i glede samog stiha, kao $to je primjerice deseterac u skladu s epi¢no$cu
Senoina pripovijedanja, ili iskonski osmerac kojim se iskazuje jadikovka,
proklinjanje i sama kletva. Upravo na potonje upozoravaju FrangeSovi Drevni
glasi, 10 a Kekez ée u Poeziji na narodnu zakljuditi:

Poetskim se Cinom ostvaruje sinteza zateCene tradicije i zahtjeva epohe sa zaliho§c¢u
usmjerenom na buduca razdoblja. Takav suodnos usmjerenoga i pisanog u
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hrvatskoj knjiZevnosti treba smatrati pravilom ..."" Imajuéi u vidu tradiciju prihvata
predaje i specifi¢ne umjetnicke vrijednosti, jer oko osnovnog uvijek istog sizea
kruZi splet varijanata, gipkih, neukrotivih, pri svakom pri¢anju drukcijih,"® kao
srodan poticaj navodim Svatovnu pecinu, iako se ova predaja odnosi na drugi
lokalitet i kletvu oca, a ne majke:

121].
Svatovna pecina

U dolnjem Zagorju, varh tako nazvanoga sela Jablanovca
u Zupi bistrinskoj, stoji jedna visoka klisura, o kojoj narod
sledeca pripovijeda:

U starodavno doba zaljubio se je njeki mladi¢ u krasnu
djevojku, Zeleci je, svim protimbam uprkos, za svoju suprugu
uzeti. Ovoj namjeri protivljahu se roditelji njegovi,

ali on, slijedeci nagon sarca, uze obljubljenu djevojku.
Kada su mladici na gori varh recenoga mjesta svadbu
opsluZivali, prokleo ih je otac mladoZenje, sa svimi svatovi,
djeveri, dodasi i ostalom druzbom na Sto se svi na kamen
obratise i pecinom postadose.

Umjesto zakljucka

Covijek je tragi¢no bice koje sebe iskazuje u poetskom jeziku. Tragi¢ni svijet

7ivo je nazocan i u lirici i u epskom stvaralastvu. Milivoj je Solar na potonje
nadahnuto upozorio:
...Dramski tekstovi samo su mogucnost ili donekle tipican nacin izraZavanja
dramaticnosti. 1z naravi knjiZevna stvaralastva proizlazi dramati¢nost kao
kategorija kojom se moZe iskazati posebna kakvoca knjiZevnih rodova i vrsta sui
generis, ali uvijek u vrijednosnoj oznaci drame Covjeka u njegovoj spoznaji i
osmisljavanju iz kojega slijedi tragi¢na spoznaja Covjeka i Zivota. Metafori¢an je
naslov Pavli¢i¢eva promisljanja Drama u stihu/stih u drami — preplitanje drame i
literature.
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August je Senoa u svojim &lancima — programatskoga zna¢ajal® — u lanku
O hrvatskom kazalistu — progovorio o nacionalnom osjecaju koji nuzno proZima
svako umjetnicko djelo, pa i dramsko djelo ... jer upravo posebno nastojanje za
duSevni napredak tvori onu divnu harmoniju covjecjega savrenstva ... Tu uzvisenu
svrhu neka nasi pisci i svi ljudi, radeci za napredak naroda, imaju pred o¢ima .. .20

Za Senou dramatika je Ziva nositeljica nacionalnoga odgoja njegova naroda
koja je u sluzbi prosvjeéivanja i osvjeséivanja.2!

Dramska obiljeZja povjestice Kameni svatovi temelji se na obzoru oc¢ekivanja
veé poznate predaje (Svatovna pecdina. Tekst je ostavStina Stanka Vraza) i
obistinjenja kletve kao prorocanstva. U Senoe je kletva majke, a u Svatovnoj peéini
je kletva oca. Zakljuciti je — predaja vezana uz Svatovnu pecinu nadaje se kao
veé spoznata izvanknjiZevna zbilja. August je Senoa podastro u Kamenim svatovima
obzor ofekivanja poznatoga i u sadrZaju i u sustavu miSljenja kao estetiku
prepoznavanja. Potonje vodi u tragi¢ni sklop narodne price, a sukcesivno redanje
dramskih situacija preko likova majke, oca, sina i njihova iskazivanja putem
monologa i dijaloga na pragu je dramskoga uobli¢avanja.

Zaplet tragi¢noga zbivanja Kamenih svatova rasplie se prepoznavanjem biti
zbivanja kao kazna — obistinjenje kletve. Neumitni udes u koji se likovi zapli¢u
prinosi tragi¢ni tematski sklop — pad iz srece u nesrecu i obrat u kobi kletve.
Kobni obrat sudbine — metafori¢an naslov Kameni svatovi! — jest rasplet i
spoznaja vlastite sudbine koju dogadaji osvjescuju. Pravedno kaznjavanje majke
moralizirao je prizor kao pouka:

Stara svijetom kud vrluda
Kazu ljudi da je luda.

Obistinjenje kletve kao tragicnoga proroCanstva daje cjelovitost i zaokruZenost u
procis¢avajucoj patnji koju kao epilog pojacava komentator zbivanja:

Usred noci o ponoci

Neki mukli glas zajeca —
Bijela Zena place, stenje,
Grli kamen, ljubi kamen,
Da sve drsce kruto stijenje.
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Tragic¢ni zbor ostaju Citatelji (ili sluSatelji) u obzoru prihvata ekspresije dusevnih

zbivanja — sli¢nih istinitim — u slici — prizoru ocis¢enja:

Ruke joj se k nebu Sire,
Burom zdvojni glas prodire

U pol placa, u pol smijeha:
»Kad se ljubi, nema grijeha«!

Senoi iz Vienca, s nadnevkom iz 1869. godine pridruzujem i prethodnu baladu
Kamena djeva Antuna Mihanovica iz Danice (br. 25.), s nadnevkom iz 1884.
godine, koja — takoder — pociva na pu¢kom motivu. Mirko ée Tomasovié¢
instruktivno upozoriti: U pogledu vrste ta ¢e pjesma naci svoj kontekst u hrvatskom
romantizmu ... Iznenadenje za stihoslovce moZda ¢e biti u osmerackom
Cetverostihu, nerimovanom, ritmickom ustroju:?2

Djeva sjedi pokraj mora
Na kamenu studenom,
Tiho gleda u daljinu

1 o¢ima suznima.

Jedva ruZa Miljka stiZe,
Dovede ga — mrtvoga;
Djeva vid’la, zanijemila
Eto ostala kamena.

I Senoini Kameni svatovi i prethodna Mihanoviéeva Kamena djeva tragi¢nost
— dramati¢nost sudbine — ispisuju u kljucnoj rije¢i kameni i kamena, uprizorenoj
viziji tragi¢noga sklopa koji po¢iva na pu¢kome motivu (OstavStina i Stanka Vraza
s nadnevkom iz 1842. godine!).

BILJESKE
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