TRADICIONALNI STIH U NETRADICIONALNOJ FORMI

GRAFICKA RJESENJA STIHA U PJESMARICAMA
GRGURA MEKINICA T ANTUNA KANIZLICA

Divna MrdeZa Antonina

Slaganje versificirane pjesme u grafi¢ku vizuru »lazne proze« — kad otisnuti
stihovni redak ne slijedi vlastito metri¢ko ustrojstvo — nije jako neobi¢no. Dogodi
li se to u suvremenoj poeziji, semanticka se uloga najvjerojatnije javlja u vrlo
Sirokom luku metrickih ili estetskih razloga za taj postupak. No, takva se pojava
biljeZi i u rukopisnim i u tiskanim starijim hrvatskim pjesmaricama.

O razlozima graficke vizure stihova, pisanih in continuo, rasutih po rukopisnim
zbornicima i pjesmaricama, ponajcesée liturgijske provenijencije, ili stihovima
usput zapisanima bez poStovanja granica retka, kakvi se znaju naci na praznim
listovima knjiga, teZe je govoriti, bududéi da je nezahvalan posao odredivati §to je
u tim sluc¢ajevima autorova nakana, a Sto volja prepisivaca (zapisivaca) i puka
Stednja prostora. Cini se da je lakSe dokucditi razloge grafickih rjesenja stiha u
tiskanim knjigama, premda ¢e se, mozda, nametnuti misao kako je, u takvim
slucajevima, stih organiziran kao pjesma ili laZzna proza izvan autorove volje, po
mjeri slagarskih potreba. Ali primjerci knjiga tiskani za autorova Zivota to svakako
opovrgavaju. Naime, svoje su pjesme neki autori brizljivo opremili.

Citatelj takve poezije teZe se snalazi u pravilnom intoniranju stiha zbog
poteSkoca s odredivanjem granica, a stthovnopovijesnom se istraZivanju, uz isti
problem, namece i pitanje zbog Cega se autor odlucio na takvu formu, kako joj
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prilagoduje metricka rjeSenja stiha, kao i potreba da odgovori §to se sa stihom zbiva
u takvim okolnostima?

Da bismo analizirali je li takva situacija relevantna za identitet onog §to
nazivamo stihom, bit ¢e dostatni stihovi dvaju autora iz starije hrvatske knji-
Zevnosti. Prvi, Grgur Mekinié¢, odnosno njegove versificirane molitve u Dusevnim
pesnima (iz 1609. 1 1611.)" i drugi, Antun Kanizli¢ i njegova izdanja crkvenih
pjesama — liturgijske lirike? — rasute po molitvenim knjiZicama.?

Najbitnija obiljeZja u profilu Mekini¢evih pjesmarica iznosi njihov priredivac.
Navest ¢emo osnovna zapaZanja vazna za upoznavanje sa zbirkama: »Sto se pak
rasporeda pjesama u Mekinievim pjesmaricama tice, on je slican rasporedu kakav
nalazimo i u slovenskim, odnosno njemackim protestantskim pjesmaricama.
Razlika je doduSe u tome Sto su Mekinieve pjesme brojnije (ima ih viSe nego u
svim slovenskim pjesmaricama zajedno u 16. st.). Mekini¢eve su pjesme po-
dijeljene na 36 tematskih ciklusa u prvoj knjizi, a na 32 u drugoj knjizi. Spomeni-
mo samo neke: veliko—blagdanske, katehetske ili katekizamske, pjesme povezane
sa svakodnevnim Zivotom, molitvene, pogrebne, parafraze psalama* i himana.
Medu molitvenim nalazimo i takve pjesme kao $to su: »Pesan za vedro vrime ali
godinu« (kiSu, A.J.), »Pesan proti tu¢i i germljavini«, »Proti Turkom« (tri verzije),
»Proti kugi«. Iz naslova navedenih pjesama proizlazi da je rije¢ zapravo o ritmi-
ziranim molitvama, manje o jatkama u pravom smislu rijec¢i...« (...) »Nijedna
Mekiniéeva pjesma nema notni uzorak, ve¢ samo uputu na koji se napjev pjeva.
(...) To sto Mekinieve pjesme nisu opremljene notama, razlog je §to su tiskane u
Manliusovoj tiskari koja nije imala notnih znakova«.’

Mekiniéeva je liturgijska lirika prepjev iz stranih zbornika sli¢ne namjene,
bududi da je cijeli molitvenik, kako sam autor navodi u naslovu, uglavnom preuzet
iz njemackih i, ponesto, iz madarskih pjesmarica. Temeljni je stih u prepjevima
pjesama osmerac (premda nije uvijek dosljedno upotrijebljen) i njemu prema broju
silaba susjedni stihovi: sedmerac (najc¢esce), Sesterac i deveterac.

Izgleda da su posudena i graficka rjeSenja u slaganju stiha jer Mekiniéevi
stihovi nisu otisnuti u stihovnim recima, ve¢ se mogu otkriti tek paZzljivijim rascla-
njivanjem cezura stiha otisnutog u proznoj formi. Nizanje stihovnih redaka bez
grafickog slamanja na klauzulama i bez nekog drugog jasnog nacina pri odvajanju
granica stiha, zanimljivo je kao pojava sama po sebi, kao i Mekini¢evo snalaZenje
u takvim okolnostima. Pjesme su stijeSnjene tako da je produZeno pisanje do kraja
dozvoljenog prostora unutar dviju kolona u koje su tekstovi organizirani.’ U drugoj
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pjesmarici tekst nije sloZen dvostupacno, ve¢ graficki cjelovito. Mekinicev je trud
oko §to vjernijeg grafickog imitiranja izvornika urodio kontraefektom kad su u
pitanju neka odredenja onoga §to u knjiZevnosti nazivamo stihom. Granice stiha
u izvorniku znatno su lakSe odredive zbog izgradenijeg i dotjeranijeg stiha (barem
se tako moze suditi na temelju primjera koje u prilogu donosi Alojz Jembrih), dok
su Mekiniéeva zvuéna i vizualna odredenja stiha nedovoljna da bismo Citanje
njegovih religioznih molitvi u prvi mah percipirali kao stih. Primjerice, prijevod
pjesme »Danket dem heren heut und allzeit«, koja je tiskana kao proza u dvije
kolone. Evo tri strofe iz jedne kolone:

Hvalite vazdar gos-

podna, velika i

bud milost nje:

ga, ki vsu put hrani i

derzi, ar on svoj stvor sagdar ljubi.

Kad nam njega ob-
raz sviti, i godina
zemlju vlazi, tada ras-
te lis¢e, trava, svoj
stvor on vazdar po-
navlja.

Kad on svu ruku
odtvori litina obilno
rodi, ob koi se Clo-
vik veseli, stvor nje-
ga glada ne terpi.’

Procitani bismo ulomak okvalificirali kao religioznu pjesmu na temelju mo-
tivskih i stilskih osobitosti. U njezinu metru, ritmu i eufonijskim svojstvima tesko
bismo, u prvi mah, prepoznali retke koji gravitiraju silabickom osmercu.
Shematizam citirane strofe pokazuje Mekini¢evu komociju prema strukturi stiha:
5+3/4+4/5+3/4+4/] A+4/4+4/4+4/3+5// 3+5/3+5/3+5/3+5//. Zvuéna podudaranja
na krajevima stiha ne mogu se ni priblizno nazvati rimom: gospodna/ njega/ derzi/
ljubi// sviti/ vlaZi/ trava/ ponavljal/ odtvoril rodi/ veseli/ terpi//. Zvucna sli¢nost
medu navedenim rijeCima viSe je gramaticke prirode (mjestimice, ali ni to redovito),
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ili su to naprosto ponavljanja asonantnoga tipa. U njemackom je predlosku i me-
tricka i eufonijska pravilnost znatno izbrusenija.

Da navedeni primjer nije nikakav izuzetak, pokazat e nam, primjerice,
nekoliko stihova iz psalma 23. (23):

Bog je moj on pas-

tir dobri, ki me pod obrambom
derZi pod kom meni nis-

tar ne fali, nigdir v ni je-
dnom dobri: on me

prez postanka pase

na tratini dusecie trave

njega ri¢i preslavne.®

Metricka je struktura tih stihova jo§ labavija nego u prethodno navedenoj
pjesmi: 3+5/3+5/4+5/3+4/3+5/4+5/4+3//. Relativni silabizam® Mekiniéeva stiha
(s osmercem kao potkom stiha) poklapa se s relativizmom cezura u stihu. Struktura
citirane »strofe« ne ponavlja se u sljede¢im stihovnim cjelinama, ali medu stiho-
vima je opet najucestaliji osmerac s varijantama stihova koje su mu brojem slogova
najblize. Te odlike stiha prevoditelj nije prenosio iz izvornika jer je silabicka
struktura predloska znatno ¢vr§éa: osmerci i sedmerci izmjenjuju se kao u prvoj
citiranoj strofi. Osim toga, rima u njemackom psalmu olakSava odredivanje granica
stiha, pa mu graficka vizura i nije preveliko opterecenje.

Mekini€ nije uveo vidljivije pomo¢ne, graficke, signale kojima bi naznacio
docetke osmeraca i cezure unutar sukcesivnog redanja sintagmatskih cjelina. Tek
dvotockom odvaja misaone cjeline unutar proznog paragrafa koji bi trebao
oznacivati prostor jedne strofe. Osim nedostatka ¢vrstih granica unutar stiha
(cezure), nedostaje i rima — eufonijsko sredstvo za obiljeZavanje granica stiha.
Ved i povr$no zagledanje u rimarij i toga Mekiniéeva pjesmotvora pokazuje da je
autor viSe nastojao oko stila i vjernosti originalu nego oko briZljiva ustrojavanja
stiha. Na rimi je to, mozda, najuocljivije: podudaranja na krajevima stiha poprilicno
surijetka, a i ona koja postoje simplificirani su retori¢ki zavrseci koje obuhvacamo
posebnim retori¢kim i stilskim terminima za razliCita glasovna podudaranja u
rije¢ima, poput homeoteleutona.

Fluidnost stihovnih granica i odsutnost rimovanih zavrSetaka na proznoj
grafi¢koj pozadini poprilicno »zbunjuju« sluSnu percepciju stihova koje uho moze
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»izbrojiti«. Medutim, funkcija crkvene pjesme obezvrjeduje navedene prigovore,
a usteda prostora, koja se takvom grafijom stiha dobiva, opravdava nepaZzljivo
postupanje sa stihom. Naznaka ad notam uz naslov pjesama signal je liturgijske
glazbene funkcije: pjesme su se pjevale na neku poznatu melodiju. Glazbena je
izvedba razblazivala prigovore koje Citateljsko uho i oko primjecuju: pojedina se
relevantna obiljeZja stiha pokazuju manje vaznima u njegovoj glazbenoj funkciji.

Danasnjem Ccitatelju Mekinic¢evo postupanje sa stihom djeluje kao popuStanje
i prepustanje zakonitostima prozne forme.

I

Antun Kanizli¢, drugi spomenuti autor, koji »spremax stih u fiktivne prozne
paragrafe, nije dopustio da forma u vecoj mjeri osakacuje stih, dapace, pokusao
je funkcionalno usmjeriti stjeSnjavanje lirike u isticanju osobitosti crkvene pjesme.
Na primjeru jedne pjesme pogledajmo kako se KaniZli¢ okoristio razlikama koje
tiskarske intervencije u slaganju redaka i nehotice proizvode u stihu.

U nekoliko molitvenika,'® medu razli¢itim liturgijskim pjesmama, nalazi se i
jedan psalam Antuna KaniZzli¢a: Psalam 50. (51) »Miserere mei Deus«. Za analizu
posluZzit e nam verzija teksta u molitveniku Mala i svakomu potribna bogoslovica.
Funkcionalnost toga Kanizli¢eva psalma prakti¢ne je prirode koju autor eksplicite
naglaSava: pjeva se »u vrime od procesiona od pokore obicajna.«'!

Odmak u prakti¢ne, liturgijske svrhe (uz veéinu pjesama pjesmarice Male bo-
goslovice stoji naznaka da su namijenjene pjevanju) naveo je njegova autora da
ga i grafickim izgledom pridruZi ostalim pjesmama sli¢ne tematike. »Pisma« je
organizirana u 23 prozna paragrafa (graficki tako izgledaju). Tek zvuc¢na »slika«
kod citanja psalma otkriva da je rije¢ o versificiranom tekstu. Brojanjem silaba
izmedu granica retka ponavlja se uglavnom osmeracki stih. Unutar paragrafa dva
su razlicita signala za hipoteticke granice stiha: jedan je eufonijsko sredstvo (rima),
a drugi je graficki znak zvjezdice. U dijelu paragrafa (fiktivne strofe) uvodni je
distih, osmerac (4+4) i sedmerac (4+3), mogude identificirati pomocu rime. Ista
je shema i u zavr$nom distihu osmerca i sedmerca. Taj uvodni i zavr$ni dio teksta
istaknut je kurzivom i poput okvirnog vijenca jednom katrenu (ako rimu uzmemo
kao razdvojno sredstvo) ponavlja se u svakom paragrafu. Distisi nisu ispisani uz
svaki sljedeci katren, ve¢ se njihova upotreba (pjevna ili govorna) naznacuje

310



pocetnom rijeci. Radi se, naravno, o uvodnom i zaklju¢nom refrenu. Pogledajmo
dva paragrafa s pocetka psalma:

»1. Miserere! pomiluj nas! BoZe na nas tuzni glas! Pomiluj nas uzdiSuce,i s
Davidom vapijuée: * Pomiluj nas sve po tvomu, miloserdu velikomu. Pomiluj nas,
i oprosti BoZe Oce milosti!

2. Miserere. 1 po mnoStvu smilovanja, mnoS§tvo nasih pomanjkanjah. * Sve
nepravde i krivine, Ti pomersi Gospodine. Pomiluj nas.«

Unutar obaju refrena utkan je osmeracki katren sa shemom aabb, ali bi to mogli
biti i distisi, s obzirom na parnu rimu. Uzgred, moZda nije nevazno glede odluke
za katren da i Ignjat Purdevi¢ ima podjednak broj osmerackih katrena u prepjevu
psalma »Miserere«.'? Zagledanjem u tekst iste parafraze kod obojice pjesnika
primjetno je da KaniZli¢ dobro poznaje Saltijer slovinski.

Znak zvjezdice, koji stoji izmedu dvaju redaka katrena, u svakom se paragrafu
pojavljuje samo jednom, a oznacuje sintakti¢ki zaokruzene cjeline, cemu bi
odgovarao odnos biblijskog poluretka prema retku. Kanizli¢ poprili¢no dosljedno
provodi takvu strukturu paragrafa, premda sadrzajno sam prepjev psalma vise
nalikuje puckoj liturgijskoj pjesmi. Izbjegnuta su mnoga obiljezja psalmickog tona.

Glede glatkoée Kanizlicevih osmeraca primjetno je da im nije posvelivana
osobito velika paznja. Primjerice, Cesta su opkoracenja slicna ovom u devetom
paragrafu:

»9. ... Ah zloc¢a je uzrok pravi grihah, jerbo nam objavi, * Ti potajna, i ne-
znana; grihah zlo¢a nam je znana«.

Na krajevima obaju redaka doceci stiha nisu uvijek vidno naglaseni. Tek rima
upucuje na postojanje stiha. Na nekim mjestima samo pazljivim zagledanjem
mogucde je uociti gdje se nalaze pretpostavljene granice stiha:

»23. Boze Troj Jedini, dika tebi, od nas pokornikah«.

Namjena puckoj procesiji o€ituje se i u popularnom »tonu« ovog psalmickog
prepjeva. Ocita je i liSenost izrazitije estetiCke funkcije. Versificirani psalam
obredno-glazbene namjene razlikuje se i stilom i funkcionalno$¢u od psalma u
Svetoj RoZaliji.

Lirika rasuta po Kanizli¢evim molitvenim knjiZicama uglavnom je liturgijske
namjene, a manji je u njoj broj pjesama koje bismo obuhvatili §irim terminom
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religiozna lirika. Graficko odstupanje od stihovne forme, smjeStanje strofa u prozne
paragrafe, ucestalije je u kasnijim molitvenicima. Primjerice, u Maloj i svakomu
potribnoj bogoslovici, iz 1766., povece poglavlje — »Od pismah bogoljubnih«
— ispunjeno je versificiranim molitvama. Toc¢an razlog grafickim inovacijama teze
je odrediti bududi da je, uz priklanjanje slagarovoj zamisli, znatnu ulogu, vjerojatno,
odigrala i ¢injenica da je u tom poglavlju sadrZan najveci broj pjesama koje se
inace ponavljaju po crkvenim pjesmaricama, i ne samo Kanizli¢evima. U Bogo-
ljubnosti molitvenoj samo su tri pjesme u proznim paragrafima, a u UtoCistu
blaZenoj Divici u pjesmama posvecenim Djevici samo prva pjesma.

Pisme bogoljubne namijenjene su razli¢itim crkvenim prigodama, no najvise
je marijanskih. Medu naj¢e$¢im stihovima su osmerci 4+4, organizirani u katrene
ili sestine. Po ucestalosti iza osmerca slijede kombinacije osmeraca i sedmeraca.
Brojem stihova gotovo se pribliZuju osmercima zbog oduzih rimovanih molitvi
koje u naznaci nose upute o dijelovima liturgije u kojima se pjevaju. Uz osmerac
kao temeljni stih, Kanizli¢ ¢esto uvodi i Sesteracke umetke. Nekoliko je pjesama
u zanimljivijem stihu: »Pisma od pokajanja« metricki je Saroliko oblikovana
naizmjeni¢nom kombinacijom simetri¢nih deseteraca i deveteraca (5+4),
organiziranima u katrene neobi¢ne rime abc—cd—d (10a9b10c—c9d-d). »Pisma za
svako vrime« sloZena je u tercete s po jednim desetercem (6+4), dvanaestercem
(6+6) leoninskoga sroka i Cetvercem, rimovanih ab—ba (10al2b—b4a). »Pisma od
svetoga Alojsije« sastavljena je od metric¢ki Sarolikih sestina 8a4a7b8c8c7b.
Jedanaesterac sloZen u katrene, rimovane aabb, stih je pjesme »za svaku prigodu
i za svakoga sveca« pod naslovom »Pisma opéena«. Jedan od slabije zastupljenih
stihova je dvostruko rimovani dvanaesterac u kombinaciji s osmercem: 12a—-b12a—
bl12a-b8a.

Samo nekoliko pjesama u Kanizli¢evoj pjesmarici ispjevano je i ispisano
stihom: »Uzdisanje duSe pokorne k Isusu« (osmeracki katreni aabb), »Pisma u kojoj
mladi¢i Isusa, a Divojke Mariju na izminu i zajedno fale« ispjevana stihickim
osmercima aabb,'* »Pisma za svako vrime, a osobito kad procesion k Gospi dode«
10al12b-b4a, »Pisma od svetoga Alojsije« 8a4a7b8c8c7b. U ostalim pjesmama
stihovi se tek gdjegdje susrecu, i to, uglavnom, u funkciji vizualnog naputka sto
pjeva »mestar«, a §to puk. Za olakSano snalaZenje rasporeda sekvenci posluZio je
umetnuti kurziv kojim se oznacuju refreni za puk.

U potrazi za razlozima koji nukaju autora da samo nekoliko pjesama privilegira
i tradicionalnim grafickim isticanjem stiha, lomeci ga na za to predvidenim
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klauzulama, primjetno je da se sve te pjesme izdvajaju: prvo, metrickom zanimlji-
voscu, kao rjedi stihovni oblik popraden zanimljivom rimom ili kao pjesme izra-
zitije polimetri¢no oblikovane; drugo, baroknim ornatusom; i treée, stanovitim
odstupanjem u funkcionalnosti jer nisu iskljucivo javne — liturgijske — veé
dijelom pripadaju i §iroj sferi religiozne lirike, odnosno privatne poboznosti. Mozda
je, ipak, poigravanje metrom ponajvise navelo autora da ustrajava na njihovu izdva-
janju unutar pjesmarice, bududi da je ta dimenzija svakako najvise zakinuta ukoliko
se stihovi linearno naniZu u proznom obliku. Ostale navedene osobine posjeduju
i mnoge druge pjesme iz molitvenika, doduSe ne podjednako objedinjene, nego
razliCito rasporedene: medu crkvenim popijevkama puckog tona vise je metrickog
Sarenila, ali prevladavaju kombinacije osmeraca i sedmeraca, te sedmeraca i
Sesteraca. U zadnjem dijelu molitvenika neSto je viSe pjesama religiozno reflek-
sivnog tona baroknog stila. Medu njima je malo metricki interesantnih pjesama:
prevladavaju osmerci. Prema metrickom maru Kanizli¢evu pjesmaricu moZemo
usporediti s Purdevicevim Saltijerom slovinskim, pod utjecajem kojega je
vjerojatno bio.

Medu zanimljivosti KaniZli¢eve pjesmarice valja ubrojiti:

1. Raslojavanje stihova baroknog ornatusa od stihova puckog jezi¢nog i
stilskog izri¢aja. Dvije stilske razine rasporedene po razli¢itim pjesmotvorima nisu
nikakva novina, ali pravilno rasporedene unutar jedne pjesme, svakako pred-
stavljaju zanimljivost. ObrazloZenje takvom postupku stoji u podnaslovu pjesme
»Fala Gospe, i k njoj utiSenje«: Dva parva redka Mestar; a dva poslidnja svi ujedno
pivaju. Reci koje pjeva mestar na visoj su stilskoj razini od refrena koji pjeva puk:
»Nju svi pozdravljajmo: Zdrava Divice! Dan i no¢ pivajmo: Zdrava Kraljice!«.

2. Versificirana molitva dobiva liturgijskom upotrebom specifi¢nu auru slicnu
stihu u drami. Sceni¢na je dimenzija vidljiva i u ucestalim autorovim napucima
pjevacima i uvodenju alternativnih stihova i rijeci, ovisno o prigodi kojem se svecu
pjeva. Primjerice: »Prominivsi dva poslidnja redka moZze se pivati ova pisma, kad
su blagdani Marijini, na ovi na¢in. Pivajmo jedino, njoj na postenje, slave¢i njezino
mi Porodenje, ili: Navi§éenje, Oc¢iSéenje, Pohodenje, Uznesenje.« Str. 228.

3. Uvodna i zavrSna invokacija u stihovima ne tretiraju se kao dio metricke
strukture, premda ona ¢ini semanticko jedinstvo sa stihovima, a autor je ne
dozivljava niti isti¢e kao refren (»Pisma za procesion iduéi k Gospi« u Sestercima
grupiranima u sestine).
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Ucestalost osmerca u slavonskoj knjiZzevnosti osamnaestoga stoljeca i ¢injenica
da je to vec stara stihovna forma, mozda je dozvoljavala graficku komociju, Sto
barem blago nagovjes¢uje njegovu izvodacu, pa i Citatelju, da je zvucna organi-
zacija toga stiha daleko bitnija i neugroZena od njegove stroficke organiziranosti.
Uostalom, ¢injenica da su takve pjesme pisane za pjevanje (u procesijama ili nekoj
drugoj pjevnoj prigodi), govori o njihovoj odterecenosti od vizualnoga doZivljaja.
Da nekih »semanti¢cko—prakti¢nih« (vjernicko ritualnih) relacija s upotrebom
osmeraca ovdje ima, dokazuje i ¢injenica da pisac ne bi dopustio slagaru slaganje
stihova bez njegove intervencije. Cinjenica da su neki stihovi u strofi¢kim oblicima,
a neki nisu, govori o umanjenom doZivljaju stiha stihom, u slavonskoj knjiZevnosti
osamnaestoga stolje€a. Da neke granice stroficke organiziranosti nisu bitne, ¢ini
se da dokazuje pomalo i nemoguénost ¢vrstog definiranja jesu li paragrafi
spomenutoga psalma osmeracki katreni ili distisi istoga stiha.

BILJESKE

' Cjelovit naslov zbirke jest: DuSevne pesne, psalmi, ter hvale vzdania diacke, od
Bogaboiecih véenih muZi v nimskom i nikoliko Vugerskom jaziku spraune, a sada pak v
Hervatski jazik preobrnute po Gerguru Pythirausu alit hervatcki Mekinic¢u pri s. KriZi kol
Soprona Plebanusu. Stampane pri s. krisi po Imre Farkasu u letu Kristu§evom 1609. Druga
pjesmarica (u istoj knjizi) naslovljena je: Druge knjige DuSevnih pesan, psalmov, himnuSev,
ter hvale vzdania diacak vzetih iz s. Pisma, iz govora s. Otac, i molitav mudrih knijZnikov,
lipo spravne i popisane po Gerguru Pythiraevsu, alit hervacki Mekinicu, pri s. KriZi kol
Soprona Plebanusu, stampane pri s. KriZi, kako perve, tako i ove, na vlasciem strosSku autora,
po Imre Farkasu, u letu KristuSevom 1611.

2 Termin liturgijska lirika koji bi oznacavao posebne oblike lirike predlaze Zoran
Kravar, uz jo§ neke (crkvena pjesma, versificirana molitva), objaSnjavajuéi usputno njezine
posebnosti u okviru religiozne lirike: »Pod liturgijskom lirikom imam na umu pjesnicke
oblike namijenjene tomu da posluZe vrSenju kakve obredne radnje, najceS¢e mise ili molitve.
Potreba za terminom ’liturgijska lirika’ prirodno se pojavljuje pri proucavanju starije
europske knjiZevnosti, u kojoj uz lirske tekstove s religioznom temom, ali preteZno
umjetni¢koga karaktera i estetiCke namjene, nalazimo i obilje lirskih pjesama obiljeZenih
ne samo religioznom temom nego i obrednom funkcijom. Ustaljeni naziv 'religiozna lirika’
nije dostatan da bi se izrazila razlika medu dvjema spomenutim podvrstama staroeuropskoga
lirskog pjesniStva«. »Liturgijska lirika Antuna Kanizli¢a«, u zborniku Isusovci u Hrvata,
Vrela i prinosi, knj. 3, Zagreb 1992, str. 317.
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3 Analizirala sam molitvene knjiZice bogatije lirikom: Utociste blaZenoj Divici Mariji,
Mleci 1759; Bogoljubnost molitvena, Trnava 1766; Mala i svakomu potribna bogoslovica,
Trnava 1773. Peto izdanje. Uvid u neke tekstove ljubazno mi je ponudila kolegica Zlata
Sundalié.

4 U obje je pjesmarice autor uvrstio znatan broj psalama koji se izvode na melodije
poznatih napjeva. Prevedeni su iz stranih izvornika: njemackih, madzarskih i latinskih, a
autor ih je Cesto skradivao u odnosu na biblijski Psaltir. Je li takav postupak u vezi s pristu-
pom psalmima protestantskih prevodilaca i versifikatora, teSko je reci zbog nedostupnosti
Mekinicevih izvora. No, ¢injenica je da njegovi, protestantski, prijevodi versificiranih
psalama ostalim obiljeZjima ne odudaraju od sli¢nih u hrvatskom ranom novom vijeku.

S Mekini¢em se pojavljuje i problem populariziranja psalama kod reformatora
Katolicke crkve i protureformatora. Reformatori populariziraju crkvenu pjesmu, kako
primjecuje Janko Barle, radi lakSeg priblizavanja puku: »Luther je daSto uvidio vaznost
pucke crkvene pjesme te ju upotrijebio kao glavno pomagalo za proSirenje svoje nauke.
On je dobro znao, da ¢e pjesmom najlaglje stalno osvojiti srca naroda te je obilno crpao iz
bogate riznice katolickih crkvenih pjesama. Kod toga je radio vrlo oprezno te je iz glazbe
katolickog bogosluZja pridrZao sve, §to se nije po tekstu kosilo s njegovom naukom. Uzeo
je od starih crkvenih pjesama najljepSe melodije te tekst, ako je trebalo tako preudesio, da
se je slagalo s njegovom naukom (...)« Kako je Katolicka crkva reagirala na uspjeh
reformatora pojasnjuje, takoder, Jere Barle: »Da oslabe to uspje$no sredstvo reformatora,
dali su se onda i katolici na izdavanje crkvenih pjesmarica. Prvu je takovu sastavio prepost
Mihael Vehe u Halle—u (Lipsko 1537)«.

5 A. Jembrih, »Grgur Pythiraeus Mekini¢ i njegove pjesmarice (1609.1 1611.)«, u
knjizi: Grgur Mekinié, DuSevne pesne, Kr§¢anska sada$njost, Zagreb 1990, str. 25-27.

¢ Alojz Jembrih donosi nekoliko njemackih pjesama koje je Mekini¢ preveo. Prenosi
ih, u prilogu knjige, u grafickoj prozi, pa pretpostavljam da su tako tiskane i u izvorniku.

7 Navodim tri poCetne strofe (ili tri ulomka) iz DuSevnih pesni (...), 1609, 92a.

Njemacki predloZak te pjesme glasi:

Danckt dem Herrn heut

und allzeit, groB} ist sein

glit und Mildigkeit, alls Fleisch
er speiset und erhélt, denn sein
Geschoph ihm wohl gefillt.

Wen iiber uns sein Antlitz
leucht, der Reg’n und Thau

die Erd befeucht, alsdenn
wichst alles Laub und Gras,
sein Werck treibt er ohn Unter-
laB3

Wenn er aufthut sein milde
Hand, so wiachst die Fiill in al-
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len Land, daB sich des Freuet je-
derman, kein Mensch noch Vieh
darf Mangel han.

Njemacki je predlozak tiskan u pogovoru Dusevnih pesni, str. 58—59, a autor pjesme
je Nicolaus Herman, kako navodi A. Jembrih, n. d., str. 60, v. bilj. 53.
8 Njemacki stihovi predloska tom psalmu:

»Der Herr ist mein getreuer
Hirt, halt mich in seiner

Hute, darum mir gar nichts
mangeln wird irgend an einem
Gute; er 148t mich weid’n ohn
Unterlab, darauf wachhst das
wohl schmeckend Gras seines
heilsames Wortes.«

Pogovor Dusevnih pesni, str. 68—69. Autor njemackog psalma je Wolfgang Mosel,
kako navodi A. Jembrih, n.d., str. 70.

° Termin relativni silabizam preuzimam od Lucylle Pszczolowske, koja njime oznacuje
metricku strukturu poljskih srednjovjekovnih himni. Premda nije rije¢ o istom korpusu
tekstova, mislim da se stihovna situacija manifestira vrlo slicno: »To je relativno strog
silabizam — ili "relativni silabizam’. Ova je vrsta strukture tipi¢na u veéini srednjovjekovnih
stihovanih tekstova. Zove se silabizam jer je jednakost stihova temeljena na jednakom broju
slogova u svakom stihu. Nazvan je relativno strogim silabizmom — ili relativnim
silabizmom — jer ova jednakost nije potpuna, tu su u svakom pjesnickom dijelu poneki
stihovi koji odudaraju od obrasca«. »Melody, style and metre in polish medieval hymns«,
Stih u pesmi, knjiga III, VANU, Novi Sad 1988. Urednik Svetozar Petrovi¢, str. 48.

10U tri Kanizli¢eva molitvenika nalazi se prepjev psalma »Miserere«, 50 (51), medu
ostalim pjesmama koje ¢ine zasebnu cjelinu unutar razli¢itih tematski organiziranih
poglavlja: Utocliste blazenoj Divici Mariji, Mleci 1759; Bogoljubnost molitvena, Trnava
1766; Mala i svakomu potribna bogoslovica, Trnava 1773. Peto izdanje.

' Sastavni je dio poglavlja »Pisme bogoljubne« (187-258). Str. 251.

12 Usp. Djela Injacija Pordi (Ignjata Pordiéa), priredio Milan ReSetar, SPH, XXV
(1), JAZU, Zagreb 1922.

13 Pjesma je pisana u dijalo§koj formi kojoj se vjerojatno moze zahvaliti i njezino tis-
kanje u stihu.
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