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U ovom radu autorica obraduje djelovanje Kazalista lutaka uw Zadru od osnivanja 1951. do
profesionalizacije 1963. godine. Prvo desetljece zadarskog lutkarstva obiljeZio je rad osnivaca,
redatelja i glumca Bruna Paitonija, koji je lutku tipa guignol izgravno iz Pariza doveo u Zadar i,
prvenstveno iz didaktickih namjena, zadarskoj djeci organizirao lutkarske predstave. U stvaranju
Kazalista lutaka w Zadru sudjelovali su glumci, redatelji, scenografi i glazbenici iz Narodnog
kazalista koji su bili izravno ukljuceni u rad predstava ili kao glumci ili redatelji ili su u novinama
pisali o lutkarskim predstavama. Analizira redateljske, dramaturske i animatorske posebnosti
lutkarskib predstava poznate pod nazivom “Gatarina skola”, navodi prve scenografije u Kazalistu
lutaka u Zadru, prve plakate i prva priznanja za uspjesni rad koje su dobili na gostovanju u Rimu.
Sukob osnivala i direktora Paitonija s kolektivom oznactio je kraj jednog razdoblja, ali i poletak

novih odnosa i novib poetika u Kazalistu lutaka u Zadru.

Klju¢ne rije¢i: Zadar, Kazaliste lutaka u Zadru, reZija, scenografija, Bruno Paitoni, Mile
Gatara, 1951. — 1963.

1.

Medu kulturnim radnicima Zadra 1951. pocelo se govoriti o potrebi osnivanja
stalnog kazaliSta lutaka. Broj stanovnika Zadra opet se popeo na prijeratni “pa da
djeca ne bi bila prepustena sami sebi trebalo se u duhu socijalistickih nastojanja

]

pobrinuti za njihov odgoj”." Pedesetih godina XX. stolje¢a radala su se danasnja
profesionalna lutkarska kazaliSta u Hrvatskoj,® koja su uglavnom nastavljala

1 Bruno PAITONI, “Kazaliste lutaka u Zadru”, Zbornik Zadar, urednik Jaksa Ravli¢, Zagreb, 1964.
710 =712,

2 Prvo kazaliSte lutaka nakon Drugog svjetskog rata osnovano je u Splitu 1945. godine. Stalno
kazaliSte lutaka u Zagrebu nastaje 1947., kad amatersko drustvo pod nazivom Druzina mladih
dobiva status profesionalnog kazalista. Godinu dana kasnije, 1948. Drugina mladib preimenovala
se u Zemaljsko kazaliste lutaka. U Osijeku je osnovano lutkarsko kazaliSte 18. svibnja 1952.

359



T. Vigato ¢ Pocetci lutkarstva u Zadru

prijeratnu tradiciju marionetskih kazaliSta. Zadarski lutkari nisu imali nikakvu
lutkarsku tradiciju. Naime, u Zadru su za vrijeme talijanske okupacije zabiljezena
samo sporadi¢na gostovanja putujucih lutkara.’ Dvadesetogodisnja izolacija Zadra
nakon Rapallskog ugovora onemogucdila je, s jedne strane, kulturni kontinuitet, a s
druge strane, naseljeno stanovni$tvo u Zadru nakon odlaska Talijana nije imalo
nikakve kulturne navike pa je nakon Drugog svjetskog rata, kada je Zadar vracen
mati¢noj zemlji, trebalo stvarati kazaliste, ali i kulturne navike.*

Na inicijativu predsjednika Narodnog odbora grada Zadra Ante Mastrovica,
Bruno Paitoni je dobio zadatak da iz temelja postavi novu ustanovu — Kazaliste
lutaka.’ Prvi zadatak je bio pronaéi pogodnu zgradu i prilagoditi njezine prostorije.
Ponudena je zgrada Fiskulturnog doma na atletskom stadionu, poznata kao zgrada
na stupovima u Jazinama, $to je bilo vrlo zgodno jer je smjestena u sredistu grada.
Imali su srecu jer je bila tek djelomi¢no oste¢ena od saveznickog bombardiranja, a
neposredno prije Drugog svjetskog rata gradena je iskljuc¢ivo za drustveni i sportski
zivot djece. Narodna vlast je rad na adaptiranju zgrade zavrsila kroz nepuna dva
mjeseca. U samom pocetku stvorena je “unutrasnja organizacija, donesena su pravila

godine. Najmlade je Rije¢ko kazaliSte lutaka koje je osnovano 1961. godine. Kratke povijesti
profesionalnih kazaliSta u Splitu, Zagrebu, Osijeku, Rijeci i Zadru nalaze se u: Hrvatsko
lutkarstvo, Hrvatski centar UNIMA, Zagreb, 1997.

3 Vise o tome u: Tihomil MASTROVIC, Hrvatsko kazaliste u Zadru, Hrvatsko drustvo kazalisnih
kriti¢ara i teatrologa, Zagreb, 1985., 213.

4 Pedesetih godina XX. stolje¢a u Utiteljskoj $koli u Zadru Mile Filipi osniva lutkarsku sekciju.
Sasvim neznatnim materijalnim sredstvima nacinio je prvu malu pokretnu pozornicu i male ili
ruéne lutke guignol ili lutke rukavice. Predstave su se davale u prostorijama veli¢ine jedne
ucionice. Veca pokretna pozornica sagradena je kada se Uditeljska $kola iz “kuée Vlahov”
preselila u zgradu na Obali marsala Tita, danasnju zgradu Sveucili$ta u Zadru, gdje je sagradena
velika nepokretna pozornica. Na scenu je moglo stati odjednom vise animatora, a pozornica je
mogla imati i kompleksniju inscenaciju. Doznajemo da su prve guignol-lutke imale teske glave
izradene od gline, koje su kasnije zamijenjene lutkama na $tapu s kasiranim glavama. Vrlo
lijepe kostime za lutke izradivala je Ljubica Marini¢, nastavnica domadinstva. Iz opisa lutaka
doznajemo da su radili posebno glave lutaka, posebno tijelo, a posebno se svakoj lutki Sivala
odjeca. Kulise su izradivali u¢enici na satovima domacinstva. Vera HORVAT, “KazaliSte lutaka”,
Utiteljska skola Zadar 1866. — 1956., urednik Dinko Foreti¢, Zadar, 1956., 267 — 269.

S Zadar 1944. — 1954., urednici: Jerolim Cogelja, Grgo Stipi¢ i Vicko Zaninovi¢, Zadar, 1954., 175; i
--, “Osnovat ¢e se kazali$te lutaka u Zadru”, Glas Zadra, br. 33, 9. 1961. Briga o djeci u gradu
Zadru zauzimala je dotad jedan dio aktivnosti narodnih vlasti i masovnih organizacija. Smatralo
se kako osnivanje raznih dje¢jih ustanova nije bilo dostatno jer djeci treba omoguditi da u
izvanskolskom vremenu dodu do takve razonode koja ¢e povoljno utjecati na njihovo formiranje.
U vezi s tim, u Zadru ¢e se osnovati kazali$te lutaka koje je u drugim gradovima dalo dobre
rezultate.
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i poslovnici s kojim je uspostavljen red, a koji su omogudili sistematski rad oko
savladavanja pocetnicke faze diletantizma”.® Lutkarsko kazali$te imalo je na pocetku
isklju¢ivo didakti¢ku namjenu:” da se najmladim gradanima pruzi mogucnost
pravilnog odgoja i zdrave duhovne zabave, da ih se otrgne od preostalih rusevina i od
loseg utjecaja ulice, da se nade mo¢no sredstvo koje ¢e, uz s$kolu i roditelje, pomodi u
formiranju mladih i zdravih karaktera,® da izbride jedan dio posljedica fasisti¢ke
dominacije i okupacije Italije, da upozna najmladu generaciju s kulturom naroda, da
kulturno uzdigne mlade mase koje dolaze sa sela.” Zadatci koje je postavio Bruno
Paitoni bili su sukladni op¢im zadatcima koji su se javili pri osnivanju lutkarskih
kazali$ta diljem Hrvatske. Naime, kazaliste lutaka moze posluziti za razvijanje
kulturnih, zdravstvenih i drugih navika."” Lutkarstvo utje¢e na razvijanje shvaéanja i
razumijevanja lijepog. Lutkarstvo sluzi kao nadopuna obiteljskog odgoja pa se zbog
toga i roditelje treba ukljuciti u rad kazaliSta lutaka. Kazaliste lutaka dobit ¢e pravo
mjesto ako pronade pravilne metode rada, ako bude djeci zanimljivo u duhu
tadasnjih potreba i zahtjeva, ako kazalisni djelatnici budu znali pobuditi zanimanje
djece, ako njihov rad bude bogat mastom, ako odabrana djela budu bogata radnjom i
prikladnim dramskim zbivanjima, ali tako da to sve ima suvremenu umjetnicku
vrijednost, ako sadrzaj bude eticki zdrav i napredan, nenametljiv i Ziv te ako sve to
bude koristilo i djelovalo na usmjeravanje djece u pravcu takvih odgojnih utjecaja
koji doprinose pozitivnom formiranju li¢nosti djece, buducih gradana socijalisticke
zemlje — mislio je Borislav Mrksi¢, jedan od najvecih hrvatskih teoretic¢ara lutkarstva
pedesetih godina XX. stoljeca."

6  Zadar 1944. — 1954., 175.

7 Mladen PETRICIC, “C’arobnjak iz Oza na sceni zadarskog Kazalista lutaka”, Glas Zadra, god. 7,
br. 278, 20. 10. 1956.

8  Zadar 1944. — 1954., 175.
9 B.PAITONI, “Kazaliste lutaka u Zadru”, 709.

10 Borislav MRKSIC, “Znalenje kazaliSta lutaka u Zivotu nase djece”, Bilten, br. 9, Savez drustava
“Nasa djeca” NR Hrvatske, Centar za kazali$ta lutaka, Zagreb, 1959., 9.

11 Isto, 10. Zadatci kazaliSta lutaka proistjecali su iz op¢ih zahtjeva onodobnog drustva koji su se
odnosili na odgoj i brigu o djeci. TeZilo se za svestranim razvojem djece u umnom, etickom i
fizickom pogledu. Bilo je potrebno naéi putove i nadine kako razviti svestranu li¢nost
socijalistickog gradanina “koji ¢e biti ne samo zdrav, tjelesno dobro razvijen nego intelektualno i
eticki izgraden, s osobinama koji su svojstveni za kulturnog ¢ovjeka.” Mlade generacije trebale su
biti oslobodene svih zaostalosti koje su kocile zdrav i prirodan razvoj pojedinca u tadasnjem
suvremenom Zivotu.
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Kazaliste lutaka bila je prva ustanova samostalnog financiranja i smatralo se kako
je to najekonomicnije u drzavi. Glumci lutkari plac¢ali su se honorarno. Dotacije su
dobivali od Narodnog odbora gradske op¢ine. U Kazalistu su radili uglavnom glumci
lutkari koji su bili zaposleni u drugim ustanovama. Medutim, svima je bilo jasno
kako njihov radni odnos treba drugadije rijesiti,'* $to ée se dogoditi tek kada se
kazaliste profesionalizira.

2.

Bruno Paitoni” nije nikada nikome ispri¢ao nesto o tome $to ga je privuklo
lutkama i kako je upoznao umijece animacije. Zna se samo da je boravio u Parizu
(1924. - 1937.), gdje je, uz studij poljoprivredne tehnologije, do$ao u dodir s
lutkama.' Radio je u Guignolovom kazali$tu u Parizu i tako se upoznao s ru¢nom
lutkom guignol koju je, na neki nacin, doveo u Zadar. Nije bio covjek stvaralackog
duha, ve¢ zanesenjak, nepokolebljivo uvjeren u svoje poslanje i sposobnost da samo
on moze mlade lutkare uputiti u animacijsko umijeée.”” Paitoni je nakon svake
predstave izricao ocjene o nastupu svakoga animatora pojedina¢no, premda je
vecinu predstava rezirao i u njima glumio vrstan glumac Narodnog kazalista u Zadru
Mile Gatara.

Paitoni je lutkarske predstave dijelio na one koje su namijenjene maloj djeci i na
one koje su za malo odrasliju publiku. Djeca od 3. do 5. godine sjedila su na “bijelim

klupama”. Prisustvovao je svakoj izvedbi i pri¢om obja$njavao sadrzaj predstave.'

12 Zadar 1944. — 1954., 176.

13 Biografske podatke o Brunu Paitoniju pronasli smo u: Pavao JEROLIMOV, “Otac zadarskog
lutkarstva”, Lutka, god. 4., br. 5, 1998., 26 — 28. Roden je Zadru 1895., a umro u Zagrebu 1980.
godine. Zavrsio je visu poljoprivrednu $kolu u Krizevcima. Emigrirao je u SAD. Vrada se u
Europu. U Frankfurtu je predava¢ na Schule der Weissheit. Godine 1924. odlazi u Pariz. Na
Sorboni je studirao poljoprivredu. Kasnije se zaposlio u Colege Stanislas i u teatru Guignol, gdje je
dobivao dodatnu zaradu. Uoci Drugog svjetskog rata vraca se u Hrvatsku i zapo$ljava u Institutu
za narodno gospodarstvo kao stru¢njak za morsko ribarstvo. Poslije rata bio je savjetnik
Ministarstva ribarstva tadasnje NR Hrvatske. Bio je tajnik ribarskih $kola i planer u tvornicama
za preradu ribe u Zadru i Salima. U desetogodi$njem radu u Kazali$tu lutaka bio je direktor,
umjetnicki voditelj, redatelj i scenograf sve do prisilnog umirovljenja 1963.

14 Nevenka Filipovi¢ u intervjuu kaze kako se plemenita$ Bruno Paitoni za vrijeme studija na
Sorboni prehranjivao radeéi u lutkarskom kazalistu. Nela VALERJEV, “Lutkarstvo nije samo
animacija”, Novi list, 3. 4. 2000.

15 http://www.zadaretro.info/identitet/lutke/lutkarska_magija.htm (pristup ostvaren 10. 4. 2008.)
16 A. KUMER, “Prva premijera u Kazali$tu lutaka” Glas Zadra, br. 328, 12. 10. 1957.
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Pro$ao bi kroz dvoranu i ukratko prepri¢ao $to e se gledati. Zatim bi se zvono
oglasilo tri puta, otvorila bi se zavjesa i lutke bi dosle na pozornicu."” Mnoga djeca u
Zadru nisu znala hrvatski pa je prije predstave Paitoni prepri¢avao sadrzaj na
talijanskom.'® Pedesetih godina Paitoni je imao jedan brod, dugacak desetak metara,
kojim su obilazili otoke. Dok su plovili uz obalu, on bi stajao na provi i vikao: “Evo
dolazimooo, dolazimooo!”, a djeca bi za njima tréala uz obalu i vikala: “Evo cirkuuus,
evo cirkuuus!”, ispri¢ala je Nevenka Filipovié."”

Paitoniju je bilo vazno da se uspostavi komunikacija izmedu lutke i “male
publike”; ¢ak $tovise, smatrao je to duzno$céu kazalista lutaka. U analizi predstave
koju su davali tadasnji polaznici lutkarskog “kursa” kao zavr$ni ispit, podjednako se
osvrée na govor, vodenje lutke kao i na reagiranje publike. Za najvazniju osobitost
predstave navodi harmoniju koju trebaju ¢initi sve sastavnice lutkarske predstave.”

Bruno Paitoni je vrlo éesto koristio inscenacije i likove iz filmova Walta Disneya
pa se lik Mickey Mouse nasao na svim plakatima za predstave Kazalista lutaka u
Zadru. Prije izvedbe predstave Ivica i Marica, koju je rezirao Mile Gatara, na
pozornicu dolaze starac kojeg je igrao Bruno Paitoni i mali Mickey. Oni imaju
zadatak kra¢im dijalogom zainteresirati publiku za radnju.” Za predstavu Snjeguljicu
i sedam patuljka Grgo Lasan je izradio inscenaciju u stilu Walta Disneya.? Citava
predstava je radena po “Disneyevoj verziji” pa su na prokusani nacin postigli
psiholosku karakterizaciju likova. Pokraj dinami¢ne fabule i dinami¢nih motiva,
likovi su izvrsno pogodeni i precizno izdiferencirani. Rezultat svega toga je cjelovita
scenska slika bez prevelike teatralnosti. Paitoni je uspio publiku uvudi u igru, $to je
smatrao jednim od najvaznijih zadataka kazalista lutaka.

U izvjeséu nakon desetogodi$njega rada Bruno Paitoni” pise kako su se na
repertoaru uglavnom nasle bajke poznatih svjetskih i domacih knjizevnika. Od
stranih je nabrojio Hansa Christiana Andersena, bra¢u Grimm, Aleksandra Sergejevica
Puskina, Hariet Beecher Stowe, Carla Collodija, a od nasih pisaca spominje najprije
Vladimira Nazora, Ivanu Brli¢-Mazurani¢, Vojmila Rabadana, Mladena Sirolu, Zeljka

17 mit, “Ispred i iza okvira kazali$ta lutaka. Tajna na Curkoveu”, Glas Zadra, br. 402, 28. 3. 1959.
18 N. VALERJEV, “Lutkarstvo nije samo animacija”, Novi list, 3. 4. 2000.

19 Isto.

20 P.B. “Svjetionik i Lijeni macan”, Glas Zadra, br. 247, 10. 3. 1956.

21 n.n., “Ivica i Marica, premijera u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 76, 25. 10. 1952.

22 Ljudevit GEROVAC, “Lutak Pinokjo” Glas Zadra, br. 87,17. 1. 1953.

23 B. PAITONI, “Kazaliste lutaka u Zadru”, 710.
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Hella, Juru Buksu, Jozefinu Bay te Milu Gataru i Nevenku Filipovi¢, glumce
Kazalista lutaka koji su adaptirali bajke za lutkarska uprizorenja.

Na sceni novoosnovanog Kazalista lutaka nasle su se bajke zato $to su polazili od
¢injenice kako se dijete odnosi prema dogadajima i likovima u bajci kao da su stvarni
pa se bajkom najbolje mogu afirmirati pozitivhe odgojne crte, $to je bio zadatak
svake predstave.” Inale se smatralo kako autori lutkarskih predstava trebaju pazljivo
birati sadrzaje koji se djeci prikazuju zbog toga sto je u djecjoj psihi mogué brzi
prijelaz iz realnog u irealno pa preveliko uzivljavanje u situacije obvezuje. Glumac
Narodnog kazaliSta u osvrtu na lutkarsku predstavu Snjeguljica i sedam patuliaka
kaze kako spomenuta bajka na scenu donosi mnogo ¢udnovatih dogadaja u kojima
se isprepli¢u realnost i fantazija, imaginarni i stvarni svijet: “... bajka je puna ¢arolija
te atmosfere raspjevanog zivota i tajanstveno mrac¢nih sila”.”® “Razvijanje eti¢kih
vrijednosti potrebito je ve¢ u najranije doba dje¢jeg razvoja”, tvrdi nepotpisani
kriticar, i dodaje kako je Stanislavski u svojim naputcima isticao moguénost
uzivljavanja koja je jedino i potpuno potrebna djetetu.”

Kao repertoarnu posebnost navodimo cinjenicu kako su Zeljeli da u prvi plan
postave nezivu materiju koju treba oZivjeti. Pri¢a o jednom drvenom lutku koji
postaje zivi djecak, bila je izvrstan okvir unutar kojega se djeci moze mnogo toga
re¢i” pa se Lutak Pinokio (1953.) vrlo brzo uprizorio na zadarskoj lutkarskoj sceni.”®

24 T.KUMER, “Sirolina, Biserka i sestrice”, Glas Zadra, br. 356, 26. 4. 1958.

25 Prema L IVEZIC, “Snjeguljica i sedam patuljaka. U zadarskom Kazalistu lutaka”, Glas Zadra, br.
59, 28. 6. 1952.

26 B. M., “Kazali$te lutaka i djeca” Glas Zadra, br. 179, 20. 11. 1954.
27 Lj. GEROVAG, “Lutak Pinokjo”, Glas Zadra, br. 87,17. 1. 1953.

28 “U kazali$tu lutaka nikako djeci ne bi trebalo davati sadrzaje u kojima postoji dominacija
neljudskih odnosa zbog klasne pripadnosti, nacionalnosti, spola i vjere, pobjeda jateg nad
slabijim, pobjeda bogatstva nad siromastvom, pobjeda muskarca nad Zenom i obratno. Tesko je
odrediti $to iz riznice dje¢je klasike ima pravo mjesto u raznim pri¢ama iz proslosti, kao $to su
Crvenkapica, Ivica i Marica, Pepeljuga i mnoge druge sli¢ne price. MoZemo biti sigurni da u svim
tim pri¢ama ima i dobrih stvari, ali i mnogo starudije koje su tude nasim shvacanjima i nasim
potrebama. Rad kazali$ta treba usmjeriti na suvremenu tematiku s podrucja nauke, tehnike i
umjetnosti. Djeci treba pribliZiti Zivot s pozicija suvremenog Zivota u kojem se covjek sluzi
elektronikom, automobilom, avionom i Zivi uz svemirsku raketu i tvornicu. Sve to premalo ulazi
u nase repertoare. Jos se i danas susre¢emo s elementima koji bi mogli djecu odvesti u misticizam
inenau¢na shvacanja.” B. MRKSIC, “Znacenje kazalista lutaka”, 8.
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3.

Deset godina paralelno djeluju i lutkarsko i glumacko kazaliste. Njihove djelatnosti
neminovno se preklapaju, iako djeluju sasvim izolirano.”” U prvoj predstavi
Crvenkapice glumili su mahom glumci iz glumackog kazali$ta.™® Vedinu praizvedenih
predstava u razdoblju od 1952. do 1959. rezira Mile Gatara. Medu prvim redateljima
u Kazali$tu lutaka u Zadru nalazi se i Ilija Ivezi¢, glumac glumackog kazalita.”
Glumac iz Narodnog kazalista Zivko Proki¢ rezirao je predstavu Hajka (1959.),
zatim godinu dana kasnije Zvonko Festini, takoder glumac iz Narodnog kazaliSta
rezira prvu lutkarsku predstavu Branka Nevaljanka, prije kraja paralelnog djelovanja
glumackog i lutkarskog kazalista gost redatelj Bogdan Jerkovi¢ iz Narodnog kazalista
na lutkarskoj sceni postavit ¢e predstavu Hrabri mis i pustolovni vitezovi, glumac iz
Narodnog kazalista Abdulah Seferovi¢ postavio je na scenu Macka Tosu (1963.)
Branka Copica, Sime Dunatov je 1966. rezirao predstavu Pavla Badi¢a Miki i njegova
druzina, Sabrija Biser kao glumac iz Narodnog kazaliSta potpisuje scenografiju za
predstave Cica Tomina koliba, Toporko i tri Zupancica (1954.), dok takoder glumac iz
glumackog kazalista Vlado Krstulovi¢ za potrebe lutkarskog kazaliSta dramatizira
Perraultovu pri¢u Macak u Cizmama (1955.). Redatelj Narodnog kazalista Davor
Mladinov je za predstavu Pionir Grujo (1952.) napisao glazbu, doznajemo iz plakata
za predstavu, a dirigent Karlo Radinger spominje se kao glasovirska pratnja. Glumci
iz Narodnog kazali$ta — Zvonko Festini, Zivko Proki¢ i Abdulah Seferovi¢ — najprije
¢e se pojaviti kao glumci u lutkarskom kazalistu, a kasnije se istaknuti kao redatelji s
posebnim senzibilitetom i najaviti novu poetiku Kazalista lutaka u Zadru. Glumica
Kosovka Kuzet iz Narodnog kazalita zaigrat ¢e i u lutkarskom kazalistu, ali se nije
okusala kao redateljica, kao ni Borna Sari¢. Glumci iz Narodnog kazalista Ilija Ivezi¢

29 Drzavni arhiv u Zadru (dalje, DAZD), NOOZ, A. z. 76/1, 13. 4. 1961., 03/1-4183/1-61. Glumac
Eduard Bajlo KazaliSte lutaka naziva filijalom Narodnog kazaliSta jer se probe i predstave
odrzavaju prema moguénostima glumaca iz Narodnog kazaliSta. Honorarni radnici bi trebali biti
na raspolaganju kazalistu. Mile Gatara, koji igra jednu od naslovnih uloga u predstavi Carobnjak
iz Oza, radi svojih obveza prema Narodnom kazali$tu nije mogao sudjelovati na premijeri, pa ¢ak
ni u nekoliko predstava kasnije, a za taj rad je bio placen.

30 Borna Sarié, glumica iz Narodnog kazaliita, glumila je lovca Luku, Kosovka KuZet je bila vila,
Grgo Lasan je bio vuk, a Ilija Ivezi¢ medvjed. Na popisu glumaca se jo$ nalaze: Neda Cvek kao
Crvenkapica, Nevenka Filipovi¢ kao kuma Mara i Nives Bani¢ kao Ivica, koje nismo pronasli na
popisu glumaca iz Narodnog kazali$ta.

31 Popis svih ¢lanova Narodnog kazali$ta u Zadru vidi u: Marko VASILJ, “Trideset godina zadarskog
narodnog kazali$ta”, Zadarska revija, vol. XXIV, br. 5-6, 1975.
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i Adolf Bili¢ te glumica Vilma Mihaljevi¢ samo su nezapazeno zaigrali s lutkama.
Naime, glumac Ilija Ivezi¢ je pisao u tjedniku Glas Zadra osvrte na predstave
Pepeljuga™ i Snjeguljica i sedam patuljaka,® a redatelj Narodnog kazalista Ljudevit
Gerovac pisao je o predstavama Pionir Grujo,* Pospanko i Zmaj* i Lutak Pinokio.”
Kada je ve¢ rije¢ o onima koji su pisali o kazalistu lutaka, spomenimo jos i ¢injenicu
kako je Ljudmil Gotcheff pisao o prvoj izvedbi predstave Kazali$ta lutaka u Zadru,
Nazorovoj Crvenkapici, a bio je scenograf u Narodnom kazaliStu. Sabrija Biser,
glumac iz Narodnog kazalidta, piSe o izvedbi Male Floramy.”” Scenograf Ivo Blazini¢
pomagat ée Zeljanu Markovini u izradi lutaka za predstavu Kuhar Misko, a scenograf
Zdenko Venturini ¢e biti suradnik u Kazali$tu lutaka sve dok se Branko Stojakovi¢
nije nametnuo kao stalni scenograf.

Zabiljezena je inscenacija Branka Stojakovi¢a u Narodnom kazalistu za predstavu
Vuk Bubalo, koja je radena prema tekstu Branka Copica. Kritiku je napisao Nikica
Kolumbi¢, koji nije imao mnogo hvale niti za tekst niti za izvedbu; medutim, kritiku
je zavrsio tvrdnjom kako mozemo istaknuti simpati¢nu, komi¢nu inscenaciju koju je
izradio Branko Stojakovi¢.”®

Nekako u isto vrijeme kada se osnovalo KazaliSte lutaka u Zadru, na prostore
zadarske kazali$ne scene dolazi Gavellin u¢enik Miro Marotti.” Marotti je, radedi s
glumcima, provodio Gavelline zamisli o spajanju knjizevnosti i izgovorene rijec¢i na
sceni, a jedan od njegovi najboljih sljedbenika bio je glumac Mile Gatara, koji je
kasnije postao redatelj i glumac u Kazalistu lutaka. Marotti je nastojao dosljedno
provoditi “ideju rije¢i” prema Gavellinom naucavanju. Naime, autenti¢an autorov
tekst nije morao biti fiksiran, ali je trebao imati uskladen ritam i tempo te biti
kompozicijski uravnotezen. Gavella® je udio svoje ucenike kako pretvoriti pisanu

32 L. IVEZIC, “Osvrt na rad Kazalista lutaka u Zadru”, Glas Zadra, br. 50, 19. 4. 1952.
33 LIVEZIC, “Snjeguljica i sedam patuljaka u zadarskom kazalitu lutaka”, Glas Zadra, br. 59, 28. 6.1952.
34 Lj. GEROVAC, “Pionir Grujo, premijera u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 82, 5. 12. 1952.

35 Lj. GEROVAGC, “Pospanka i zmaj”, Glas Zadra, br. 96, 21. 3. 1953.
36 Lj. GEROVAG, “Lutak Pinokio”, Glas Zadra, br. 87,17. 1. 1953.

37 Sabrija BISER, “Premijera Male Floramy u izvedbi Kazali$ta lutaka”, Glas Zadra, br. 125, 24. 10.
1953.

38 Nikica KOLUMBIC, “Lo$a komedija na zadarskoj sceni”, Slobodna Dalmacija, br. 5358, 11. 5. 1962.
39 Miro MAROTTIL, Novostvorena glumacka osobnost, ArTresor, Zagreb, 2003., 59 — 72.

4 Branko GAVELLA, Hrvatsko glumiste, GZH, Zagreb, 1982., 12 — 23. U poglavljima Jezicha usmjerenost
hrvatskog kazalisnog stvaranja, Individualizam, Diletantizam, realizam i nepateticnost i Novi
glumacki stil Gavella razlaze svoju metodu rada s glumcima.
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rije¢ u govorni izri¢aj i pri tome pravilno, logi¢no i dosljedno ljudski misliti i djelovati
u radnji na pozornici. Izbjegavali su ¢istu tehniku i zanat i bilo kakvu formulu ili
naudena pravila koja bi im trebala sluZiti kao osnova za stvaranje uloga.”

Prve napise o zadarskom lutkarstvu pisali su kriticari koji su proizasli iz
glumackog kazaliSta pa su predstave gledali kroz takvu prizmu. Kritika se odnosila
na rezijska i mizanscenska rjesenja, jer drugih i nije bilo, a ostale sastavnice lutkarske
igre spominjale su se samo usput. Na glazbu, scenografiju i izradu lutaka kriti¢ari su
se osvrtali jednom re¢enicom ili obi¢no samo sintagmom “zadovoljili su”, dok su u
detalje opisivali govor i glumu svakoga glumca. Zanimljivo da nitko ne upotrebljava
ni naziv za tip lutke. Saznat ¢emo da je rije¢ o guignolima u osvrtu Zdenka
Venturinija “KazaliSte lutaka u Zadru™” i u jednom ¢lanku koji govori opéenito u
ulozi kazali$ta lutaka u razvoju djeteta.”

4.

Mile Gatara,” koji je utemeljio zadarsku lutkarsku $kolu, potpisuje reziju prve

41 M. MAROTTI, Novostvorena glumacka osobnost, 65. Cjeloviti duhovni Zivot moZe se ostvariti
jedino ako se izbjegne $ablonizirani pristup. Zadanom sadrzaju mora se pridodati odredena
koli¢ina novog sadrzaja pa se tako zadani tekst pretvara u umjetnost. Medutim, Zeljeli su se
rijesiti oponasanja, primjene necega Sto je izvanjski rezultat duhovnog sadrzaja. Trazili su bit
rije¢i, njihovu sliku, njihov unutrasnji smisao. Rijeci su se pocele stapati s cjelokupnom prirodom
¢ovjeka, i tjelesnom i duhovnom.

42 Zdenko VENTURINI, “KazaliSte lutaka u Zadru”, Kazalisni list Narodnog kazalista — Zadar, sezona
1953. - 54.,br. 1,1953.

4 B. M., “Kazalite lutaka i djeca”, Glas Zadra, br. 179, 20. 11. 1954.

4  Dvadeset godina Kazalista lutaka Zadar, urednici Luko Paljetak i Pero Mio¢, Kazaliste lutaka,
Zadar, 1972. Mile Gatara bio je od 1948. do 1963. istaknuti glumac u Narodnom kazali$tu Zadar,
zatim glumac u narodnim kazaliStima u Vrscu i Zenici. Svoje znanje prenosio je na ucenike
Utiteljske $kole u Zadru, SUP-a, osnovnih §kola “Krsto Ljubici¢” i “Velimir Skorpik”. Pokretaé je
Dramskog studija Zadar, gdje je postigao zavidne rezultate pa je s amaterskom grupom bio na
finalu Jugoslavenskih amaterskih kazali$ta koje se odrzavalo na Hvaru. DAZD, fond Utiteljska
$kola u Zadru, Iz sjednice Nastavni¢kog vije¢a odrzane 12. 2. 1958. Mile Gatara je bio zaduzen za
rad u Uliteljskoj $koli u lutkarskoj i dramskoj sekciji. U Uditeljskoj $koli su se, pokraj
opéepoznatih naslova adaptiranih bajki kao Sto su Crvenkapica, Pepeljuga i Mlinar i njegov
macak, igrale i lutkarske igre. To je npr. Kubar Misko autora Zeljka Hella, naslov koji
pronalazimo i na zadarskoj lutkarskoj sceni 1956., a predstavu je rezirao Mile Gatara. Medutim,
Mile Gatara je bio uklju¢en u rad dramske sekcije. S u¢enicima je postavio dramsku igru U carstvu
patuljaka, djelo Mladena Sirole, jednog od najzastupljenijih autora na hrvatskim lutkarskim
scenama. Isti taj naslov nalazimo 1956. na repertoaru KazaliSta lutaka u Zadru, takoder u reziji
Mile Gatare. I narodna pri¢a Dugonja, Trbonja i Vidonja po adaptaciji Mladena Sirole naéi ¢e se
na repertoaru Kazalita lutaka u Zadru 1958., a predstava se igrala u U¢iteljskoj skoli. Lutkari
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predstave §to je praizvedena na sceni Kazalista lutaka u Zadru. Mile Gatara bio je
najprije bankovni ¢inovnik, a potom glumac Narodnog kazali$ta. Slovio je kao dobar
glumac koji je mnogo ucio od Mira Marottija o Gavellinoj “ideji rije¢i”* koju je
prenosio u lutkarski izraz kroz reziju i lutkarsku animaciju. U prvoj kritici prve
lutkarske predstave, a bila je to Crvenkapica koja je radena prema Nazorovom
literarnom predlosku, stajalo je kako je koncepcija redatelja Mile Gatare uglavnom
pravilno postavljena.* Pravilno bi trebalo znatiti provodenje Gavelline “ideje rije¢i”
na lutkarski izraz. Kriticar jedino zamjera $to u nekim dijelovima predstave glumci
nisu uspjeli uskladiti “glasovnu interpretaciju glumaca s mizanscenom”. Medutim,
istice kako Gatara ima veliku vrijednost za pravilno postavljanje glasovnih razlika,
smatrajuci kako je to vrlo znacajno za lutkarski izraz. Skladnost ritma i tempa
predstave i stvaranje kompozicijske ravnoteze smatrala se rezijskom posebnoséu
predstava Mile Gatare.” On je obi¢no u prvim slikama laganim tempom uvodio u
dramski zaplet kako bi maloj djeci dao vremena da razviju mastu ili da bolje prate
radnju.”® Sve predstave su zavr$avale uobi¢ajenim pjevanjem. Znalo se dogoditi da su
zbog sporog tempa predstave postale dosadne. Medutim, predstave koje je rezirao
Mile Gatara bile su vrlo dobro uvjezbane te su djelovale ujednac¢eno s posebnom
“dinamikom.”® Pjevanje na kraju predstave u nekim situacijama je znalo odudarati

Utiteljske $kole igrali su predstavu Zlatokosa koja se davala povodom praznika 8. oZujka, a u
KazaliStu lutaka je postavljena na scenu 1960. godine. T. MASTROVIC, Hrvatsko kazaliste u
Zadru, 203. Mile Gatara je u Narodnom kazali$tu 1957. rezirao djeéji igrokaz u tri ¢ina Carobnu
frulicu prema tekstu Mladena Sirole. N. D. “Standardna predstava”, Glas Zadra, br. 986, 19. 9.
1970. Na pitanje novinara zasto voli dramatizirati bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢, Mile Gatara je
odgovorio kako su njezina djela nastala iz slobodnih i neobuzdanih zamaha maste pa daju
mogu¢nosti lutkama da se razigraju u svojem svijetu. U svim pri¢ama dominira etika koja je nikla
iz topline doma $to djeca odmah prepoznaju. Folklor i plemenite misli, pitanje pravde, dobrote i
ljubavi dominiraju u svim pri¢ama Ivane Brli¢-Mazuranié.

45 M. MAROTTI, Novostvorena glumacka osobnost, 71.

4 Ljudmil GOTCHEFF, “Nazorova Crvenkapica u izvedbi zadarskog kazali$ta lutaka”, Glas Zadra,
br. 42, 12. 1. 1952. Prema T. MASTROVICU, Hrvatsko kazaliste u Zadru, 191, Nazorova Crvenkapica
je bila postavljena i na scenu Omladinsko-pionirskog kazalita u reziji Zlatka Cvetkoviéa 6.
sije¢nja 1947. godine. Glazbu potpisuje Milan Miljus, isto kao i u lutkarskoj verziji Crvenkapice iz
1952.

47 M. PETRICIC, “Premijera Cuvilidrete. Zavrsena sezona u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 262, 30.
6.1956.

48 BP [Bruno Paitoni], “Druga premijera u Kazali$tu lutaka. Carobnjak iz Oza”, Glas Zadra, br. 277,
13.10. 1956.

49 M. PETRICIC, “Premijera Cuvilidrete. Zavrsena sezona u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 262, 30.
6.1956.
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od radnje i narusavati cjelovitost izvedbe® pa je krititar Mladen Petri¢i¢ predlozio
kako bi trebalo izbje¢i uvijek isti zavrSetak s uobicajenim pjevanjem jer je to vel
poznato publici i ne uklapa se uvijek u sadrzaj price koja se prikazuje.”'

Povodom premijere predstave Pionir Grujo i Lutak Pinokio, na nacin reziranja
lutkarskih predstava Mile Gatare osvrnuo se Ljudevit Gerovac, koji je i sam bio
redatelj pa je lutkarske predstave mjerio estetskim mjerilima glumackog kazalista.”
On kaze kako je Mile Gatara predstave vodio sigurnom redateljskom rukom jer
je dobro poznavao scensku tehniku. Obi¢no je tekstove za glumacko kazaliste
prilagodavao za lutkarska uprizorenja koja bi vjesto kratio pa se sadrzaj mogao
dobro pratiti, a radnja je tekla logi¢no. Predstave su bile efektne, privlaéne i s mjerom
u svim oblicima izraza.>® Prilagodbama za “malu pozornicu” znao je napraviti vrlo
spretna rjeSenja. Isto tako dobro je znao mizanscenski osmisliti masovne scene, $to je
jako vazno za lutkarski izraz.” U cjelovitoj i ujednacenoj predstavi Mali ptiar Gatara
je najprije dramatizirao tekst, potom uspjesno kratio suvisne dijelove i tako postigao
brzi ritam kojim je omogucio “kreativno ispoljavanje unutrasnjih treperenja i vanjskih
glumackih dozivljaja lidenih suvisnih verbalnih optereéenja”.* U odabranim tekstovima
polazio je od ljudskog i poetskog, a potom radio na skladnosti pokreta i rijeci, koja je
u lutkarskoj umjetnosti najvaznija, napisao je kriticar povodom premijere predstave
Ivica i Marica®® S druge strane, Mile Gatara je znao posegnuti za realistickim
izrazom, kao u predstavi Veliki cirkus Zeljka Hella.”” ReZirao je i predstave koje su
radene po narodnim motivima. U predstavi Nejaki Grujica nastojao je izraziti

legendarnost koju je o¢uvao uvodeéi u govor turcizme i folklorne elemente.*®

50 M. PETRICIC, “Prva premijera zadarskog kazalista lutka. Kraljevic i prosjak”, Glas Zadra, br. 188,
29.9.1955.
51 Isto.

52 Prema T. MASTROVICU, Hrvatsko kazaliste u Zadru, 197, Ljudevit Gerovac je rezirao samo jednu
predstavu. Rije¢ je o predstavi Crvene ruze, komediji u tri ¢ina Alda de Benedettija. Premijerno je
izvedena 7. prosinca 1952.

53 O predstavama Pionir Grujo i Pinokio pisao je Lj. GEROVAC, “Pionir Grujo. Premijera u Kazalistu
lutaka”, Glas Zadra, god. 3., br. 82, 5. 12. 1952.; Lj. GEROVAC, “Lutak Pinokio. Nova premijera u
Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, god. 4., br. 87, 17. 1. 1953.

s¢  A. KUMER, “Vuk i tri kozlica”, Glas Zadra, br. 347, 1. 3. 1958.
55 bm, “Mali pti¢ari”, Glas Zadra, br. 396, 14. 2. 1959.

56 R. DOBRA, “Uspjeh igrokaza Ivica i Marica na sceni KazaliSta lutaka u Zadru”, Glas Zadra, br.
508, 22. 4. 1961.

57 M. PETRICIC, “Novo na lutkarskoj sceni Zadra”, Glas Zadra, br. 300, 12. 4. 1957.
s8 B. M., “Nejaki Grujica na sceni Kazalista lutaka u Zadru”, Glas Zadra, br. 410, 23. 5. 1959.
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Gatara je u prvom desetlje¢u stvaralastva Kazalista lutaka u Zadru uglavnom
prilagodio sva djela za lutkarska uprizorenja. Medutim, po njegovim dramatizacijama
igrala su mnoga lutkarska kazali$ta, a na jednom natje¢aju u Novom Sadu dobio je i
nagradu za dramatizaciju. Djela bi dramatizirao tako do bi odabrao odlomke
pomocu kojih bi ispri¢ao pri¢u.” Mile Gatara se, zajedno s Brunom Paitonijem,
predstavio i kao scenograf, i to u predstavama Dva cvancika, Srebrni papcié, a u reziji
predstave Robinzon Kruzoe (1960.) Gatara je prvi put koristio svjetlosne efekte koji
su lijepo harmonizirali dogadaje i koristili boljem razumijevanju radnje.*

Mile Gatara je na lutkarsku scenu postavio operete Malu Floramy™ i Splitski
akvarel. Za stavljanje operete na scenu glumac Narodnog kazalista Sabrija Biser, koji
pise o tom dogadaju, kaze kako je rije¢ o “eksperimentu”.®* Sabrija Biser opisuje malu
scenu na kojoj se pojavljuje splitska riva s prepoznatljivim palmama i atmosfera
karnevalske veceri. Mile Gatara je u operetu uveo dva nova lika: lisicu i magarca, koji
u stopu prate glavnog junaka Bepa Pegulu i tumace svaki novi prizor tako da djeca
mogu pratiti tijek radnje. U ulozi Floramy pojavila se Nevenka Filipovi¢ ¢iji glas se
lijepo slagao s talentiranim tenorom Dare Kalmete koji je pjevao rolu Mirka. Mile
Gatara je bio u ulozi Bepa Pegule. “Poneke scene su bile toliko dobre da smo imali
dojam kako su lutke Zive”, zapisao je odusevljen glumac Sabrija Biser. Uspjesnim
gostovanjem u Splitu kriticar primjecuje kako je polozen ispit zrelosti jer Spli¢ani bi
izvizdali glumce da nisu uspjeli izvesti predstavu u duhu autorove osnovne
koncepcije. KazaliSte je iz zanatskog preslo u umjetni¢ku sferu pa lutkarske predstave
moze prihvatiti i odrasla publika, zaklju¢io je nepotpisani kriti¢ar.® Godinu dana

59 nm, “Priznanje lutkarskom kazali$tu”, Glas Zadra, br. 326, 28.9. 1957.

60 A.KUMER, “Robinzon Kruzoe”, Glas Zadra, br. 446, 5. 2. 1960.

61 --, “Pred izvedbu operete Mala Floramy”, Glas Zadra, br. 20. 8. 1952. U Zadru se dvije godine za
redom postavljala na scenu opereta Mala Floramy. Za izvedbu ove operete kao stalni dirigent i
rukovodilac muzicke grane angaziran je Karlo Radinger, dugogodisnji kazali$ni radnik u Hrvatskom
narodnom kazali$tu u Zagrebu i dotadasnji dirigent rukovodilac zagrebackog kazalista “Komedija”.
Inace je studirao glazbu u Becu, gdje se na izvorima upoznao s operom. Karlo Radinger je doao u
Zadar na poziv uprave kazaliSta i s najveéim odusevljenjem pristupio ostvarenju postavljenog
zadatka. Naime, na zadarskoj kazali$noj sceni pocele su se pojavljivati opere pa je smatrao
logi¢nim da je uprava kazaliSta zaposlila dirigenta. Bio je to teski zadatak za zadarski ansamb],
pogotovo §to Zadar nije imao operni kolektiv niti vlastiti zbor i orkestar. Pitanje zbora rije$eno je
tako da se za sudjelovanje u glazbenim predstavama koristio zbor iz Arbanasa. Taj zbor je imao
vrlo talentirane, ali neiskusne pjevace s kojima je bilo dosta tesko raditi, kazao je Radinger.

62 S. BISER, “Premijera Male Floramye u izvedbi kazalista lutaka. Smjeli pothvat kazali$nog ansambla”,
Glas Zadra, br. 125, 24. 6. 1953.

63 P., “Uspjelo gostovanje Kazali$ta lutaka u Splitu”, Glas Zadra, br. 151, 8. 5. 1954.
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kasnije na zadarsku lutkarsku scenu Mile Gatara postavio je drugu Tijardovi¢evu
operetu Splitski akvarel. Solisti su bili Ton¢ika Usek kao Marica i Josip Spralja kao
Tondi. Perinu Stranberu igrala je vrlo uspjesno Nevenka Filipovié¢. Dobre lutke,
dobra inscenacija, dobro postavljene masovne scene ucinile su ovu predstavu
prihvatljivijom od Male Floramy.* Cetiri godine kasnije (1958.) na scenu Kazalista
lutaka u Zadru Mile Gatara je ponovo postavio Splitski akvarel. Solo partije i duete
pjevali su Vilma Petrovié i Josip Spralja, zatim Stjepko Krizani¢ kao gost.”

Nakon desetogodisnjeg rada publika se pomalo zasitila ujednacenih rezija Mile
Gatare. Trazio se drugaciji stvaralacki odnos glumca prema lutki. Zamjerali su
glumcima da su postali neuvjerljivi, da su poceli glumiti previse melodramatski,
neprozivljeno i isforsirano; osim toga, koristili su zastarjele i neinventivne lutke.®
Kao nedostatak rezija Mile Gatare navodilo se kako bi trebalo biti u predstavama
malo viSe ritma, a s druge strane, trebalo bi izbjegavati suvisne melodramatske

tonove, preporudivali su kriti¢ari.”

5.

Osim Bruna Paitonija i Mile Gatare, u prvom desetlje¢u djelovanja Kazalista
lutaka zabiljezeni su redatelji: Zivko Proki¢ s rezijom predstave Hajka (1959.),
Lucijan Latinger koji je rezirao predstavu Vasilisa prekrasna (1963.) prema adaptaciji
ruske price Zeljka Hella,” Ilija Ivezi¢ koji je rezirao predstavu Lijeni macan (1952.)
Durde Devi¢ i Davor Herceg koji je rezirao predstavu prema tekstu Zeljka Hella
Kuzma Zamlata i njegov sluga (1957.). Krajem prvog desetlje¢a redatelj Bogdan
Jerkovi¢® rezirao je predstavu Hrabri mis i pustolovni vitezovi (1962.) prema tekstu

64 Zorko VOJKOV, “Splitski akvarel, najuspjelija dosada$nja premijera”, Glas Zadra, br. 182, 11. 11.
1954.

65 Antun KUMER, “Nova iskustva. Opereta Splitski akvarel na sceni Kazali$ta lutaka, Glas Zadra, br.
535, 5. 4.1958.

6 R.D., “Djedji igrokaz Lutke male Kozete na sceni Kazalista lutaka u Zadru. Nedostignute kreativne
moguénosti”, Glas Zadra, br. 607, 20. 4. 1963.

67 nm, “Priznanje lutkarskom kazali$tu”, Glas Zadra, br. 326, 28.9. 1957.

68 R. DOBRA, “Impresivan kvalitet”, Glas Zadra, br. 589, 8. 12. 1962. Po Hellovoj adaptaciji ruske
narodne price Vasilisa prekrasna, Latinger je napravio zanimljivu i dinami¢nu predstavu kakvu se
samo moze pozeljeti, i to bez obzira na ¢injenicu da mu je ovo prva rezija u KazaliStu lutaka.
Inzistirao je na dramatskom i na duhovitom.

6 Postavio na scenu predstavu Hrabri mis i pustolovni vitezovi Zlate Kolari¢ Kis.
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Zlate Kolari¢-Kis$ koja je znacila poc¢etak osuvremenjivanja lutkarskog izraza. Naime,
napravio je predstavu u ¢istom “lutkarskom mediju”, koja je odudarala od ustaljenih i
prezivjelih realistickog predstava gdje se oponasalo glumacko kazaliste. Udaljio se od
realisticnog izraza stavljajui naglasak na groteskno. Polazio je od pretpostavke
kako lutka nije sredstvo kojom se oponasa Ziva materija pa pri¢a nije ispricana
konvencionalnim, nego leprsavim i u isto vrijeme osebujnim jezikom stilizacije i
groteske.”” Prva reZija Zvonka Festinija zabiljezena je 1960. godine. Bila je to
predstava Branka Nevaljanka, prema tekstu Mladena Sirole, u kojoj je jasno
izdiferencirao likove i logi¢no postavio mizanscenu. Naglasio je odgojnu stranu djela.
U prvi plan dosla je lutka, a gluma je bila pod¢injena lutkarskom izrazu.” U predstavi
Zecié¢ Usko i brati¢ mu Dusko (1961.), koja je radena po motivima Carobne papuce
ruskog dje¢jeg pisca G. Matvejeva, Festini se vidljivo udaljio od uobicajenih
redateljskih postupaka po kojima su bile poznate lutkarske predstave Mile Gatare.
Uz neophodan dramaturski zahvat, odbacio je konvencionalna faktografska rjeSenja.”
U predstavi Srsljen hoée da ratuje posvetio je pozornost “animaliziranju pokreta i
glasa” kako bi bumbara priblizio bumbaru, cvr¢ka cvrcku, strsljena srtsljenu. Festini je
u ovoj predstavi imao nekoliko stvaralackih trenutaka. Najprije je skratio tekst da bi
izbjegao monotoniju i tako dobio na dinamic¢nosti, a pauka je doveo na scenu u
automobilu. U scensku igru je ukomponirao interesantnu igru s klavirom i sa sjenama,
a zatim je lutke pokrenuo u ritmu fwista stvarajuéi na mahove uzavrelu atmosferu.”
Prije kraja prvog desetlje¢a djelovanja Kazalista lutaka u Zadru glumica Nevenka
Filipovi¢ postavljala je na scenu svake godine po dvije predstave: Kroz buru i oluju
(1960.) D. Morovié; Sebicnu djevojku (1961.) Mladena Sirole; Alibabu i 40 hajduka
(1962.); Psica i mackicu (1962.) Jozefa Capeka; Kako je mjesec pobjegao s neba (1963.)
Zeljka Hella i Operu za tri grosa (1963.) Jovana Maksimovica. ReZirajuéi svoju treéu
predstavu, Alibabu i 40 hajduka, Nevenka Filipovi¢ se predstavila kao zrela
redateljica. Radnju je vodila nenametljivo i duhovito, vjesto izbjegavajuéi opasnost da
ne zapadne u karikaturu.” U reZijskom konceptu predstave Psi¢ i mackica glumica

70 R. DOBRA, “Izrazito lutkarska predstava. Hrabri mis i pustolovni vitezovi na sceni kazali$ta lutaka
u Zadru”, Glas Zadra, br. 592, 29. 11. 1962.

71 'T. KUMER, “Branka Neveljanka, Igrokaz u tri ¢ina Mladena Sirole”,Glas Zadra, br. 452, 19. 3. 1960.
72 U. KOVACEVIC, “Impresivna lutkarska predstava”, Glas Zadra, br. 497, 4. 2. 1961.

73 R. DOBRA, “Pretesko na djecu. Djedji igrokaz Strsljen hole da ratuje na sceni Kazali$tu lutaka u
Zadru”, Glas Zadra, br. 603, 23. 3. 1963.

74 R. DOBRA, “Solidno ostvarenje. U kazaliStu lutaka izveden igrokaz Alibaba i 40 hajduka”, Glas
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Helena Miodrag, u ulozi pripovjedaca, povremeno je napustala svoju sjedalicu ispred
pozornice i dolazila pred djecu.”” Predstava Opera za tri grosa koncipirana je kao
kombinacija igre Zivih glumaca i lutaka. Takve kombinacije Sezdesetih godina su u
lutkarskim kazalistima bile ucestale. Izravan kontakt ¢ovjeka i lutke je rezultirao
¢itavim nizom novih odnosa te neobi¢nih i duhovitih situacija. Za realizaciju takve
predstave potreban je dobar glumac koji ¢e imati, pokraj lutkarskih, i glumacke
sposobnosti jer se radi o “dva sasvim razli¢ita medija”.”®

Na kraju spominjemo i novog redatelja koji je Sezdesetih godina najavio svoj
dolazak u KazaliSte lutaka. Naime, Abdulah Seferovi¢ je na scenu postavio bajku
Branka Copi¢a Macak Toso (1963.), koju je ujedno i dramatizirao. Tekst se istaknuo
nenametljivim dijalogom koji je Seferovi¢ obilato iskoristio.” Bila je to njegova prva
rezija u kojoj je dobro znao sto hoce pa je predstava bila razigrana, a neke scene su
bile tako dobro rijesene da su predstavljale novinu u zadarskom lutkarskom izrazu.

6.

Kriti¢ari se u svojim napisima osvréu na scenografiju i na izgled lutaka samo
jednom ili dvjema rec¢enicama kako bi komentirali je li nesto ispravno ili neispravno,
odnosno je li ili nije zadovoljilo. Zbog toga je vrlo tesko rekonstruirati scenografske
zahvate iz novinskih napisa, a osim toga, nije sa¢uvano ni mnogo fotografija.
Mozemo pretpostaviti kako scenografi nisu bili vazni kada ih kriti¢ari nisu ni
primjeéivali. Scenograf za prvu predstavu u KazaliStu lutaka u Zadru bio je Marijan
TrepSe. Od osnutka pa sve do 1955. kao scenografi se spominju: Grgo Lasan,
Gabrijel Horvat,”® Sabrija Biser,”” inZz. V. Linardovi¢ te Bruno Paitoni i Mile Gatara.

Zadpra, br. 551, 3. 3. 1962. U svakom trenutku imala je osjecaj za mjeru. Iako je u nekim scenama
morala “vje$ati lutke”, ba$ u ovom vjesanju postigla je najvecu komicnost jer su viseée lutke, iako
izvan neposrednog domasaja, i dalje zadrzale atribute vitalnog i uvjerljivog jer su Zivo reagirale na
konopu.

75 R.DOBRA, “Psi¢ i macka. Prva ovogodi$nja predstava”, Glas Zadra, br. 580, 29. 9. 1962.

76 nn, “Prva ovogodi$nja premijera u KazaliStu lutaka. Opera tri za gros.”, Glas Zadra, br. 632, 19.
10. 1963.

77 R.D., “Zrela dje¢ja izvedba. Bajka Macak Toso Branka Copiéa na sceni Kazalita lutaka u Zadru”,
Glas Zadra, br. 611, 25.5. 1963.

78 Ljudevit GEROVAC, “Pospanka i zmaj”, Glas Zadra, br. 96, 21. 3. 1953. Gabrijel Horvat je za
predstavu Posanko i zmaj J. Bukse i u reziji Mile Gatare napravio scenografiju vrlo ugodnih boja i
fino izradenih detalja. Nastudirana predstava dobila je doli¢an scenski okvir.

79 Sabrija Biser je za predstavu Toporko i tri Zupandiéa napravio realisticku scenu. B. P., “Uspjela
peta premijera u Kazali$tu lutaka u Zadru”, Glas Zadra, br. 154, 29. 5. 1954.
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Grgo Lasan je potpisao scenografiju za predstave Snjeguljica i sedam patuljaka te
Ivica i Marica. U predstavi Snjeguljica i sedam patuljaka docarana je uvjerljivo
sredina u kojoj se bajka odigrava,*® $to bismo mogli razumjeti kao naturalisti¢ku
inscenaciju koja kopira glumacko kazaliste. U predstavi Ivica i Marica Grgo Lasan je
izradio posebnu scenografiju. Prvom slikom dominira skromna kudica, druga slika
predstavlja gustu Sumu, a tre¢a kucu u kojoj stanuje vjestica.” Pretpostavljamo kako
nije svaka predstava imala svoju scenografiju, ve¢ su se koristile zajedni¢ke kulise.
Scenograf iz Narodnog kazali$ta u Zadru Zdenko Venturini, koji nije scenograf
zanatlija nego scenograf umjetnik, potpisuje sve scenografije od 1955. do pojave
Branka Stojakovica.*” Venturini “ispravno shva¢a modernu scenografiju samim time
$to se istinski i poSteno uzivljava u svoj rad, iskreno osjeca likovnu vrijednost i
posjeduje solidno znanje”.*> Nemamo mnogo podataka o njegovim inscenacijama
lutkarskih predstava pa ¢emo uz pomoé opisa scenografija iz glumackih predstava
pokusati rekonstruirati kakav je bio njegov scenografski nerv koji se vjerojatno
prebacivao i na lutkarski izraz. Venturini je uz minimalna scenska sredstva stvarao
veoma uspjesne stilizirane inscenacije. Pro¢is¢enu, oduhovljenu scenu reducirao je na
bitne elemente.* Osim toga, pokazivao je $irinu svojih moguénosti prema zahtjevima
scenske radnje. Sve postavljene zadatke, od onih jednostavnih do kompliciranih,
rje$avao je s jednakom ljubavlju i razumijevanjem. I sam je kazao kako je u malim
kazali$tima, gdje nema veéih materijalnih moguénosti, potrebno “da se bilo kakav
interes zamijeni Zarom, a tastina zdruzi sa savjes¢u. Kolektiv i zajedni$tvo treba biti

snaga i uporiste”,* a upravo je ovaj moto nosio zadarske lutkare na pocetku stvaralastva.

80 Prema L IVEZIC, “Snjeguljica i sedam patuljaka. U zadarskom Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 59,
28. 6.1952. Lasan je pokazao dobar osjeéaj za sklad boja i proporcije; A. K., “Kobilic i lakat brade
pedalj muza”, Glas Zadra, br. 358, 17. 5. 1958. Inscenacija Grge Lasana za predstavu Kobilic¢ i
lakat brade pedalj muza bila je u skladu s dogadajima, a narocito je ¢arobno djelovala pedina.

81 n.n., “Ivica i Marica, premijera u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 76, 25. 10. 1952.

82 Po nekoliko redenica o inscenaciji Zdenka Venturinija pronalazimo u novinskim ¢lancima: M.
PETRICIC, “Bas-Celik, peta premijera u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br.188. 22. 1. 1955.; M.
PETRICIC, “T7i djevojcice. Jos jedno uspjelo ostvarenje u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 197, 26.
3. 1955. Inscenacija za predstavu T7i djevojéice zavrijedila je sve superlative; T. KUMAR, “Sirolina,
Biserka i sestrice”, Glas Zadra, br. 356, 26. 4. 1958. Scenografija za predstavu Biserka i sestrice je
sasvim u skladu s djelom. Zivopisno je docarao sliku ¢arobnog vrta malih patuljaka, zatim peéinu
kao drugi ambijent i zamak.

83 O.G. “Akademski slikar Zdenko Venturini kao scenograf”, Zadarska revija, br. 1., 1957.

84 Isto.

85 Zdenko VENTURINI, “Nesto o protekloj sezoni narodnog kazalista u Zadru”, Teatar, god. 1., br. 3., 1955.
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Prvim scenografijama Branko Stojakovi¢ je pokazao smisao za sklad i ljepotu i za
prakti¢na scenska rjeSenja. Naime, one je znao na jednostavan nacin docaravati
scenski prostor za bajku.*® Veoma uspje$no je izveo kompliciranu inscenaciju u
predstavi Macak u cCizmama i tako pokazao da od njegove mladosti mozemo jo$
mnogo toga ocekivati.¥ O prvim scenografijama Branka Stojakoviéa takoder
nemamo puno podataka.®

O lutkama se nije uopée pisalo u novinskim napisima pa pretpostavljamo kako su
postojali nekakvi standardi koje su lutke trebale zadovoljiti ili pak novinari o lutkama
nisu nista znali. Lutke je za sva kazalista u Hrvatskoj izradivao Zeljko Markovina,” a
poznato je kako je Bruno Paitoni iz Pariza donio ru¢nu lutku guignol,” odnosno da je
kao student u Parizu glumio u jednom guignolskom kazalistu. Zvalo se to tada

3 » 91

princip “Cistog Guignola”.

86 M. PETRICIC, “Trnorugica, osma premijera u Kazali$tu lutaka”, Glas Zadra, br. 200, 4. 1955.

87 M. PETRICIC, “Macak u ¢izmama, deveta premijera KazaliSta lutaka u Zadru”, Glas Zadra, br.
204, 14. 5. 1955.

88 M. PETRICIC, “Zavr$ena je sezona u kazali$tu lutaka, premijera Cuvilidrete”, Glas Zadra, br. 262,
30. 6. 1956. Petri¢i¢ kaze kako je scenografija ostvarila ugodan ambijent u kojem se odigrava
¢arobna igra Cuilidrete. Za predstavu Branka Neveljanka vrlo ukusnu inscenaciju potpisuje
Branko Stojakovi¢, koji se 1960. upravo vratio iz vojske. Njegov talent, po misljenju kritic¢ara,
potvrduje i ¢injenica $to je kao vojnik bio ilustrator u redakciji izdanja Za Domovinu. T. KUMER,
“Branka Neveljanka, Igrokaz u tri ¢ina Mladena Sirole”,Glas Zadra, br. 452, 19. 3. 1960.

89 O lutkama Zeljka Markovine vi$e u: Livija KROFLIN, Zagrebacka zemlja lutkanija, Medunarodni
centar za usluge u kulturi, Zagreb, 1992., 37 — 38;
i Lj. Jelisavac, “Carobnjakova sobica”, http://www.maticahr./Vijenac/Vij196.nsf/ AlWebDocs/UVIDI
(9. 10.2001.)

9 B. PAITONI, “Kazalite lutaka u Zadru”, 711. “Imamo moderniziranu lutku Guignol s pokretnom
glavom, a lutke su pokretane tankim ¢eli¢nim $tapi¢ima pomocu druge ruke glumca. Glava i ruke
lutaka su kasirane, dok je odijelo krojeno od iskusnog krojaca. Postavljeno je na naramenice, kroz
koje prolaze drvena osovina radi okretanja glave. Na ramenice je pri¢vr$¢ena kosuljica koja sluzi
lutkaru kao zaslon za $aku s kojom drZi i animira lutku. Visina lutke je 60 cm. Takva lutka se drzi
u ruci pa je lakse ujednaciti rad ruku i govora. Lutkar uspijeva mnogo vjernije kreirati lik
vlastitom glumom, prenoseéi preko svoje ruke spontano na lutku vlastite pokrete i 'nacin”,
zakljucio je Paitoni.

91 Zadar 1944. — 1954., 175. “Koristili su tehnicki napredak zagrebackog kazalista lutaka i postepeno
presli na sistem guignola sa Stapi¢ima za ruke i sa pokretnom glavom lutke. Ovo novo tehnic¢ko
usavr$avanje mnogo pomaZe glumcu u veéem oZivljavanju lutke.“ Milan CECUK, Zagrebacko
Kazaliste lutaka 1948. — 1973., Zagrebacko kazaliSte lutaka, Zagreb, 1974. Publikacija nije
numerirana. Neposredno nakon Drugog svjetskog rata Vlado Habunek s Druzinom mladih je
osnovao kazaliSte lutaka u kojima su se prvi put upotrebljavale ru¢ne lutke; n. n., “Ivica i Marica,
premijera u KazaliStu lutaka”, Glas Zadra, br. 76., 25. 10. 1952. “Lutke za predstavu Ivica i
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Prije kraja prvog desetlje¢a djelovanja Kazalista lutaka u Zadru lutke Zeljka
Markovine su postale zastarjele i nezanimljive.”” Lutke je uglavnom izradivao
Markovina, samo se jedanput spominje Ivan Blazinié, scenograf iz Narodnog
kazalista, koji je za predstavu Kuhar Misko napravio lutku zabljeg kralja i kuharskog
pomoénika. Kao zanimljivost se navodi kako su lutke otvarale usta dok govore.”

Na pocetku rada Kazalista lutaka u Zadru nalazimo programski listi¢ manjeg
formata, koji ima funkciju plakata.”* Prva predstava koja je imala kazalidni listi¢ jest
Pionir Grujo.” Prvi plakati bili su inace svedeni na novinski listi¢ s osnovnim
podatcima o predstavi i glumcima, to¢nije letak ispunjen tekstom, kojemu se s
vremenom dodaju ilustracije.”

U kazali$noj sezoni 1955./56. nalazimo kazali$ni listi¢ istoga formata.” Uz sve
navedene podatke o autoru, redatelju, scenografu i glumcima, ima i likovni dodatak.
Radi se o ilustraciji u crvenoj boji lika Mickeya Mousea. Svi sljede¢i programi radeni
su na isti nacin. Lik Mickeya Mousea zadrzao se na plakatima sve do 1959. godine.
Naime, na plakatu za predstavu Mogli (1959.) pojavila se prvi put guignol-lutka
napravljena u maniri dje¢jeg crteza. Disneyev Mickey na prijasnjim plakatima i djedji
crtezi na neki ¢e nacin stajati u osnovi buduéeg Stojakoviéeva scenografskog rada pri
izradi znaka Kazalista lutaka u Zadru.”®

Iz plakata saznajemo da je predstava Pravi prijatelj Svetislava Bosnjakovica
izvedena kao ispit “kursista” jer u podnaslovu stoji Komad izvode glumci-lutkari

osposobljeni na ovogodisnjem kursu. Predstavu je rezirao Mile Gatara, a kao

Marica je napravio Zeljko Markovina s mnogo umjesnosti koje su se dobro uklopile u ambijent
koji je zamislio Grgo Lasan. Naro¢ito je zanimljiva lutka ¢arobnjaka koja djeluje sugestivno i
jezgrovito.”

92 R. D., “Djedji igrokaz Lutke male Kozete na sceni KazaliSta lutaka u Zadru”, Glas Zadyra, br. 607,
20. 4. 1963.

93 bp, “Dva igrokaza u kazali$tu lutaka” Glas Zadra, br. 250, 31. 3. 1956.

94 Vise o plakatu vidi u rukopisu Vedrane VALCIC, Komunikoloski aspekti plakata kazalista
lutaka Zadar.

95 Arhiv Kazali$ta lutaka u Zadru. Programski listi¢ za predstavu Pionir Grujo, prosinac 1952.
godine. U listicu su navedeni podatci o redatelju, scenografu, klavirskoj pratnji, glumcima, o
izradi kostima i cijeni ulaznice.

96 Arhiv KazaliSta lutaka u Zadru. Programski listi¢ za predstavu godine navodi podatke o redatelju,
scenografu, izradi scenske glazbe, imena glumaca, $aptaca i inspicijenta te cijenu ulaznice.

97 Arhiv Kazali$ta lutaka u Zadru. Programski listi¢ za predstavu Princezino srdasce, sezona
1955./56.

98 Vidi Antun TRAVIRKA, Branko Stojakovic, Kazaliste lutaka, Zadar, 1997.
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zanimljivost navodimo podatak da on ne glumi u predstavi, ali se pojavljuje kao
inspicijent.

Glumci su pokraj svojih uloga obavljali i druge poslove; ¢itamo na plakatima, pa
tako saznajemo da je u predstavi Cudnovate zgode segrta Hlapiéa (1953.) glumac
Duje Novakovi¢, uz ulogu starca mljekara i prodavaca kosara, obavljao i ulogu
inspicijenta. U istoj je predstavi Nevenka Filipovi¢ izradivala, zajedno sa Zeljkom
Markovinom, lutke i kostime. Da ne spominjemo Milu Gataru koji je pricu
dramatizirao prema romanu Ivane Brli¢-Mazurani¢ za kazaliSte lutaka, rezirao je, a
osim toga i igrao glavnu ulogu postolara Majstora Mrkonje. Tijekom ¢itavih prvih
dviju sezona u lutkarskom kazali$tu Duje Novakovi¢ je, pokraj glumackih zadataka,
obavljao i zadatke inspicijenta te majstora svjetlosnih efekata. Kasnije ¢e se
pojavljivati u takvim ulogama Miljenko Milkovi¢. On je bio na popisu “kursista” koji
su igrali predstavu Pravi prijatelji (1953.). Na tom istom popisu nalazi se i glumac
Mirko Rodi¢ koji ée se pojavljivati kao inspicijent u predstavi Srebrni papci¢ (1954.).
Negdje od 1956. pocinju se diferencirati od glumackih zadataka majstori pozornice,
inspicijenti i majstori svjetlosnih efekata.

7.

Najveci uspjeh prvog desetljeca u radu Kazalista lutaka u Zadru je izvodenje
predstave Kekec u Rimu 1961. na festivalu Union Internationale de la Marionnette
1961. (dalje, UNIMA), gdje su zadarski lutkari predstavljali lutkarstvo Jugoslavije.
Predstavu je odabrao savjet za kulturu Narodne Republike Hrvatske iz Zagreba. Oni
su imenovali jednog ¢lana komisije, a bio je to redatelj Berislav Brajkovi¢, dok je
ostalu dvojicu ¢lanova, koji su odlu¢ili da ¢e upravo predstava Kekec predstavljati
Jugoslaviju na UNIMI, imenovalo Kazaliste lutaka u Zadru. Bili su to Ante Kitarevic,
predsjednik Savjeta za kulturu Narodnog odbora Kotara Zadar i Grgo Ostrid,
kulturni javni radnik iz Zadra. Pred njima je odrzana predstava Kekec i jednoglasno
je odlu¢eno kako je ansambl sposoban nastupiti na festivalu u Rimu.” Jedini uvjet je
bio da predstava ne traje duze od jednog sata. Predstavu Kekec rezirao je Mile Gatara
po tekstu Josipa Vendota, koji je dramatizirao Vojmil Rabadan. Inscenaciju potpisuje
Branko Stojakovi¢. Ansambl su ¢inili: Nevenka Filipovi¢, Melita Jukié, Marija
Mokovié, Neda Galovi¢, Mile Gatara, Karlo Soleti¢ i Ivo Musié.

9 DAZD,NOOZ, A.z.76/1,14.7.1961.,03/1 6767.
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Zadarski su se lutkari vrlo dobro pripremili za prvi medunarodni nastup, gdje su,
pokraj odrzanih predstava, sudjelovali i u raspravama o aktualnim pitanjima
lutkarske umjetnosti i njezinim utjecajima na estetski i moralni odgoj djece. U Rimu
su Zadrani postigli veliki uspjeh, o ¢emu svjedo¢i mnogo priznanja strucnjaka i
talijanskog tiska koji su pratili festivalske predstave. Nastupali su u poznatoj
kazali$noj kudi, drugoj po veli¢ini u Rimu, “Teatro Valle”. Nastupili su uz sam bok
velikih lutkarskih imena kao $to su Yves Jolye, Andre Tahone iz Pariza, Sergej
Obrascov, Istvan Kiss iz Budimpeste, kazali$na obitelj Ferrai iz Parme. Na stranicama
talijanskog tiska najvise se pisalo o anonimnoj zadarskoj grupi i njihovoj izvanrednoj
predstavi. Skracenu verziju Kekeca su glumci izveli na talijanskom jeziku, a Vojmil
Rabadan je za tu priliku preveo i prilagodio djelo za televiziju. Vjesti zadarski glumci
su u intenzivnim probama tijekom jednog jutra uvjezbali skra¢enu verziju. Predstavu
su odrzali i u jugoslavenskoj ambasadi.

8.

Bruno Paitoni vodio je evidenciju posjecenosti svake predstave upisujuci podatke
u posebnu biljeznicu. U prvoj biljeznici smo nasli popis predstava od pocetka
djelovanja KazaliSta lutaka u Zadru do 1957. godine. Za svaku izvedbu bi upisao
kome se davala predstava, gradanstvu ili $koli, koliko je bilo djece i odraslih i koliki je
bio “inkas”. Svaka predstava je imala svoj broj.'® U spomenutoj prvoj biljeznici nalazi
se popis od 65 predstava, a netko je nadodao: “Sto je s predstavama Mogli, Hajka,
Djed Mraz dolazi, Zemlja Dembelija, Branka Nevaljanka, Robinzo Kruzo, Prljavko i
djed Mraz?”, koje je Paitoni, pretpostavimo, naprosto preskocio.

Paitoni je zapisao u prvoj rubrici naslov predstave, u drugoj pise tko je
dramatizirao tekst, a u trecoj tko ga je uglazbio. Prema toj evidenciji, Mile Gatara je
potpisivao dramatizaciju za devet predstava, a to su: Suma Striborova, Cudnovate
zgode segrta Hlapica, Lutak Pinokio, Mala Floramy, Ci¢a Tomina koliba, Toporko i tri
gupancica, Dva cvancika, Splitski akvarel, Kraljevic i prosjak. Po desetak dramatizacija
potpisuju Vojmil Rabadan i Bozidar Sirola. Na kraju popisa se nalaze adrese Mladena
Sirole, Mile Gatare, Vojmila Rabadana. Posebnu rubriku ¢inili su glazbenici. Milan
Miljus$ je napisao glazbu za 33 predstave i bio je glazbena pratnja uglavnom na svim

100 Biljeznica se nalazi u arhivu KazaliSta lutaka, do koje sam dosla dobrotom Vedrane Val¢i¢, na
¢emu joj zahvaljujem.
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predstavama. Nikola Dikli¢ napisao je glazbu za jedanaest predstava, Englebert
Humperding za predstavu Ivica i Marica koju je dramatizirao N. Fulgosi. S jednom
komponiranom glazbom su Davor Mladinov i Karlo Radinger, koji su radili u
Narodnom kazali$tu u Zadru, a spominju se jo§ B. Krnic i Lela Horvat. Naravno,
naveden je i Ivo Tijardovi¢ zato $to su se na lutkarskoj sceni izvodile Mala Floramy i
Splitski akvarel.

Na popisu izvedenih djela za 1955. godinu Paitoni je zapisao drugacije podatke.
Zapisivao je naziv djela, autora, podrijetlo djela, je li domace ili strano i premijeru.
Pod rubrikom podrijetla djela zapisivao je autore dramatizacije ili adaptacije pa
mozemo vidjeti da je od 18 predstava koje su se izvodile u sezoni 1955./56. Mladen
Sirola adaptirao Sest tekstova, Mile Gatara cetiri i Vojmil Rabadan tri. Davali su
samo jedno djelo stranog podrijetla. Rije¢ je o obnovi predstave Loptica skolica Jana
Malika i bilo je devet premijera. Na drugom papiru za 1956. godinu pise kako je
spomenute godine ukupno dano $est premijera i osam obnovljenih djela. Igrano je,
kako kaze Paitoni, 56 “normalnih predstava”, jo$ dvije sindikalne i tri od “novih
tecajaca”. Bilo je nazo¢no 8025 djece i 692 odrasla gledatelja, a “inkas” je bio 233 625
dinara ili oko 3960 po predstavi. Ovom izvjes¢u dodaje jos i izvjesce za cijelu sezonu
1955./56. i kaze kako je bilo devet premijera i devet obnovljenih, kako su ukupno
izveli 112 predstava od kojih je 100 sindikalnih. Bilo je sto besplatnih posjetitelja,
17 901 dijete, odraslih 1472, a ukupni “inkas” 450 000 dinara od ulaznica i 21 000 izvan
toga, pretpostavljamo od sponzorstva. Prosje¢ni “inkas” po predstavi je bio 4255.

Prikaz rada Kazalista lutaka za 1957. Bruno Paitoni je napisao na drugaciji nacin.
Na samom pocetku stoji kako je bilo ukupno devet premijera i Sest obnovljenih djela
koje navodi poimence, s podatcima o imenu predstave, autoru, redatelju i glazbi. Na
kraju izvje$éa piSe kako su “kroz budzesku” godinu 1957. ukupno odrzane 102
predstave. Nije se moglo odrzati 15 predstava zbog azijske gripe, pomanjkanja struje,
smrti Mose Pijade, zbog gostovanja u Zagrebu i nevremena. Posjetitelja je ukupno
bilo 17 302, od toga djece 15 910. Ukupni “inkas” od predstava je bio 420 805 dinara,
a po prvi put se navode gostovanja u Vrani, Biogradu, Pakostanima i Zagrebu.

U izvjeséu za 1958. stoji kako, za razliku od prosle sezone, imaju pet predstava
manje i jednu premijeru vise te 2000 viSe posjetitelja. Zabiljezeno je samo jedno
gostovanje u Biogradu. Odigrano je Sest potpuno novih premijernih djela, pet
potpuno obnovljenih i $est obnovljenih.

Paitoni je za 1959. godinu na samo jednom papiru napisao prikaz rada Kazalista
lutaka za vrijeme od 1. 9. do 31. 12. 1959. i prikaz rada Kazali$ta lutaka za “budzesku”
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1959. godinu. Navodi tri nova premijerna djela, zatim premijerna djela koja su ranije
bila prikazana i jedno obnovljeno djelo.
Zadnji godisnji prikaz je za 1960. godinu kada su prikazane Cetiri premijere, Cetiri

obnovljene premijere iz proslih godina i tri obnovljena djela iz prosle sezone.

9.

Na kraju prvog desetlje¢a rada u Kazalistu lutaka u Zadru dolazi do velikih
sukoba izmedu Bruna Paitonija i ¢lanova ansambla. Na temelju zakljucka Savjeta za
kulturu i nauku NO-a opéine Zadar od 6. 5. 1961., donijeli su odluku o imenovanju
komisije u svrhu ispitivanja nastale situacije u KazaliStu lutaka u Zadru u odnosu na
kazali$ni savjet, direktora kazali$ta i glumacki kolektiv.'”" Savjet su salinjavali:
Eduard Bajlo, glumac Kazalista lutaka; Miodrag Gatalica, predstavnik sindikata
glumaca; Ludvig Pelicari¢, financijski inspektor; Zlatko Stoki¢, pravnik; Mile Filipi,
predstavnik Kazali$nog savjeta, i prof. Jerko Bezi¢, predstavnik Savjeta za kulturu i
nauku NO-a op¢ine Zadar kao predsjednik komisije.

Podatke o stanju u kazalistu saznajemo iz sacuvane molbe, zalbe i primjedaba na
rad uprave KazaliSta lutaka. Pismo je glumac Eduard Bajlo dostavio Sindikalnom
vije¢u grada Zadra, KazaliSnom savjetu KazaliSta lutaka, Op¢inskom komitetu SKJ —
Zadar, Kotarskom komitetu SKJ — Zadar, Zlatku Stokidu, predsjedniku grada Zadra,
te narodnom poslaniku Rikardu Sutlovi¢u.'” U prvom poglavlju pisma, koje nosi
naslov “Umjetnicko poslovanje”, govori kako rad nije uopée voden i samo
zahvaljujudi talentiranosti glumaca mogu predstavu odigrati do kraja. Iz predstave u
predstavu likovi se ponavljaju, koncepcije predstava ostaju iste, tehnicka sredstva su
jadna. Rad na probama sastoji se od “do¢i, sjediti, procitati’, a ne od studioznog
pristupanja ulogama i pripremi predstave. Proba pocinje u sedam ujutro, a zavrsava
kada redatelj ode na svoj redoviti posao u 9 sati jer je “honorarac” u kazalistu.
Teorijski se probe nastavljaju do 11 sati jer treba ispuniti radno vrijeme. Radi se kada
honorarci imaju slobodne termine. Ispred publike se dogadaju umjetnicki apsurdi. U
prvom ¢inu ulogu igra jedan glumac, a u drugom ¢inu drugi, koji ve¢ igra jednu ulogu
pa tako dolazi do nemoguce situacije da je glumac prisiljen biti sam sebi partner jer je

101 DAZD,NOOZ, A.z.76/1,03/1-4183/1-61.

102 DAZD, NOOZ, A. z. 76/1, 03/1-4183/1-61. Pismo se satoji od pet gusto tipkanih stranica i
podijeljeno je na Cetiri poglavlja: I. Umjetni¢ko poslovanje ustanove, II. Dinarsko poslovanje, II1.
Honorarni rad, IV. Angazmani.
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prvi glumac trebao oti¢i na svoj redoviti posao. Navodi jos jedan apsurd da u jednom
¢inu ulogu igra muskarac, a u drugim i ostalim ¢inovima igra Zenu. Zakljucuje kako
se u deset godina rada teatar nije niti jedan korak pomaknuo, “nismo ni¢eg novog
dali”. Tehnicka sredstva su jednostavna i primitivnija, kao u amaterizmu i
diletantizmu, jer je rasvjetom i ostalim tehnic¢kim sredstvima “rukovodio bilo tko”.'*

Bilo je to doba kada se Kazali$te lutaka profesionaliziralo, ali se u radu kazali$ta
nije ni$ta promijenilo. Naime, bilo je zaposleno Sest glumaca i nekoliko honorarnih
koji su sluzili kao ispomo¢.'” Rad se prilagodavao prema moguénostima honorarnih
glumaca ili honorarnog redatelja Mile Gatare. Ono $to se smatralo najveéim
problemom je placanje honorarnog rada koji je bio skuplji za kazaliste jer su
doprinosi vedi. Bruno Paitoni je i dalje vodio svoje kazaliSte na isti nacin kao i prije
desetak godina.'® Sam je raspisivao natjecaj, sam potpisivao ugovore, sam dijelio
umjetnicke dodatke. Ignorirao je Kazali$ni savjet, Umjetnicki savjet, sindikat. Ako se
netko usprotivio, Paitoni je trazio da ga se smijeni jer je po njegovom misljenju
buntovnik i namecée se na mjesto direktora.'*

Nakon desetak godina pozornica je trazila modernizaciju, bilo je potrebno
nabaviti opremu. Autor pisma se pita bi li bilo pametnije obnoviti pozornicu i

103 Isto. Iz pisma saznajemo kako kolektiv nije Sutio, nego se pobunio protiv loseg rukovodenja
boredi se za egzistenciju ustanove i za kvalitetan rad. NajviSe primjedaba je imao na rad Nede
Galovi¢ koja je radila u Kazali$tu lutaka kao sluzbenik i kao glumica.

104 Prvi profesionalni glumci Kazali$ta lutaka bili su Marija Mokovi¢, Nevenka Filipovi¢, Melita
Juki¢, Karlo Soleti¢, Zvonko Festini i Bogumil Kleva. Prema T. MASTROVICU, Hrvatsko kazaliste
u Zadru, 217; --, “Prvi profesionalni glumci”, Glas Zadra, br. 446, 6. 2. 1960. Narodni odbor
op¢ine Zadar na svojoj sjednici od 29. 10. 1959. donio je rjesenje o sistematizaciji radnih mjesta u
Kazalistu lutaka Zadar, Slugbeni list, br. 1, 7. 1. 1959. Uprava Kazalista lutaka je od 1. oZujka
1960. sklopila posebne ugovore sa Sest glumaca i jednim redateljem. U svibnju 1960. se trebao
raspisati natjecaj za jo$ Sest glumaca i za jo§ Cetiri honorarna glumca lutkara.

DAZD, NOOZ, A. z. 76/1, 03/1-4183/1-61. “Da li je itko vidio krajnju nedemokrati¢nost, krajnju
samovolju jednog ve¢ penzioniranog sedamdesetogodisnjeg rukovodioca koji svjesno nede, ili nije
u stanju, da se pokorava socijalistickim metodama rada. Cak i na trazenje predsjednika da se
sazove sjednica kazali$nog savjeta jer problema ima i previ$e on odlu¢no odbija.*

10

v

106 Isto. Sam direktor bez i¢ije suglasnosti napravio je nov angazman i potpisao ugovore za stalan i
honorarni rad s nekim starijim i novim glumcima. Eduarda Bajla je proglasio buntovnikom i
dezerterom, uskra¢en mu je godi$nji odmor i traZeno je da vrati jednomjese¢nu placu. Bajlo u
pismu dalje kaze kako se Paitoni najprije rijesio Zivka Prokica koji je principijelno medu prvima
uputio primjedbu na rad direktora i neumjetnic¢ko poslovanje ustanove kao ¢lan SKJ-a, bez osobnog
nadmetanja za bilo kakvu funkciju u toj ustanovi. Zatim se rijesio Bogumila Kleve koji je takoder
upucivao razne primjedbe na rad uprave. Bajlo kaze kako je sada on na redu, a sljedece godine ¢e
to biti Karlo Soleti¢. Naime, “bandu buntovnika i dezertera” sadinjavala su ova éetvorica glumaca.
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gledaliste ili isplacivati honorare i kupovati nepotrebne predmete. Kao nepotrebni
predmeti navode se dva magnetofona koja nisu znali koristiti.'”

Pozornica je sa svim svojim potrep$tinama sasvim primitivna i manjkava, direktor
nema smisla i nije pokazao zanimanje za to da se novac, koji se ¢esto puta razbacuje
na nepotrebno, utro$i u modernizaciju pozornice.'”® Glazbenik Milan Milju§ tvrdi
kako poslije deset godina rada u kazali$tu lutaka ne postoji “fundus glazbe”. Glavni
krivac je direktor koji nema nikakvog razumijevanja za potrebe glazbe i glazbenog
odgoja djece. Potrebno je da Kazaliste lutaka stvori fundus nota kako se ne bi
dogodilo da u slu¢aju odlaska glazbenika predstave nemaju glazbu. Snimljena glazba
na magnetofonskoj vrpci nikada ne odgovara potrebama predstava. Isto tako treba
se odvojiti glazbeni redatelj i pratnja od kompozitora glazbe jer to nije jedno te isto,
preporucuje Miljus.'”

Nakon $to je komisija pedantno, ozbiljno i objektivno ispitala ¢injenice, dosla je
do sljede¢ih zakljucaka: da se sustav rada u osnovi treba izmijeniti, da se honorarni
rad, koji je skuplji i $tetan po ustanovu, treba ukinuti; da treba smijeniti direktora
koji je nestru¢nim radom kocio napredak ustanove; da se povjeri rukovodenje
Kazalista lutaka mladem covjeku kome ne ¢e biti tesko i¢i ukorak sa zahtjevima
socijalistickog vremena; da se angazira bar jednog ¢lana Saveza komunista Jugoslavije
jer pocevsi od direktora, pa do posljednjeg tehnickog radnika, nitko nije ¢lan SKJ-a.
Odluke ipak nisu usvojene i na pocetku nove sezone radilo se po starom.'*

Analizu stanja u Kazali$tu, otkada se profesionaliziralo, nalazimo u zapisniku
sastavljenom na sastanku povjerenstva Sindikata podruznice Kazalista lutaka.'! U
tijeku jedne kazaliSne sezone direktor nije odrzao niti jedan sastanak s kolektivom, a
glumci su samo slusali njegove naredbe koje se ¢esto puta kose sa “socijalistickim
metodama” rada. Stare metode koje su se upotrebljavale prije profesionalizacije,
postale su zastarjele ili, kako kaze Zvonko Festini, pogrjesne. U kazalistu lutaka je
bilo zaposleno $est glumaca i ni po ¢emu se nije vidjelo da su presli u profesionalni
teatar. Vecinu glumackih poslova bi trebali obavljati glumci koji su zaposleni u kazalistu,
a honorarni glumci bi trebali biti samo ispomo¢. Medutim, honorarni glumci su imali

1
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DAZD,NOOZ, A.z.76/1,03/1-4183/1-61.

DAZD,NOOZ, A.z.76/1,13.4.1961.,03/1-4183/1-61.

109 Isto.

0 DAZD,NOOZ, A.z.76/1,03/1-4183/1-61.

1 DAZD,NOOZ, A.z.76/1,13. 4.1961.,03/1-4183/1-61. Rad u kazali$tu analizira Festini.
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umjetnicke dodatke ravne onima koji rade u Kazalistu lutaka, pa ¢ak i vise. Zvonko
Festini direktoru Paitoniju zamjera kako favorizira pojedine glumce na $tetu ostalih.'"
Nevenka Filipovi¢ je tvrdila kako rad s honorarnim suradnicima nije mogu¢ zbog njihovih
obveza. Malo zaposlenih ne moze ¢initi profesionalno kazaliste. Predlaze da se zaposli 3 — 5
stalnih profesionalnih suradnika tehni¢kog i umjetni¢kog osoblja. Kazaliste lutaka se
nije maknulo u umjetni¢koj kvaliteti od osnutka, tvrdila je Nevenka Filipovié.'"

Najvece prepirke su nastale zbog isplacenih honorara. Zvonko Festini tvrdi kako
su glumci zaposleni u KazaliStu lutaka najzasluzniji za uspjeh predstave; medutim,
honorarni glumci dobiju veci honorar od glumaca zaposlenih u Kazalistu lutaka.
Smatra da bi honorarne glumce trebalo angazirati samo kada su nuzno potrebni.
Misli kako bi trebalo angazirati stalnog redatelja. Za rad Bruna Paitonija kaze kako
je, po njegovom misljenju, pogrje$an od samog pocetka.'™*

Mile Gatara, stalni honorarni redatelj i ¢lan Kazalista lutaka od osnutka,
obrazlozio je probleme ispla¢ivanja honorara. Naime, Paitoni je ispla¢ivao honorare
po osjecaju. Da bi ublazio nezadovoljstvo ljudi, izmislio je umjetni¢ki dodatak
koji je potvrdio NOO Zadar, odnosno Zdravko Arti¢. Dijelio je honorar po svom
nahodenju, bez kriterija i bez savjetovanja. Ukoliko bi mu se tko zamjerio, a to su bili
oni koji su prigovarali njegovom rukovodenju ili na¢inu financiranja, to bi mu dobro
dolazilo da ga novéano kazni snizavanjem honorara. Nakon profesionalizacije
zadrzao je isti nacin stimuliranja honorarnih glumaca, iako mu je bilo sugerirano da
se honorari drugacije ispla¢uju. Svaku sugestiju je odbijao govoredi da je placanje
honorara najbolji na¢in da glumce drzi u $aci. Gatara predlaze kako bi bilo najbolje

odati Paitoniju priznanje za ono $to je dobro uradio i dati mu zasluzeni odmor."*

112 DAZD, NOOZ, A. z. 76/1, 13. 4. 1961., 03/1-4183/1-61. Dok se za neke uloge smatralo da su
samo “statisticke”, dotle su se nekim glumcima davale nagrade kao za naslovne uloge. Predlaze da
se promijeni na¢in rada i na¢in rukovodenja.

13 DAZD, NOOZ, A. z. 76/1, 13. 4. 1961., 03/1-4183/1-61. U zakljuc¢ku je predlozeno da se
predsjednica Kazali$nog savjeta prihvati duznosti direktora Kazali$ta.

114 DAZD, NOOZ, A. z. 76/1, 13. 4. 1961., 03/1-4183/1-61. Zvonko Festini navodi konkretne
postupke Bruna Paitonija u radu s glumcima: “Paitoni daje Nedi Galovi¢ da 'uskace' u jednu
musku ulogu za koju je drug Bajlo potrosio skoro dva mjeseca rada, a ona je u stanju po misljenju
direktora spremiti istu ulogu za nekoliko sati. Tim vi$e $to je bila vrlo malo prisutna na ¢itaéim i
mizanscenskim probama.”

115 DAZD, NOOZ, A. z.76/1, 13. 4. 1961., 03/1-4183/1-61. Mile Gatara dalje govori kako je jos od
1953. nastojao kao redatelj direktoru preporuditi da se mnogo ne mijeSa u umjetnic¢ki rad.
Odgovorio bi da je on umjetnicki rukovoditelj ustanove, a misljenje Mile Gatare samo mu rusi
autoritet i ugled pred glumcima. Edvard Bajlo bio je tuzen Kotarskom disciplinskom sudu zbog
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Iz izvjes¢a o radu komisije za ispitivanje nastale situacije u Kazalistu lutaka u
Zadru,"® na ¢ijem sastanku su bili nazo¢ni ¢lanovi komisije: Eduard Bajlo, glumac
lutkar, te Mile Filipi, ¢lan Kazali$nog savjeta Kazalista lutka, moZemo is¢itati kako je
zavr$ilo jedno razdoblje zadarskog lutkarstva. Naime, Filipi je obrazlozio poteskoce
koje su nastale u odnosima izmedu tamosnjeg kazali$nog savjeta te direktora s jedne
strane i glumackog kolektiva s druge strane. Potom su izvje$¢e podnijeli financijski
inspektor Ludovik Peliceri¢ i pravnik Zlatko Stoki¢. Ustvrdene su nepravilnosti u
ispla¢ivanju umjetnickog dohotka, novogodisnjih nagrada i honorara honorarnim
glumcima. Potom je ustvrden nepravilan odnos izmedu direktora s jedne strane te
Umjetnickog i KazaliSnog savjeta s druge strane. Paitoni nije omogucavao ni prvom
ni drugom savjetu da aktivno vrse svoju ulogu kao organi drustvenog upravljanja.
Ovu ¢injenicu objasnio je predsjednik Umjetnickog savjeta Zvonko Festini i ¢lan
Kazali$nog savjeta Karlo Soleti¢. U zaklju¢ku je stajalo kao je preveliki broj
honorarnih glumaca, koje bi trebalo angazirati samo kada su nuzno potrebni.
Trebalo bi stimulirati rad stalnih glumaca. Potrebno je donijeti novi pravilnik i
poslovnik KazaliSta lutaka te promijeniti dotadasnji nacin upravljanja. KazaliStu
lutaka potreban je novi rukovoditelj koji ¢e znati uskladiti nacelo drustvenog
upravljanja i direktorovu izvr$nu vlast. Zavrsilo je jedno razdoblje i otvoren je put za
stvaranje drugacijeg lutkarskog kazalista.

Pocetak rada u Kazalistu lutaka u Zadru obiljezen je velikim entuzijazmom svih
sudionika u kazali$nom procesu, kada su u stvaranju predstave “svi radili sve”, od
redateljskog posla do inspicijenta. Bio je to pocetni¢ki put pun pokusaja i pogrjesaka,
koji je zavr$io profesionalizacijom KazaliSta lutaka. Na kazaliSnom putu izmedu
glumackog i lutkarskog izraza, glumac iz Narodnog kazalista Mile Gatara stvarao je
vlastiti put bez uporista u tradiciji, a jedan pariski guignol izravno je dosao u Zadar i
spojio se s mediteranskim mentalitetom u porusenom poslijeratnom Zadru te udario
temelj jednom posebnom lutkarskom izrazu koji je medu teoreti¢arima lutkarstva
prepoznat kao zadarska lutkarska skola ili Gatarina skola.

postupka prema direktoru, a optuzba je glasila kako direktor ima pravo odrediti duznosti glumca
koje su u vezi s njegovim zvanjem, ali direktor mozZe odrediti i drugi posao. Medutim, kada je
Paitoni naredio Bajlu da rukovodi svjetlom, Bajlo je to odbio jer je to smatrao previse opasnim
poslom i tako odbio poslusnost direktoru te bio kaznjen.

16 DAZD,NOOZ,A.z.76/1,13.4.1961.,03/1-4183/1-61, Rjesenje broj 03/1-4183/1-1961 od 31. V. 1961.
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TeodoraVigato
THE BEGINNINGS OF PUPPETRY IN ZADAR
Summary

In this paper, the author addresses the issue of the active operation of Zadar Puppet
Theatre in the period between its founding in 1951 and its professionalisation in 1963. The
first decade of puppetry in Zadar marks the work of its founder — stage manager and actor
Bruno Paitoni, who had brought the guignol puppet directly from Paris to Zadar and
organised puppet shows for the children of Zadar primarily for didactic reasons. Actors,
stage managers, stage designers and musicians from the National Theatre, who had
participated in shows as actors, stage managers or newspaper reviewers, had been involved
in the establishing of Zadar Puppet Theatre. The author analyses specific staging,
dramaturgical and puppet-master qualities of the puppet shows known under the name of
“Gatara’s school”; she further mentions the first stage designs at Zadar Puppet Theatre, the
first posters and the first acknowledgements the Theatre had received at its guest appearance
in Rome. The conflict that arose between the founder and stage manager Paitoni and his
team marked the end of a period; however, it also marked the beginning of new relations
and new poetics at Zadar Puppet Theatre.

Keywords: Zadar, Zadar Puppet Theatre, Bruno Paitoni, Mile Gatara, 1951 — 1963.
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