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Rad ima karakter intermedijalnoga dijaloga knjizevnosti i slikarstva unutar
kulture ekspresionistickoga pisma. Tri Zenska lika u Mesnerovu romanu Bolno
odrastanje poveznice su prema motivu zene u slikarstvu Tomislava Kolomba-
ra, Miroslava Kraljevic¢a i Ernsta Ludwiga Kirchnera.

Kljucne rijeci: zena,ekspresionizam, Ivan Mesner, Tomislav Kolombar, Miro-
slav Kraljevi¢, Ernst Ludwig Kirchner

1. Uvod

U ovom interdisciplinarnom radu ukazat ¢e se na medusobne poveznice
knjizevnoga 1 likovnoga teksta ne temelju lika/motiva zene kod Cetvorice
suvremenika — knjizevnika Ivana Mesnera! (1898-1919) i slikara: Tomi-
slava Kolombara (1899-1920), Miroslava Kraljevi¢a (1885-1913) i Ernsta
Ludwiga Kirchnera (1880—1938). Razlog odabira tih umjetnika nalazimo u
ekspresionistickoj stilskoj odrednici, bilo da je ona egzemplarna i paradig-

U nekim tekstovima nalazimo da mu se ime pise — Ivan Messner, a prvo objavljeno dje-
lo, Molitvu (1914), potpisao je imenom Ivan Meznari¢. Oc¢ito je napravio hrvatski oblik
prezimena prema nasoj dijalektnoj rijeCi meznar, §to je opet prilagodena njemacka rije¢
Messner, odnosno ‘onaj koji sluzi u crkvi i kod mise’ (die Messe); moglo bi se usporediti
i s rijecju sakristan. Buduéi da je rije¢ o djelu naslovljenom Molitva, nije slucajno da je
izabrao upravo takav oblik prezimena.
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matska za slikarski opus (Kirchner), parcijalna i znac¢ajna (Kraljevi¢) ili je na
uvjerljivom putu svoga potpunoga stilskoga oformljenja (Kolombar).

Tri Zenska lika u romanu Novovjeki djecak Ivana Mesnera, prerano pre-
minuloga pozeskoga knjizevnika s pocCetka prosloga stoljeca, bit ¢e knjizev-
no ishodiste za korelaciju s odabranim slikama navedenih slikara.

Idejni povod/silnica ovomu radu misao je Branimira Donata iznesena
u Mesnerovim sabranim djelima: “Mesnerove Zene su ili sluzavke ili bi¢a
neodredena socijalna podrijetla, nekakva bi¢a koja mogu samo podsticati
pubertetske ili mladenacke sanjarije. Te Zene plod su zudnje, a ne stvarni re-
fleksi nekih osoba” (Mesner 2009: 330-331). Smatramo da postoji suptilna,
1 socijalna, 1 poeticko-stilska karakteroloSka diferencijacija izmedu Visnje,
Bembi i Pole (Apolonije), a dovoljno konzistentna za korelaciju sa slikar-
skim tekstom.

2. Tko su autori i zasto bas oni?

Na samom pocetku ovoga poglavlja razlozno je pitanje odabira ovih
umjetnika. Krovna je ideja ve¢ u uvodu spomenuta, ekspresionizam,” no po-
stoje i drugi razlozi njihova uvrstenja zbog medusobnih poveznica® (biogra-
fija, umjetnicka sudbina, tuberkuloza, prostor ...) i relacije poznati i priznati,
naspram nepoznatih i nepriznatih, tj. odnos maloga, gotovo zaboravljenoga,
zavicajnoga i velikoga i poznatoga, nacionalnoga i svjetskoga, stvaralackoga
opusa. Korisno je stoga da najprije kratko prikazemo zivotopise knjizevnika
i slikara o kojima je rijec.

Ivan Mesner roden je u Pozegi 2. ozujka 1898. godine; objavio je dva ro-
mana — Novovjeki djecak (1917) 1 Zlocinstvo (1919), novelu Franka (1915)

2 U ovom radu isti¢em samo neke bitne odrednice ekspresionizma potrebne za razumije-
vanje naravi teksta. Ekspresionizam je obuhvatio slikarstvo, knjizevnost, kazaliste i film.
Okvirno traje izmedu 1910. 1 1930. (M. Solar), a C. Milanja i Z. Makovi¢ grani¢ne go-
dine hrvatskoga ekspresionizma odreduju 1916. i 1921, tako da su kronoloski “unutra”
(ne)poznati i Mesner i Kolombar. Cilj je svih ekspresionista radikalna promjena umjetnosti,
zivota i zbilje, u kojoj vlada duh novca, profita, mediokritetstva, licemjerja gradanskoga
morala. NaglaSava vaznost snaznoga izraza potaknutoga snagom unutrasnjosti covjekova
bica. Krik je teznja da se izazove osjecajni odziv. Dominiraju pesimisticka raspolozenja:
tjeskoba, usamljenost, strah, otudenost ..., deformirana je slika stvarnosti, koja ponekad
biva dovedena do groteske. Najucestaliji su motivi: grad, uli¢ni metez, prostitutka, dimlji-
vost gostionica, bolest, ratna stradanja ...; ekspresionizam ne priznaje stege u oblikovanju
teksta.

Poveznice izmedu Kolombara i Mesnera, a dijelom i s Kraljevicem, obrazlozio sam u
radu: Andelko Mrkonji¢, Ivan Mesner €itan likovnim tekstom, u: Mesner 2010.
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i polemicki clanak Otvoreno pismo poklonicima boga “Procenta” (1918).
Prvi, zapravo i jedini koji se najpotpunije knjizevnokriti¢ki osvrnuo na nje-
govo djelo bio je Ilija Jakovljevi¢ (1899—1948), inade prijatelj A. B. Simica.
O njem je pisao Dubravko Jel¢i¢, a za njega su znali i Miroslav Krleza, Sime
Vuceti¢ 1 Miroslav Vaupoti¢. Posebno treba istaknuti Branimira Donata, koji
je pisao o njem i koji preko nakladnicke kuce Dora Krupic¢eva nastoji brisati
takve “mrlje” u hrvatskoj knjizevnoj memoriji. Mali opus i kratak zivot,
umro je 3. studenoga 1919. od tuberkuloze, doveli su ga na rub zaborava,
cak i u slavonskoj knjizevnosti. Njegovi romani upucuju na knjizevnost s
ekspresionistickim predznakom oslonjenu na jankopolickamovsku osnovu.

Gotovo istu umjetnicku i zivotnu sudbinu imao je i pripadnik njegove
generacije, Tomislav Kolombar, koprivnicki slikar, roden 3. prosinca 1899,
a umro 28. travnja 1920. Prvi koji je upozorio, a do sada i najcjelovitije
obradio njegovo djelo, bio je Marijan Spoljar,* a u novije vrijeme Drazenka
Jalsi¢ Erneci¢ te posebice Frano Dulibi¢. Kratak zivot prouzrocio je 1 mali
opus, tako da je danas sacuvano samo osamdesetak crteza i crtaci blok, ali
dovoljno uvjerljivi da se otmu zaboravu. Imao je visokokvalitetan ekspre-
sionisticki crtez (Grad), ili pak crteze iz 1919. koji upucuju “... na vrlo za-
nimljiv sraz kasne secesije s ekspresionistickim izrazom” (Dulibi¢ 2008: 3).
Bavio se i karikaturom i ilustracijom knjiga (Edgar Allan Poe: Crni macak i
Krabulja crvene smrti; Guy de Maupassant: Horla ...).

Mesner i Kolombar slabo su poznati i (ne)priznati. Kraljevi¢ i Kirchner
su poznati i priznati, prvi u nacionalnoj, drugi u svjetskoj povijesti likovne
umjetnosti, te 0 njima nije potrebno posebno govoriti, tek ono §to je usmje-
reno na intermedijalni dodir s Mesnerovim zenskim likovima.

Kod Kraljevi¢a se u prvom redu misli na njegove ekspresivne i ekspresi-
onisticke crteze zena iz 1912/1913. godine, te na jedan crtez iz 1909. godine,
zatim na Pozegu, tuberkulozu i kratki Zivot od samo 27 godina.

Kirchner je tipi¢ni predstavnik svjetskoga ekspresionizma i najznacaj-
niji ¢lan njemacke ekspresionisticke grupe Die Briicke (Most), koja u svom
programatskom ¢lanku zapisuje: “S vjerom u razvoj, u nov narastaj stvara-
laca i1 publike, pozivamo svu mladez ..., trazimo slobodu djelovanja i ziv-
ljenja, slobodu od dobro ustolicenih starijih snaga. Pripada nam svatko tko
neposredno 1 istinito prikaze ono Sto ga tjera stvaralastvu.” Poveznice prema
Mesneru Cinile bi: tjeskoba, razotkrivanje licemjerja (vele)gradskoga Zivota
1 motiv prostitutke. A njegove Kupacice u gorskom potoku predstavljaju mi
u ovom radu najblizi slikarski izraz trima Zenskim likovima promatranim

4 Vidi Spoljar 1983.
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iz duSevne, duhovne 1 tjelesne vizure autora, pripovjedaca i glavnoga lika,
Sesnaestogodi$njega Optujskoga.

3. Roman i glavni lik

Razlog kratkih osvrta na roman i glavni lik romana kontekstualizacija je
prostora i vizura kroz koju su oblikovana tri Zenska lika. Roman Novovjeki
djecak objavljen je 1917. godine, a ponovno izdan u sabranim djelima — Ivan
Mesner, Bolno odrastanje,’ 2009. godine.

Roman se naslanja na proznu poetiku Janka Polica Kamova, a pri tom
mislim na naruSeni temporalitet,’ disharmoniju, diskontinuitet, neumjere-
nost, nejasno¢u. Bunt i odbojnost prema (malo)gradanskomu drustvu i nje-
govim moralno-etickim normama izraZzenim ironijom i groteskom.

Fabula je izgradena na specifi¢noj vremensko-prostornoj osnovici u ko-
joj nismo posvema sigurni — $to se, kada i gdje dogodilo to $to se dogodilo.
Pripovjedac nastoji biti izvan priCe, na razini pripovijedanja (ekstradijeget-
ski”), i pripovijedati u 3. licu jednine, no on komentira likove i/ili se povla&i
na racun glavnoga lika (homodijegetski), Sto proizvodi u¢inak pretapanja i
umnozavanja diskursa pripovjedacke pozicije, tako da narativna struktura
romana proizvodi u Citatelja ucinak nesigurnosti, nepouzdanosti i izgublje-
nosti, pa ¢ak i neke neuroticnosti.

I na razini pripovjednih tehnika is¢itavamo isti uc¢inak; dominantan je
pripovjedni monolog glavnoga lika, opisi su posvema ekspresivno subjektiv-
ni, a dijalozi kratki, izlomljeni u logici prostorno-vremenske odredenosti.

Upravo takva obiljezja ima i glavni lik, Optujski, neizostavan ¢imbe-
nik za razumijevanje, interpretaciju i1 funkciju triju Zenskih likova. On je
Sesnaestogodisnji mladi¢, tjeskoban, ekscentrican, anarhican i starmlad, koji
rusi gradanske norme i roni dubinama svoga unutarnjega bi¢a noSen vjetro-
vima duhovnih pretpostavki ekspresionizma (Nietzsche, Schopenhauer ...,
¢ak odjeci Kierkegaarda, Dostojevskoga). On je pubertetski demijurg Novo-
ga Covjeka i svijeta.

> Milanja (2000: 200) napominje da je taj Mesnerov roman “druga strana” romana — 77
samoubojica (Zagreb 1923) Branka Ve Poljanskoga, u kojem Mesner oblikuje lik abnor-
malnoga djecaka u psihologiji diskontinuiteta.

6 Naruseni temporalitet zapravo iskazuje metaforu plo§noga misljenja u duhu Nietzscheova
shvacanja povijesti o vijecnom kruzenju istoga, gdje je jedina nerotirajuca tocka umjetnost,
kako je to obrazlozio Zmegac (2004) govoreci o Gottfriedu Bennu.

7 Tipologija pripovjedaca upuéuje na knjigu: Peles 1999.
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Pripovjeda¢ u uvodnom poglavlju karakterizira Optujskoga:

“On flertuje sa samim sobom. Postupa s ljudima kao s vlastitim pre-
dodzbama. Ali ima Cuvstava, §to kidaju njegovu dusu, kojima se on klanja.
On nije ignorant onoga, §to je zapravo veliko, nego ignorant neistinitog Zi-
vota, bigotnih drustvenih odnosa. On je sustezljiv razvratnik, moralni egois-
ta, altruista bez zrtve, traze¢i, da se zrtvuje za veli¢inu, osvetnik razvijajuci
samoga sebe. Potpuni duSevni anarhista” (Mesner 2009: 14). A on sam, raz-
govaraju¢i s Bembi, predstavlja se rijeCima: “Ja sam bezazleno dijete bez
ijedne misli. Dijete, starac, kako je to tesko osjecati. Teze nego sav grijeh
covjecanstva, koji lezi u fantaziji moralista ...” (Mesner 2009: 29). Upravo
iz takve karakteroloske pozicije on uspostavlja relaciju prema Zenskim liko-
vima: Vis$nji, Poli i Bembi.

4. Tri zenska lika u Mesnerovu romanu
Novovjeki djecak

Interpretacija i analiza triju Zenskih likova nec¢e i¢i ni realistickom ni
modernistickom strategijom oblikovanja, ve¢ kroz svojevrsni stilski plura-
lizam pretapanja poetika. Realisticka strategija svodila bi se na opisivanje
prostora u kojem Zena egzistira i na funkciju koju ona ima u njem. Moder-
nisticka bi, pak, trebala ukazivati na dubinsku strukturu lika psiholoskim
sondiranjem njezina intimnoga bica kroz tematiziranje njezinih zudnji, zelja,
dvojbi, frustracija ... Zenski su likovi dani, zapravo, “skicozno” jer ekspre-
sionisti ne provode sustavnu psiholoSku raS¢lambu lika.

Takav jasan i jednoznaCan pristup ovdje nije primjenjiv, stoga inter-
pretaciju usmjeravam prema svojevrsnomu stilskomu pluralizmu, koji se
oslanja na osnove 1/ili elemente romanticke, realisticke i ekspresionisticke
poetike. Na taj nacin zelim sugerirati kako i vrijeme hrvatskoga ekspresio-
nizma razumijeva supostojanje i drugih stilova (realizam, moderna, secesija,
ekspresionizam).

Visnja, Pola i Bembi u romanu su sporedni likovi jer njihova opstojnost
i funkcija u narativnoj strukturi romana posvema su odredene i ogranice-
ne likom Optujskoga. Sam pripovjedac to istice u uvodnom dijelu romana:
“Sporedna su lica samo skicirana, nabacena, jer ih on smatra svojim pre-
dodzbama” (Mesner 2009: 15). No, unato¢ opservaciji nepouzdanoga pri-
povjedaca u romanu, o€ito je da i u tim predodzbama postoji jasna razlika
medu zenskim likovima na karakteroloskom, socijalnom i poeti¢ko-stilskom
planu.
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4.1. Visnja

Visnja je pristojna i lijepa gospodica gradanske sredine, koja se udom-
ljuje u sigurnosti braka s pravnikom Stanislavom Kojki¢em, te ostaje ne-
dostizna i vje¢no nezadovoljena zudnja glavnomu liku, mladi¢u, Optuj-
skomu. U narativnom tkivu romana njezin je “utopijski” oblikovan lik
utemeljen na poetickim elementima romantizma i petrarkizma. Ona go-
tovo ima poziciju Petrarkine Laure, stavljene na pijedestal nedostiznoga
ideala Zene prije i poslije vjencanja, andeosko bice, koje u Optujskom
pobuduje Siroku amplitudu emotivnih stanja, od radosti i srece do tuge i
razocaranja.

“U jednoj uli¢ici sretne Visnju ... Bujala je svjezim zivotom djevojceta,
koje se nada, kojemu prsti zivot od optimizma unutarnje voljkosti — posljed-
njeg cilja, koji ne prelazi dan vjencanja. Jest, ona osjeca svoju ljepotu. To
on vidi u njezinim kretnjama, na njezinom licu, $to se uozbiljilo, na kojim
se mjesecima razvila jedna prakti¢na misao i nesmiljeno prodirala koprenu
prve romanti¢nosti. O, on vidi sadrzinu njezine duse i noge mu klecaju”
(Mesner 2009: 126).

Ljepotu Visnje i njezine kose izrazava poredbama:

“... Vidjeli ste zensku kosu plavu kao sakriven Sumski cvijet i htjeli bi
se na njoj ljuljuskati kao na morskom valu ... Njezina je kosa takova. — Nje-
zine se o¢i uvijek smiju, a on voli smijeh, Sto pali i miluje. I on se sam u sebi
slomi. Ne on ne ¢e na to misliti. Visnja!” (Mesner 2009: 123).

A u trenucima prepustanja svojim bolovima Optujski “uzme iz ladice
Visnjinu sliku. Ne pogleda je, nego spali zigicom. Samo se smijao, a silno ga
je bolilo” (Mesner 2009: 109).

Na samom kraju romana, prije samoubojstva, on sretne na ulici Visnju
s muzem u Setnji i

“crni zastor pane na njegovu dusu kao baldahin, kraj kojeg umiru svije-
¢e” (Mesner 2009: 178).

Visnja mu je tako ostala nedostizna i vje¢no nezadovoljena Zudnja.

4.2. Pola (Apolonija)

Pola je obic¢na, vrijedna i ¢asna udovica seoske sredine kojoj treba mus-
karac za obican, normalan i zdrav zivot; predodzba njezina lika upucuje na
realistiC¢ku poetiku. Pri tomu mislim na njezino pasivno pristajanje na funk-
ciju obnasanja kucanskih poslova i prenosenja ustaljenih normi drustva, dok
je sav raster njezinih emocionalnih i intelektualnih Zelja, Zudnji 1 stremljenja
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potisnut u drugi plan. Ona je, “potisnuta”® Zena. Optujski dolazi u vezu s

njom u okolnosti podstanarstva 1 obnaSanja duzZnosti seoskoga ucitelja, na
toj osnovi ona kao da stvara svoju projekciju bracne i zivotne sigurnosti. No,
sva koli¢ina njezine iskrene predanosti, njezine obi¢ne i prizemne price, nje-
zino razgoli¢enje u njemu izaziva dosadu mira horizontalne svagdasnjosti.
“Zivio je urednim Zivotom. Ujutro ode. U podne ga ¢eka rudak. Rucak
bez mesa, jer mesa nije trpio. On je muz, kojega dvori Zena kao i ostale mu-
zeve. Doceka ga na vratima prijaznim naklonom glave” (Mesner 2009: 68).

Pripovjedac, ¢iji je mentalni svijet blizak Optujskomu, komentira:
“Zasto mu Pola dosaduje? Njemu ne trebaju jednostavne pripovijesti

sitnih odnosa ... Oni su se urotili proti njemu. To je zaista sanatorij” (Mesner
2009: 69).

U Optujskom drhti neki kirkagorovski vapaj za Slobodom, odnosno
njime se proteze ni¢eovska zudnja za Novim covjekom, Novovjekim dje-
¢akom, zato Visnja, a ne Apolonija, jer njegov je Zivot proturje¢nost, kon-
kretan paradoks, postojana nepostojanost i vjecna strepnja, a erotizam toga
novodjecaStva zapravo ne zna $to hoce od Zene koja mu se preda, od zdrave
i zrele seoske zene.

“Ona nije znala, $to on zapravo zeli. Ve¢ je osam dana u kuci, a ona ga
ne pozna. Jo$ ga ne pozna, a smatrala se poznavaocem muskaraca” (Mesner
2009: 73). Antagonizam i, zapravo, otudenost svjetova ovih likova izaziva
oc¢ekivanu reakciju:

“Pogleda u nju zadudeno. Onda re¢e — Sto vi tu radite? Idite leci ...
zbogom! —

Pola se snebivala, a on ponovi — Zbogom!” (Mesner 2009: 73).

Stoga, iako ju postuje, razilaze se, jer ona nije i ne moze biti ni sidriSte
ni utociSte njegovu identitetu, koje je vjecno u neuroticnom traganju, a ni
majka njegovu novovjekomu djetetu:

“Polu je Stovao. Nije nalazio niSta, $to ne bi bilo vrijedno Stovanja,
premda je natucala stvari, koje ga nisu zadovoljavale” (Mesner 2009: 68).

Optujski, bojeci se ugroze svoga identiteta i autenticnosti svoje “misi-
je”, odlucuje napustiti Polu koja sputava njegove sposobnosti:

“Tu ne ¢e vise biti. Zasto, da taj mali zivot ubija danomice njegove spo-
sobnosti?” (Mesner 2009: 68—69).

8 Izraz koji je Ivo Frange$ upotrijebio interpretiraju¢i poetiku Josipa Kozarca u: Frange$
1975: 426.
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“Ti ne ¢e§ biti mati moga djeteta! — zasikce on 1 stisne je velikom silom.
A ona se istrgne iz njegovih ruku i sva zadihana potr¢i vratima” (Mesner
2009: 103).

4.3. Bembi

Lik gradske prostitutke Bembi najizravnije iskazuje ekspresivnost 1 eks-
presionisti¢nost tih triju Zenskih likova u romanu jer u sebe asimilira najma-
nje dva tipi€no ekspresionisticka motiva — bludnicu 1 grad/velegrad. Grad
kao prostor tjeskobe, dvoli¢nosti i poklonstva bogu Procentu,’ kako je to
Mesner opisao u svom Otvorenom pismu —1 Zenu bludnicu, koja, iako se bavi
necasnim 1 najstarijim zanatom, predstavlja moralnu vertikalu u tom pokva-
renom druStvu svojom pozicijom ljepote 1 Zrtve. Jer ona nije femme fatale ni
pasivna Zena, dobar, vrijedan 1 moralan andeo u ku¢i patrijarhalnoga svijeta.
Ona posjeduje fatalnu privlacnost, ali nije subjekt privlacenja. Privlacenje
je 1 zavodenje roba kojom ¢e 1 sama postati robom, koja ¢e ju pasivizirati, 1
po isteku “roka valjanosti” odbaciti ju kao istroSeni objekt tude, nemoralne
1 licemjerne strasti. Ona je zapravo Zrtva svoga amoralnoga okruzja, jedino
Optujski u njoj nalazi iskrenu 1 prijateljsku gestu moralne vertikale za sve
prosle, sadaSnje 1 buduce zene. Naravno, ne zato Sto je bezgrjeSna, nego Sto
njezin grijeh nije toliko veci da zasluZuje prokazanje 1 protjerivanje iz “nji-
hove” sredine. Njezin je lik graden na istom ili bar sli¢nom fonu razmiSljanja
1 osje¢anja kao 1 Sonja Marmeladova F. M. Dostojevskoga, iako Bembi svoj
spas 1 svoj kraj ne nalazi u ljubavi 1 milosrdu, nego u fizi¢koj 1 dusevnoj
propasti.

“Znam. Zar je ona siromasna prostitutka, ¢ijem su se tijelu klanjali, str-
vina, koja se baca na smetiste? Ha. Ha. Ha. Ona je drustveni surogat. Ali ja
vam velim: ona je vise, nego oni, jer imade smionosti, da ¢ini javno ono,
Sto hoce, jer je zavrijedila, da se postuje njezina nesreca. I onda blatiti mene
vlastitim blatom, da se spasi ugled. Ja sam tako nemoralan, da ponovo velim:
Ona je nad njima. Ona je Zena, ona je nejasni smijeSak Monna Lize, u kojem
su zapisane prosle, sadasnje i buduce zene” (Mesner 2009: 145).

Svu neurasteni¢énu mucninu svoga nesporazuma s druStvom, obitelji i
samim sobom Optujski moze, ili mu se samo ¢ini da moze, ublaziti jedino
Bembi:

“Raskosnost jedne Zene, ¢ija dusa ima stotinu pretinaca, §to u ¢asovima
svakom i nikom ne pripadaju. Misterioznost njezinog bi¢a, one moc¢i, §to su
iza o€iju, Sto probijaju kroz povrsinu, omamljuju ga. On se prepusti i postane
naivan kao dijete” (Mesner 2009: 27).

9 Vidi u: Mesner 2009: 267-271.
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Bembi je obiljezena Zena na ¢ijem se tijelu istresao smrad dvoli¢nosti
gradskih mo¢nika. Oni su je, kad je izgubila mladost i1 ljepotu, prognali iz
grada, a njima, kako kaze kriticar Ilija Jakovljevi¢, “etika i socijalna Cast po-
stadoSe ogradom iza koje se skriva kukavicki egoizam i moralna dekadansa”
(Mesner 2009: 324).

O Bembinu progonstvu govori prijatelj Optujskoga, stari i bolesni Berger:

“A kad mu Berger pric¢ao, da su Bembu izagnali ... Jest, izagnali, jer je
dosadila izvjesnoj gospodi. Zapovjedili Patacicu, da je izagna iz grada, jer sa-
blaznjuje. To je Berger shvacao kao najvec¢i nemoral, perfidnost. ‘Izrabiti i onda
odbaciti poradi javne sablazni.” Optujski je sve slusao ...” (Mesner 2009: 57).

No, pri kraju romana Optujski nalazi Bembi, oronulu, pijanu u zagrljaju
nekoga mladica, sje¢ajuci se njezine ljepote i mirisa njezina tijela:

“Njezin zivot! ... uveo kao jasminova grana ... A nekad je cvala crven-
kastim cvjetovima, mirisala mirisom opojnim do ludila; onda su prolazili
pjesnici i ronili glavu u jasminov dzbun ...” (Mesner 2009: 166).

Ekspresionisticki slikari takoder iskazuju stanovito suosjecanje, empa-
tiju prema Zeni bludnici, pa ¢ak i onda kada su prikazane tako da izgledaju
kako nisu sposobne ni za kakvu emociju. Pozadina takva stava mogla bi biti
Schopenhauerova etika suosjecanja s patnjama drugoga. Takav stav nalazi-
mo 1 kod Kirchnera, Kolombara i Kraljevi¢a.

5. E. L. Kirchner — Kupacice u gorskom potoku

U Kirchnerovu slikarskom opusu motiv je Zene bitan element njegove
slikarske poetike, ponajcesce su to kokete, bludnice. Smjesta ih u iskoSen,
nagnut, neuravnotezen prostor, prostor koji erodira kao i njihov hod po sva-
kidasnjici te mu predstavljaju “simbol prolazne egzistencije u jednom bez-
dusnom vremenu” (Beloubek-Hammer 2008: 21).

Mislim da je troslojni doZivljaj Zene SesnaestogodiSnjega mladi¢a Op-
tujskoga u slici Kupacice u gorskom potoku E. L. Kirchnera iz 1921. godine
naSao svoj adekvatni likovni pandan. Spojnice u tom intermedijalnom do-
diru pronalazim u atmosferi, izboru boja,!” tretiranju triju Zenskih figura,
perspektivi i rukopisu.

Ugodajna atmosfera slike odiSe dusevnoscu mladoga bi¢a. U idealizira-
nom pejzazu tri se Zenske figure kupaju u gorskom potoku. U plavo-ljubica-

10" Ekspresionisti su boji pridavali posebnu vaznost, posebice slikari Plavoga jaha¢a (V. Kan-
dinski i F. Marc), a u grupi Most o boji je najviSe razmisljao Kirchner. Ona je za njega,
medu ostalim, vladajuéi element u slici; za nj boja nije boja prirode, nego je nastala iz
stvaralacke namjere slikara.
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Ernst Ludwig Kirchner, Kupacice u gorskom potoku, 1921,
ulje na platnu, 90 x 78,5 cm, Kunstmuseum Mulheim an der Ruhr

stom prostoru gorskoga krajolika smjestene su figure ruzicasto-okerastoga
tretmana. Rukopisna je gesta energic¢na, emotivno nabijena, nervozna, te na
taj nacin proizvodi u¢inak kontrastnoga sudaranja sadrzaja i izraza slike.

U prvom je planu slike najveca i promatracu najbliza pognuta i o skliski
kamen oslonjena figura, koja hoda poto¢nom bujicom, pogled joj je uprt u
zeleno-plavo-bijelu povrSinu nemirne tekuce vode. Najeroti¢nija je figura
na slici 1 asocira na Bembi. Udaljenija, druga figura je u klece¢em polozaju,
ne molitvenom, nego vise radnom, malih i kao nerazvijenih grudi. Ona upire
pogled na svoju desnu stranu prema nekomu izvan formata slike. Takva bi
mogla biti Pola. Treca je figura u perspektivi najudaljenija, djeluje nestvarno,
ima dostojanstven hod, kao da plese, tanca, a ne korac¢a po vodenoj poto¢noj
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bujici, lice joj je najmanje ocrtano, vise je to ruzi¢asta mrlja nego glava Zene.
Ona je Visnja ..., ruzicasta ¢eznja SesnaestogodiSnjega Optujskoga.

6. Kolombar — Zena koja pusi

U Kolombarovu kratku zivotu osobitu pozornost treba staviti na njego-
ve crteze 1 karikature. Medu njima nalazimo i ljubavne parove (Muskarac i
Zena, tu$ na papiru; Ljubakanje, drvorez na papiru ...) s pripadaju¢om erot-
skom komponentom. Marijan Spoljar tako zapisuje: “Bordelski prizori s me-
snatim, razbludnim Zenama i pijanim tjelesima muskaraca motivi su kojima
nitko od Kolombarovih slikarskih uzora iz toga vremena nije uspio odoljeti”
(Spoljar 1984: 85). Njegovi su uzori svakako bili njemacki ekspresionisti
(E. Nolde), a velika bliskost postoji i s nekim radovima Muncha (Grad),
Kraljevi¢a (Plesni par), Gecana i Uzelca (neki crtezi iz ciklusa Bakanal). O
tome govori i Frano Dulibi¢, koji za njegov crtez kaze u predgovoru kataloga
(Dulibi¢ 2008: 4):

Tomislav Kolombar, Zena koja pusi / U kavani — Zovka Kveder (?), 1919,
tus i olovka na papiru, 123 x 112 mm
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“Njegov subjektivni dozivljaj u crtezu izraz je odredenoga emotivnoga
stanja 1 ne tezi realisticnom prikazu stvarnosti nego subjektivnoj interpretaci-
ji stvarnosti, §to je izrazito obiljezje ekspresionistickog nacina izrazavanja.”

Dulibi¢ (2008) dalje naglasava sraz, spoj kasne secesije i ekspresioniz-
ma, $to je i obiljezje 1. faze Proljetnoga salona (1916—1919), a sto je vidljivo
i u Kolombarovu crtezu Zena koja pusi (tu$ i olovka na papiru, 1919): «...
njegov crtez zadrzava paznju ugodajem ili duhovitim detaljima, napose pri-
kazanim pokretima, a upravo iz kontrasta benignog teksta i izrazito ‘crne’
slike nastaje zanimljiv spoj koji ima rezignirani ton, koji ne nastoji ideali-
sticki popravljati svijet i razobli¢avati nepravde, nego na crnohumorni nacin
konstatirati pokvarenost svijeta. Na objavljenim radovima iz 1919. godine
elegantne izduzenosti njegovih figura i linija $to ih prate s ‘nervoznim’ ki-
stom kojim oblikuje crne detalje na odje¢i ili u prostoru, upucuje na vrlo
zanimljiv sraz odraza kasne secesije s ekspresionistickim izrazom.”

Crtez olovkom i tusem, Zena koja pusi, doista je sjajna graficka gesta
bogata crtackoga rukopisa karakterne linije i so¢no tusiranoga poteza. Psi-
holoski izraz zene nalak¢ene na stol izrazava teret nagomilana zivota, pre-
morenost sinkronije u kojoj je samo ¢asa konkretna, besmislenost intimne
dijakronije tolike da su o¢i zatvorene kratkom ravnom crtom, a svi buduci
planovi imaju smisla kao i dim iz cigarete; nagriZzenoj erotici zene priSu-
ljao se nihilizam. Takav emotivan resurs prisutan je i u Mesnerovoj Bembi.
Upravo lik bludnice, kao jedan od tipi¢nih ekspresionistickih motiva, bit ¢e
i jedna od poveznica prema Kraljevicevu dozivljaju Zene.

7. Kraljevi¢ — dozivljaj zenskoga tijela

Kraljevi¢ev dozivljaj Zene 1 njegov odnos prema motivu Zenskoga akta
ponajbolje se moze vidjeti u njegovim crtezima, odnosno u njegovoj crtac-
koj strasti. Tu od¢itavamo kompleksan i, rekao bih kompletan dozivljaj zene
u Sirokoj emotivnoj skali, ili, kako bi to rekao Robert Musil, pozivajuci se na
Nietzschea, tijelo je Coviekova dusa!l. Takvo Kraljevicevo “tijelo”, u svom
zivotu od 27 godina, proslo je put od realnoga, pa do grotesknoekspresiv-
noga, ocrtavajuci tako i povijest svoje duse. Pri tome mislim na nevinost
pogleda djevoj€ice na slici Djevojcica s lutkom, isijavanje aure materinstva
na crtezu majke — Majka (1912), portrete tetke Lujke te brojne crteze koketa
1 prostitutki. Na stilskorukopisnom planu pratimo slijed poetickoga prostora:

11 Referiram se na Veru Horvat Pintari¢, njezinu izvrsnu monografiju o M. Kraljeviéu, gdje
u portretu slikara jedno opsezno poglavlje naziva “Dozivljaj tijela”.
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od realisti¢kih 1 impresionistickih do ekspresionistic¢kih crteza, pritajenoga,
ili izrazito erotskoga, pa ¢ak i pornografskoga naboja. Modeli su mu ili bezi-
meni Zenski objekti, prijateljice, a ponajvise pariske prostitutke. Kad je rije¢
o Kraljevicu, osim Matka Peica, pozornost ¢e biti usmjerena na nekoliko
crteza snazne ekspresivne geste.

Prvi je Povorka zZena, raden crvenom kredom 1909. godine. U njem vi-
dimo ilustraciju ¢ovjeka duboke osjecajnosti, koji u svojoj biljeznici crtezu
pridruzuje poetski tekst natopljen osje¢ajima tuge i praznine “Tuga — tuga
— 1 tri put tuga”, a druga strofa pocinje rije¢ima “Sve mi je prazno — i pojam
majke // 1 Cula, 1 ljubavi, sreca i1 zdravlja ...” CrteZ prikazuje povorku Zena s
palminim granama u ruci i s aureolama iznad pognutih glava, perspektivno se
povecavaju u prostoru, izranjajuci iz kratke ravne crte. Svetost i mucenistvo
upravo je antonimski par unutar kojega se i nalazi njegov dozivljaj zene.

U ostala Cetiri naglasen je njegov sumorni, ocrnjeni, gotovo dijabolicki
dozivljaj: crni, tezak ovoj oko ociju, vampirski i zastraSujuci pogled, aluziv-
no prijeteci kaziprst, tvrd produzen nos u svjetlom trokutu lica, ostri urezi
u rubovima trbuha i grudi. Cak i kosa, ina¢e simbol Zivotne snage, ovdje
priziva strah, razornost i neko tajanstvo zla.
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Miroslav Kraljevi¢, Povorka Zena, 1909,
crvena kreda, Kraljevic¢eva biljeznica
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Miroslav Kraljevi¢: LeZeci akt s leda, detalj, 1912, akvarelirani crtez perom na papiru,
20,4 x 31,2 cm, Pariz; Zena s rukom na licu, detalj, crtaci blok, crtez perom i tusem na
papiru, 34,5 x 26,3 cm; Poprsje gole Zene, 1912, crtez perom i kistom na papiru,
34,3 x 26,5 cm; Akt, detalj, crtez perom i kistom na papiru, 34,3 x 26,1 cm

U zaklju¢nu misao ukljucio bih rije¢i Matka Peic¢a kada je za Kraljevic¢ev
izraz napisao: “Motiv mu je europski 1 hrvatski. Izraz mu je Ziv, melankoli-
¢an, groteskan, lak, Sarmantan, naivan i perverzan, senzibilan i inteligentan”
(Pei¢ 1969: 101). Kraljevi¢ je u svom kratkom Zzivotu, zapravo, slikarski
prozivio zensko tijelo.

8. Zaklju¢na pripomena

Poticaj radu intervju je Radoslava Kati¢i¢a, u kojem, brane¢i smisao
postojanja kroatologije, kaze: ”Ona ne posStuje granice Skolskih disciplina,
ve¢ tezi tomu da ih prekoracuje. To nije studij knjizevnosti, jezika, glazbe ili
nacionalne povijesti umjetnosti, ve¢ uzima od svega toga ponesto. Gleda se
na kulturu kao cjelinu” (Katic¢i¢ 2009: 22).
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9. Sazetak

U ovom kulturologijskom ¢lanku nastojao sam ukazati na medusobne
poveznice Cetvorice ekspresionistickih suvremenika preko motiva Zene,
imajuc¢i na umu afirmaciju 1 kontekstualizaciju zavicajnoga areala. Tri Zen-
ska lika (ViSnja, Pola i Bembi) u romanu Bolno odrastanje Ivana Mesne-
ra posjeduju svoj narativni zivot odreden njihovim karakterom, socijalnim
statusom 1 poeti¢ko-stilskom odrednicom. Preko njih u radu se uspostavlja
intermedijalni dodir sa slikarstvom Kolombara, Kraljevic¢a i Kirchnera, gdje
najvecu energiju poveznice nosi lik bludnice Bembi.
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The Woman - Mesner / Kolombar, Kraljevi¢, Kirchner

In this culturological paper I have tried to point out how the woman motif links
four expressionist contemporaries, given the recognition and contextualization of
the region they come from. Three female characters (Visnja, Pola and Bembi) in
the novel Painful Childhood”, by Ivan Mesner, own their narrative lives which are
determined by their character, social status and poetic-style determinants. These
characters enable the paper to establish a cross-media connection with the paintings
of Kolombar, Kraljevi¢ and Kirchner, where the strongest link is the harlot Bembi.

Key words: women, expressionism, Ivan Mesner, Tomislav Kolombar, Miroslav
Kraljevi¢, Ernst Ludwig Kirchner
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