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objavljivanja priloga u novinama i asopisima, odnosno godina izdavanja knjiga ili odabranih
dijelova, ocitana na naslovnoj stranici/zamjeni za nju, ili pak priblizno ustanovljena prema
raspolozivim izvorima. Zapisi su tako razvrstani u rasponu od 1842. godine, iz koje datira
prvi zapis o jednoj slici iz umjetnickog inventara buduce Galerije, pa do zakljucne 1946. go-
dine, kada je smrcu tadasnjeg ravnatelja Artura Schneidera zavrsila znacajna razvojna etapa
u kojoj su bili ostvareni veliki pomaci prema znanstvenoj obradi umjetnina i modernizaciji
Galerije, ali koja je u zavrsnici primjetno stagnirala zbog ratnih okolnosti.

Dijelo Akademicka galerija slikah donosi niz korisnih podataka vaznih za bolje poznavanje
Strossmayerove galerije starih majstora Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu
od 1842. do 1946. godine. Svi ovdje prikupljeni i precizno strukturirani podatci predstavljaju
uistinu vrlo vrijedan prilog i dragocjeno vrelo za proucavanje povijesti Galerije, te pruZaju
mogucnost za daljnje multidisciplinarno istrazivanje hrvatske kulturne povijesti druge polo-
vice 19. i prve polovice 20. stoljeca.

Iako je u znanstvenoj zajednici gotovo uobicajeno bibliografije kategorizirati kao struéni
rad, treba jasno istaknuti da je ovo djelo — plod golemoga truda i marljivoga “filigranskoga”
rada autorice — u svojoj naravi ponajprije izvorni znanstveni rad, poglavito uzimajudi u obzir
metodologiju, kvalitetu i strukturu rada, te konacni rezultat.

Zbog znanstvene i strucne relevantnosti ove bibliografije za strucnjake raznih discipli-
na (povijest umjetnosti, muzeologija, povijest i dr.), te suvremene bibliografske metodologije
obrade podataka, djelo Akademicka galerija slikah: Bibliografija priloga o Strossmayerovoj galeriji
starih majstora Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 1842.-1946. godine predstavlja znatan do-
prinos drustveno-humanistickim znanostima.

Ivica Zvonar

Dragos Nastasoiu, Gothic Art in Romania, NOI Media Print, Bucuresti 2010., 143 str.

Sredinom prosle godine, u izdanju nakladnicke kué¢e NOI Media Print, koja djela o po-
vijesti umjetnosti Rumunjske objavljuje na engleskom jeziku kako bi ih ucinila dostupnim $i-
rem krugu ¢italaca, izaSao je prvijenac rumunjskog povjesnicara umjetnosti mlade generacije
Dragosa Nastasoiua pod naslovom Gothic Art in Romania. Autor, doktorski kandidat na Sred-
njoeuropskim sveuciliStu u Budimpesti i Odsjeku za povijest umjetnosti SveuciliSta u Buku-
res$tu, u svojim se istrazivanjima bavi gotickom umjetnos¢u na podruéju danasnje Rumunjske
(vojvodstva Transilvanije, Vlaske i Moldavije), a posebice komparativnim proucavanjem sred-
njovjekovnih prikaza tri sveta ugarska kralja na ¢jelokupnom podrudju Ugarsko-Hrvatskog
kraljevstva. Djelo se strukturalno dijeli na tri glavna poglavlja, kratki uvod te epilog na kraju,
a pridodan mu je i popis literature (140-143).

U kratkom predgovoru (7) autor Citatelja uvodi u problematiku goticke umjetnosti na
podrudju danasnje Rumunjske, isticuci da je ona izrazito zanimljiva jer se radi o zapadnom
tipu umjetnosti u istocnom dijelu svijeta. Potom samo ukratko naglasava da je ta umjetnicka
stvarnost bila kompleksna jer ju treba promatrati kroz tri razliéita podrucja koja danas cine
Rumunjsku - Transilvaniju, Vlasku i Moldaviju.

Gothic Art in Europe (8-29) prvo je poglavlje u kojem autor daje osnovne karakteristike go-
ticke umjetnosti, pocevsi od imena koje je ve¢ Giorgio Vasari pogresno povezao s Gotima te je u
djelima 17. i 18. stolje¢a imalo pejorativno znacenje kao odraz barbarskog i neukusnog. Tek sa
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19. stolje¢em i budenjem nacionalnih identiteta goticka umjetnost dolazi u srediste interesa te
utjece na razvoj neo-gotickog stila u djelima mnogih europskih teoreticara i arhitekata. Shvatilo
se da je Vasarijev termin neprimjeren, ali je svejedno ostao u upotrebi kao kategorija stilisticke
analize upravo zbog kompleksnosti samog fenomena. Dakle, termin nije bio poznat u srednjem
vijeku, nego se u onodobnim dokumentima moze pronaci kao “francuski rad” (opus Francige-
num) za umjetnicke izvedbe od 12. do 15. stoljeca. Prvo se javlja u prvoj polovici 12. stoljeca u
Juznoj Francuskoj i posebice u pokrajini Ile-de-France, gdje dolazi do upotrebe i Sirenja arhitek-
tonskih elemenata koji se ranije nisu koristili u romanickim zdanjima. Tako je primjerice goticka
umjetnost uvela i usavrsila izgled Siljatog luka svodova, tezi visini, prozra¢nim formama i vi-
sokim prozorima. Autor istice da se mnogi povjesnicari umjetnosti spore oko porijekla Siljatog
kriznog svoda, za koji se zakljucilo da moze potjecati iz arapskog ili ranog anglosaksonskog
svijeta. Navedeni elementi se prvo nalaze u crkvi opatije Saint-Denis u blizini Pariza, nastaloj
za vrijeme opata Sugera, klerika s dvora Luja VIIL. Postupno se sustav Sirio, prvo jednostavnije
forme u susjednim podrudjima, pa kompleksnije u drugim dijelovima zapadne i sredisnje Euro-
pe, ve¢inom vezano uz religijske i ekonomske faktore. Autor navodi i kako je ranije romanicka
umjetnost cvijetala u velikim benediktinskim opatijama poput Clunyja i njegovih filijala, Sto je
Bernard iz Clairvauxa Zestoko kritizirao kao pretjeranu raskos, zbog cega su cisterciti difuzi-
rali gradevna rjeSena izvedena iz francuskih gotickih eksperimenata. Tako cistercitska goticka
umjetnost dolazi na Britanske otoke, u Spanjolska kraljevstva, na Apeninski i Skandinavski po-
luotok te na podrucdje Ugarskog kraljevstva. Bududi da su se razni elementi razvijali u razlicito
vrijeme na razli¢itom prostoru, a goticka se umjetnost mijenjala, autor donosi tipologiju rane
gotike (od cetrdesetih godina 12. st. do oko 1220.), zrele gotike (od oko 1220. do prve polovice
14. st.) i kasne ili internacionalne gotike (od sredine 14. do 15. st.). Na odredenim geografskim
prostorima, velik utjecaj na goticku umjetnost imale su i bizantska i romanicka umjetnost. Poto-
nje je upravo vazno na rumunjskom povijesnom prostoru.

Romanian Cultural Space, Meeting Point of Western and Eastern Cultures (30-49) drugo je
poglavlje u kojem autor iznosi specifi¢nosti rumunjskog prostora u srednjem vijeku, koje se
sastojalo od triju vojvodstava — Transilvanije, Vlaske i Moldavije. Radi se o teritoriju na sje-
vernoj strani Donjeg Dunava, koje se prostire na podrudju Karpata. Putem goticke umjetnosti,
iako u razli¢itom stupnju, to je bilo podrudje gdje Istok susrece Zapad. Autor daje presjek
kroz vjerske posebnosti na Karpatima u smislu koegzistencije i dodira izmedu katolicanstva i
pravoslavlja koje su se upravo na tom podrudju trudile prosiriti svoj utjecaj. U Transilvaniji su
utemeljena biskupska sjediSta u mjestima Oradea i Alba Iulia, s benediktinskim i cistercitskim
samostanima (a poslije i franjevcima i dominikancima), a zbog potonjih goticka se umjetnost
ondje ukorjenjuje. Potrebno je jos spomenuti da su ugarski vladari naselili jugoistoc¢ni dio
Transilvanije zajednicama Sikulaca koje su naselili kako bi branili kraljevstvo od invazija s
istoka. Njihovo naseljavanje slijedili su kolonisticki procesi njemackih kolonista (Sasa) u juz-
noj i sjevernoisto¢noj Transilvaniji, a koji osnivaju kasnije vazne srednjovjekovne gradove —
npr. Sebes, Sibiu ili Brasov. Sikulci su bili poljoprivredno stanovnistvo, a Sasi obrtnici, ¢ija su
naselja imala obrambenu zadac¢u. Oni su takoder kao katolici bili nositelji goticke umjetnosti.
U Zupaniji Barsa prisutnost Teutonskih vitezova je imala dvojaku ulogu — vojne obrane i pre-
obracanja na katolicanstvo pravoslavnog vlaskog stanovnistva. Sli¢no je bilo i s Ivanovcima
u Severinskoj Zupaniji te to, iako je njihova prisutnost ondje bila kratka vijeka, jasno ocrtava
Zelju Arpadovica za prosirenjem svog utjecaja na karpatsko podrudje. Autor te navode po-
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tvrduje i podacima iz onodobnih isprava — poput spomena Lovre koji nosi titulu comes i koji
je vodio saksonsku zajednicu u Campulungu (Vlaska) u ranom 14. stoljecu. Vojvode Vlaske i
Moldavije dugovali su poslusnost ugarskom kralju kao svojem vrhovnom gospodaru. To je u
slucaju Vlaske prekinuto s razdobljem Karla Roberta kada se ona osamostaljuje, a za Molda-
viju u vrijeme Karla I. Velikog (zbog pobjede Bogdana iz Maramuresa). Tada se uspostavljaju
pravoslavna metropolitanska sjedista pod nazivima Ungro-Vlaske i Mauro-Vlaske, a u kojima
se osjeca jaki utjecaj Bizantskog Carstva te ¢ime se, iako su i tu postojale saske zajednice koje
su koegzistirale s Vlasima, smanjuje utjecaj goticke umjetnosti. Ipak se, kako autor istice, zbog
utjecaja obiju umjetnosti, moZe govoriti o “bizantsko-gotickoj sintezi moldavske umjetnosti”.

SrediSnje poglavlje odnosi se na manifestacije goticke umjetnosti na rumunjskom pro-
storu te nosi naslov Gothic Art in Romania (50-137). Autor pocinje s objasnjenjem da je u tom
dijelu kraljevstva, zbog opasnosti od invazija s istoka, organiziran obrambeni fortifikacijski
sustav, poput onog u Coldei ili Feldioari. Plemstvo je nadogradivalo kraljevski obrambeni
sustav izgradnjom utvrdenih kula, poput onih obitelji Kellinga ili Borsevih, a dosta je tih
gradevina poslije doslo u ruke Sikulaca ili Sasa, koji su ih poboljsavali zbog obrane od upa-
da Osmanlija. Autor istice okolnosti oko nastanka utvrde Bran koja je nastala zajednickim
trudom Saksonaca iz Brasova jer im je sluZio za nadzor trgovackih cesta prema Vlaskoj. Ivan
Hunyadi (Iancu de Hunedoara) preuredio ga je 1443. u plemicku stambenu rezidenciju ka-
snogotickog stila koji se po njemu i naziva hunjadijevskim. Upravo zbog osmanlijskih provala
juzna granica Ugarskog kraljevstva pojacana je novim valom izgradnje fortifikacija, a zidovi
su dobili obrambene kule i bastione. Same kuce iz razdoblja gotike Cesto nisu sacuvane jer su
podlozne modi vremena, ali nesto ih se moze pronaci sacuvano u gradu Sibiu te na prikazima
drugih gradova iz tog razdoblja, kao sto je to u slucaju Mediasa. Zbog konstantne opasnosti
od osmanlijskih provala dolazi do nastanka stanovitog fenomena koji je paradoksalan — pro-
grama gradenja koji ima religijske i vojne funkcije, utvrdenih crkava. Autor u detalje donosi
njihove specificnosti s obzirom na geografski poloZaj unutar transilvanskog podrucja. Prelazi
se na objasnjavanje vaznosti koju su cisterciti imali za Transilvaniju te glavne karakteristike
njihove umjetnosti, primjerice u mjestu Carta, kao i difuziji elemenata u susjedna i daljnja
podrudja. ZadrZava se na katedrali u Oradei, gdje se nalaze grobovi sv. Ladislava i Zigmunda
Luksemburskog, a istice i rad dvojice kipara, Martina i Jurja iz Cluja, koji su autori kipova u
katedrali. Zbog dobivanja civiteta, gradovi poput Cluja, Sebesa, Bistrite ili TimiSvara, renovi-
raju stare Zupne crkve u 14. stoljecu. Istice utjecaj tipa Hallenkirche na obnovu crkava u, primje-
rice, Brasovu, Cluju ili Sighisoar, a potom daje detaljan opis njihovih ikonografskih programa.
Druga posebnost goticke umjetnosti u Transilvaniji su i jednobrodne crkve, karakteristi¢ne za
franjevacke crkve, poput one u Targu Muresu, a kao jos jednu od specifi¢nosti transilvanijske
goticke umjetnosti autor navodi i muralno slikarstvo na ravnim plohama crkava, koje cesto
nije sacuvano zbog uniStenja u razdoblju reformacije sredinom 16. stoljeca, osim u slucaju
crkvica u ruralnom podrudju. Tu se radi o sli¢cnostima na stilistickom, ali i ikonografskom ni-
vou. Autor tako naglaSava slicnosti s gotickim slikarstvom u danasnjoj Madarskoj, Slovackoj
i Dalmaciji. Sto se motiva tice, cijenila se simbolika iza njih, stoga ne za¢uduje brojnost prika-
za krsc¢anskih svetaca-vitezova poput sv. Jurja i sv. Ladislava ili svetica poput sv. Margarete
Antiohijske i sv. Katarine Aleksandrijske. Kao i gradnja crkava opcenito, tako je i muralno
slikarstvo nastajalo u fazama te su autori razni umjetnici s razli¢itom razinom skolovanja. Au-
tor pronalazi i sporadicne talijanske i bizanske utjecaje. Osim internacionalnih ikonografskih
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programa veliku popularnost imala su trojica svetih kraljeva Ugarske — sv. Stjepan, sv. Eme-
rik i sv. Ladislav, izrazito popularni za vrijeme vladavine AnZuvinaca, dok im je Zigmund
Luksemburski dodao i svog osobnog patrona sveca, sv. Sigismunda. Autor obraduje i goticke
elemente na oltarima i liturgijskim predmetima.

Djelo zavrsava s epilogom (138-139) u kojem autor jos jednom Zeli naglasiti da je goticka
umjetnost bila prisutna na cijelom teritoriju kojeg su u srednjem vijeku nastanjivali Vlasi.
Istice religijske, politicke, drustvene i ekonomske faktore koji su pridonijeli difuziji goticke
umjetnosti u istocnom dijelu Europe i koji su utjecali na razli¢itu zastupljenost umjetnickih
izvedbi, stilistickih utjecaja te preuzimanje razlicitih umjetnickih oblika, zbog prisutnosti ka-
tolicizma i utjecaja ugarskih kraljeva u Transilvaniji, kao i zbog postojanja podrucja zajednica
Sasa i Sikulaca. To nije bio sluc¢aj u Vlaskoj, u kojoj je vec¢inski zastupljena bizantska umjetnost,
dok je u Moldaviji bizantska umjetnost obogacena gotickim stilistickim utjecajem. Za Transil-
vaniju je jos potrebno istaknuti da je zbog rubnog poloZaja u njoj doslo do pojave utvrdenih
crkava. Zbog navedenih razloga, ondje crkve imaju glatke zidove bez prozora, sto ih je ucinilo
pogodnim za razvoj murala, koji su bili rijetki u zapadnoj Europi.

Monografija Gothic Art in Romania mladog rumunjskog povjesnicara umjetnosti svaka-
ko je dobra polazisna tocka za upoznavanje s gotickom umjetnosc¢u u Transilvaniji. Djelo je
sintetske prirode, napisano engleskim jezikom, a problematici autor pristupa komparativno
i interdisciplinarno donosec¢i zanimljive zakljucke o razvoju i difuziji goticke umjetnosti na
tlu danasnje Rumunjske. Time je autor pokazao da je ovladao metodoloSkim principima
za nastanak cjelovita djela. Bogate ilustracije pridonose kvaliteti monografije. Bududi da
obraduje podrudje Transilvanije, korisna je i za hrvatske povjesni¢are umjetnosti, kako i
sam autor naglasava, zbog sli¢nosti gotickog slikarstva na podrucju Dalmacije. Na kraju,
potrebno je autoru Cestitati i na uspjesno objavljenoj prvoj monografiji na svjetskom jeziku,
Sto zasigurno nije posljednji znacajni doprinos koji mozemo ocekivati od tog mladog autora
u buduc¢nosti.

Suzana Miljan

Zrinko Miceti¢, Praputnjak i Vinodolski zakon, Kulturno drustvena udruga “Pra-
putnjak”, Praputnjak 2009., 307 str.

Zanimljiva knjiga Zrinka Miceti¢a Praputnjak i Vinodolski zakon rezultat je dugogodisnjeg
truda autora s ciljem da napiSe djelo kojim nastoji zapisati i sa¢uvati odredene aspekte po-
vijesti svoga mjesta, u ovom slucaju Praputnjaka, smjestenog u blizini Bakra, i dovesti ga u
korelaciju s velikim spomenikom hrvatske povijesti, Vinodolskim zakonom. Takva motivacija
vidljiva je vec iz Predgovora (7-8), u kojem autor istie da je, zbog potrebe proucavanja pros-
losti svoga mjesta, posegnuo za dokumentima susjednih ili Sirih prostora, u ovom slucaju
Vinodolskog zakona iz 1288. godine, upravo zbog nedostatka izvora.

U poglavlju Uvod (9-14) predstavljen je cilj istraZivanja Vinodolskog zakona, a to je do-
nijeti potpuniju i ispravniju verziju. Naime, autor uocava citav niz manje jasnih ili potpuno
nejasnih dijelova Vinodolskoga zakona, za koje smatra da su nastali pod raznim utjecajima,
kao sto su konfuzno stanje tijekom pisanja samog Zakona, mnostvo sudionika prilikom zapi-
sivanja kao i mnogobrojnim kasnijim prepisivanjima koja su mogla biti uzrok nedorecenim
dijelovima teksta.
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