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Moda u vrijeme Hrvatskog narodnog preporoda

Moda u vrijeme narodnog preporoda u Hrvatskoj prati becke i pariske stilske ka-
rakteristike, no u duhu budenja nacionalne svijesti, odje¢a ujedno postaje sredstvo
iskazivanja nacionalne ideologije. Svrha rada je ukazati na specifican odjevni kod
prozet modnim i narodnim elementima, kako u Zenskoj, tako i u muskoj modi. Fokus
istrazivanja je moda u vrijeme ilirskog pokreta sve do 60-ih godina 19. stolje¢a kada
umodi biljezimo revitalizaciju neo-ilirskog modnog stila. Metoda istrazivanja temelji
se na analizi i komparaciji arhivskog gradiva, onodobnog tiska, satuvanih odjevnih
predmeta, grafickih prikaza, modne ilustracije i litografije.

Uvod

Cilj ovog rada je moda razdoblja Hrvatskog narodnog preporoda' kada odjev-
ni predmet postaje odraz politickih promjena, te medij iskazivanja nacionalnog
identiteta. Interes je usmjeren na specifican odjevni izraz kao odraz odnosa po-
litike 1 mode. Vremensko razdoblje istrazivanja mode usredoto¢eno je na Ilirski
pokret? koji se razvio u ozra¢ju Hrvatskog narodnog preporoda kada odjevni
predmet postaje jedno od vaznijih sredstava neverbalne komunikacije i medij
iskazivanja stava. Ujedno, rad se dotic¢e hrvatske mode u vrijeme novog oblika
vladavine neoapsolutizma® 50-ih godina 19. stoljeca, te modnog izricaja 60-ih
godina 19. stoljeca*, kada se zbog politickog ozra¢ja, moda ponovo referira na
odijevanje razdoblja Ilirskog pokreta. U oblikovanju specificnog odjevnog izraza

' Hrvatski narodni i knjizevni preporod naziv je za kulturni i nacionalni pokret koji se razvija na
podrucju Hrvatske u razdoblju od 1813. do 1850. pod utjecajem prosvjetiteljstva i romantizma,
ali i sli¢nih pokreta u drugim zemljama Habsburske Monarhije.

Ilirski pokret, politicki pokret kojemu je cilj bio ujediniti sve Hrvate, a onda i druge juznosla-
venske narode u Monarhiji. Ilirski pokret traje od 1835. do 1843. kada dolazi do zabrane ilirskog
imena.

Neoapsolutizam ili Bachov apsolutizam, prema imenu ministra unutarnjih poslova Alexandera
Bacha. Uvodenje apsolutizma uslijedilo je nakon $to je 1851. ukinut oktroirani ustav iz 1849.
(JAREB 2010: 73). Traje do poraza habsburske vojske kod Magenta i Solferina 1859. godine.
Veljackim patentom (1861.) Monarhija se vratila na centralisticko uredenje.

U sastavu Austro-Ugarske Monarhije na hrvatsku modu znacajan utjecaj imalo je ozracje nakon
Hrvatsko-ugarske nagodbe iz 1868. godine.
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tog razdoblja prozimaju se modni i anti modni (tradicijsko odijevanje) elementi.
Tradicijsko odijevanje s aspekta povijesti odijevanja, teorije i sociologije mode
oznacuje se drukéijom terminologijom. Fliigel u radu The Psychology of Clothes
(1930.)° razlikuje fiksirani i modni odjevni predmet. Dvije vrste koje se suprotno
odnose prema prostoru i vremenu. Prvi tip odjece se sporo mijenja, zauzima ma-
nji prostor i razlikuje se kod svakog drustvenog entiteta. Taj tip odje¢e odgovara
tradicijskom odijevanju. Drugi, modni tip odjece ubrzano se mijenja, ali je u isto
vrijeme podjednak u svim dijelovima svijeta koji su pod istim kulturnim ozra¢jem
1 medu kojima postoje odgovarajuci oblici komunikacije. Sve Cesca istrazivanja
odnosa prozimanja dvaju razlic¢itih tipova odijevanja tijekom povijesti u kojem se
fiksirani odjevni oblici promatraju prije svega kroz modne, dovela su do daljnje
razrade terminologije. Godine 1978. Ted Polhemus uvodi za prvi tip odjece na-
ziv anti-moda, a za drugi moda®. Upravo ta dva termina se od 1980-ih ucestalije
koriste u istrazivanju modnih fenomena.

Svrha ovog rada je ukazati na odjevni izraz koji je spojio modne i anti-modne
elemente kao odraz drustvenih i politickih zbivanja, na nacine njihove medusobne
prilagodbe, te na prostore njihove prezentacije. Hrvatska moda u tom razdoblju
tezila je modnom ozrac¢ju Beca i Pariza, no primjenom anti-modnih elemenata
na modne, kao izraz domoljublja, oblikovala je specifican odjevni kod. Primjene
narodne no$nje u razdoblju Ilirskog pokreta dotakla se u svom istrazivanju Olga
Marusevski (1987.). Istrazujuc¢i modni tisak, navodi Miju Kresi¢a, zagrebackog
trgovca i urednika lista Nase gore list, kao oduSevljenog pristasu hrvatske narodne
nosnje. Upravo taj list, istakla je Marusevski, popularizirat ¢e ponovnu primjenu
narodnih elemenata u modne 60-ih godina 19. stolje¢a’. O primjeni narodne nosnje
kao modnog izraza piSe Aida Brenko (1994.)% stavljajuci naglasak na prisutnost
priloga o narodnim oblicima u tisku tijekom 18., pa sve do pocetka 20. stoljeca.
U sljede¢em istrazivanju (1999.) narodnu no$nju analizira kao sredstvo politicke
ideologije’.

Doprinos ovog rada je prije svega u osvjetljavanju mode tog razdoblja, dok
se anti-moda promatra kroz njezinu prizmu. U rekonstrukciji modnog ozradja,
analizira se i komparira arhivsko gradivo, onodobni tisak s literarnim modnim
prilozima, sacuvani odjevni predmeti iz Povijesnog muzeju u Zagreba i Varazdinu,
Muzeja za umjetnost i obrt (Zagreb), graficki prilozi, modne ilustracije, litografije
i crtezi koji na duhovit nacin biljeze drustvena zbivanja.

5 FLUEGEL 1930: 32.

¢ POLHEMUS 1978.

7 MARUSEVSKI 1987: 88.
8 BRENKO 1994: 21-35.

9 BRENKO 1999: 60-70.
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Moda i modni prilozi u vrijeme narodnog preporoda

Hrvatska je u razdoblju od 1804. do 1867. u sastavu Habsburske Monarhi-
je. Nakon Austro-ugarske nagodbe (1867.) dualisticko uredenje Habsburske
Monarhije naziva se Austro — Ugarska Monarhija'®. U tom ozrac¢ju, drustveni
zivot Agrama, kako se zvao Zagreb u to vrijeme, u velikoj mjeri odvija se na
ulici i1 plesnome podiju, mjestima na kojima se prezentira i moda. Razdoblje
od oko 1815. do pred sam kraj 40-ih godina 19. stoljeca obiljezeno je modom
bidermajera koja se vezuje uz umjetnicki stil srednjoeuropskog gradanstva. U
muskoj modi obavezno je trodijelno odijelo ¢istog kroja i zagasitih, tamnih boja.
Jedini naglasak koji dopusta slobodu i iskazivanje individualnosti bila je krava-
ta, dok je cilindar bio najizrazitiji simbol krutosti gradanskoga morala. Zensko
odjevno oplosje nakon produzene empire siluete koja se referirala na jonski
stup, pocinje sve znacajnije bujati, kako na podrucju rukava, tako i donjeg dijela
odjevne kompozicije. Nesto krac¢a suknja otkriva obu¢u. Dok su Rousseauova
nacela u razdoblju prosvjetiteljstva, uz pojavu fenomena antikomanije, oslo-
bodila zensku siluetu krutog korzeta, te modu obiljezila prozracnim pastelnim
tkaninama ispod kojih se tijelo naziralo, moda bidermajera tijelo je korzetom
ponovo sputala, te vratila guste svilene i vunene tkanine intenzivnih boja. Kod
oba spola, korzetom istaknuti struk ujedno je naglasio torzo. Ramena su bila
u zariStu modnog interesa. Na zenskoj figuri idealna su spustena, postignuta
niskim smjestajem rukava, dok se muska naglasavaju jastuci¢ima. Sitan uzorak
na tekstilu odgovarao je teznji bidermajera spram manjih dimenzija. Onodobna
drustvena pravila prigusivala su svaku emotivnost, §to se odrazilo u zenskoj modi
teznjom gomilanja, kako slojeva odjece tako i dekoracije. Kao ukras koristile su
se velike koli¢ine usitnjenih traka, volana, ¢ipke, te umjetnog cvije¢a. Upravo
u razdoblju bidermajera moda je asimilirala anti-modne elemente oblikujuci
specifi¢an odjevni izraz ovog podrucja.

U Hrvatskoj se u prvoj polovici 19. stolje¢a modne aktualnosti u tisku referi-
raju na becke, pariske i budimpestanske modne priloge. Modne novosti donose
se u obliku kratkih pisanih informacija simboli¢kog naziva poput: Sto se nosi na
plesnom podiju u Parizu. Dio tiska uz to prilaze crtez, grafiku u boji s opisom,
upute za izradu kroja, te o vrsti, boji i uzorku tkanine. Taj oblik informiranja od
1844. godine primjenjuje Allgemeine Wiener Theaterzeitung und Originalblatt
fiir Kunst, Literatur mode und geselligen Leben (1812.-1859.)'!. Upravo zahva-
ljujuéi tom izvoru saznajemo da se hrvatsko plemstvo i visi slojevi odijevaju
u Parizu i BeCu, dok gradani, prate¢i modni izraz tih gradova, svoje oprave

10 Traje do raspada drzave 1918. godine.

" MARUSEVSKI 1978: 73.
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izraduju kod modnih krojaca u Zagrebu'?. PariSka moda na plesnom podiju u
duhu rokokoa prisutna je ve¢ u drugoj polovici 18. stolje¢a u glavnome gradu
Trojedne kraljevine, Varazdinu. No, pariSku modu mogao je prihvatiti tek mali
sloj imu¢nih ljudi, plemstvo i visoki vladini ¢inovnici."

Kratak osvrt na modu u ve¢im gradovima donose i Novine horvatske (1835.).
Tiskara Ivana Nepomuka Prettnera izdaje karlovacki list Der Piler koji do 1843.
donosi vijesti, a od 1844. najavljuje modne crteze Josipa Kniseka, ucitelja crta-
nja slunjske regimente u Rakovcu. Ista tiskara izdaje Lunu' (1844.) u kojoj se u
sljedece dvije godine pojavljuju 54 modna graficka priloga'®. Vecinu je izradio
bakrorezac Dominik (Domokos) Perlaska (1801.-1846.)'¢, modne skice gravirao
je 1 becki bakropisac Joseph Schiirch (1811.-1877.), prema predloscima poznatog
francuskog akvarelista i litografa Julesa Davida (1808.-1892.)"". Courier fiir Da-
men, prilog koji je izlazio u malom formatu u sklopu ¢asopisa Croatia od 1840.,
donosio je modne smjernice Beca. Bio je to pokusaj zagrebackog tiskara Franje
Zupana da izda ¢asopis namijenjen samo zenama. Navedene tiskovine bile su medij
prijenosa beckog i pariskog ukusa nasoj sredini. U skladu s modnim zbivanjima
u tim gradovima, 30-ih godina 19. stolje¢a tisak na naSem podruc¢ju ucestalo
spominje voluminoznost donjeg dijela Zenske odjevne kompozicije tj. suknje. Do
1830-ih voluminoznost je postignuta primjenom veceg broja podsuknji izradenih
od pamu¢nih ili lanenih tkanina, protkanih konjskom strunom'®. Oko 1850-ih
godina podsuknje su pojacane kitovom usi, da bi svu tezinu podsuknji zamijenila

Podatak se spominje u strojno natipkanoj biljeski istrazivanja Vande Paveli¢-Weinart koja se
¢uva u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu. Na papiru je upisana godina 1975., za $to pret-
postavljam da je godina njezinog istrazivanja.

13 MARUSEVSKI 1978: 74.

Izdavac i tiskar Ivan Nepomuk Prettner u Luni je 1842. najavio objavljivanje litografija iz Kra-
jine, Dalmacije, Bosne, Karlovca i okolice s prikazom narodnih no$nji i modnog crteza. Olga
Marusevski navodi sljedece: ,,...bio je to projekt za jedno njegovo ilustrirano izdanje ‘Farbige
Fresken aus Kroatien’ s crtezima Josipa KniSeka, ucitelja crtanja u Skoli slunjske regimente
u Rakovcu, koje medutim nikada nije izaslo. Od 1843. mozemo pratiti vijesti u modi, ali bez
ilustracija koje se nisu sacuvale , jer su umetane u list kao poseban prilog (Citatelj se mogao
pretplatiti na list i bez njih). Godine 1844. Prettner najavljuje da ¢e donositi posve originalne
modne skice kakvih nema ni u jednom zurnalu...“ (MARUSEVSKI 1978: 83).
Kolorirana nadoreza.
16 Slikanje uc¢io u Italiji, u Pesti boravio u razdoblju od 1828.-1846., gdje je posjedovao vlastitu
crtadku §kolu i zavod za graviranje (MARUSEVSKI 1978: 83).
7 MARUSEVSKI 1978: 83.
Krinolina - lat. crinis: kosa, lin: lan, franc. crin: konjska dlaka, /in: lan. Kosarasti oblik ispod
suknje izradivao se od konjske dlake, pamuka ili lana te odatle izvedenica naziva krinolina.
Taj naziv se u povijesti odijevanja koristi isklju¢ivo za oblik haljine s kraja 30-ih godina 19.
Stoljeca, dok se za stozasti oblik donjeg dijela odjevne kompozicije s kraja 15. i tijekom 16.
stoljeca koristi naziv farthingale ili verdugada (Span;. ,,zeleno drvo®), drvena podsuknja izradena
od vrste Spanjolskog drveta, vrbe ili kitove kosti.
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1856. konstrukcija od ¢elika'®. Zna¢ajna paznja pridodaje se uzorkovanim tka-
ninama, postignutim zahvaljujuéi tehnoloskom napretku tiska, te dekorativnom
ukrasu od industrijske ¢ipke i veziva. Onodobni tisak kratko se osvrée i na musku
modu, tj. odjevni oblik koji ¢ini trodijelno odijelo zagasitih tonova crne, tamno-
plave, smede i tamnozelene boje. Rezultat je to nove uloge muskaraca u drustvu,
te pojave viSeg gradanskog sloja. Muskarac sredine 19. stoljeca opisivan je kao
ambiciozan, postojan, discipliniran, konzervativan, $to zeli odijevanjem poruciti
u poslovnim odnosima. Odjevno oplosje odijela nalik oklopu odbacuje ukras i
intenzivan kolorit tako prisutan u muskoj modi sve do kraja 18. stolje¢a. Vodecu
ulogu u modnim promjenama preuzima zena. Dama svojom odjevnom kompo-
zicijom ukazuje na financijsku mo¢ svog supruga. Odijevati se modno, pripadati
odjevnom kulturom ozracju ve¢ih metropola prikaz je financijske moc¢i, a time
viSeg drustvenog polozaja. No, modna odjeca u razdoblju narodnog preporoda
posluzila je 1 kao sredstvo vizualne retorike i podrske politicke ideje. Na modne
oblike primjenjivali su se anti — modni (narodna nosnja), oblikujuéi novi odjevni
kod, odraz vremena i prostora. Znacajan doprinos u njegovanju narodnog odije-
vanja umjesto modnog imala je Danica ilirska (1835.) tiskare Ljudevita Gaja, te
Iskra almanah (1844.) koja donosi prikaz hrvatske nosnje iz preporodnog doba
naslova ,,Hrvatska gospoja s kéerkom*. Tisak koji je njegovao narodni izraz kroz
odijevanje putem kratkih uputa bio je Neven (1852.), Pozor (1860.), Glasonosa
(1861.) dok je Nase gore list (1862.) pod urednistvom Mije KreSi¢a znacajnije
pristupao u borbi protiv tudinske mode i njegovanju narodnoga. Dragoljub (1867.
-1868.) Dure DezZeli¢a obecavao je donositi uz hrvatsku nosnju i slike s opisom
,,nosnji po franceskoj modi*.?

Primjena anti-modnih elemenata u vrijeme narodnog preporoda postala je
simbolom nacionalnog budenja. Politicka zbivanja odrazila su se na modu kao §to
je pred kraj 18. i poCetkom 19. stolje¢a francuska revolucija utjecala na pojavu i
primjenu novih modnih oblika. Bio je to odgovor na novonastali druStveni poredak
u kojem vodec¢u ulogu vise nije imalo plemstvo, ve¢ burzoazija ili gradanstvo.
Oslobodena ekstravagantnog pristupa u oblikovanju karakteristicnog za dvor?', u
francuskoj modi poceli su se primjenjivati jednostavni odjevni oblici od jeftinijih
tkanina.?? Svilene ukrase te ukrase od poludragog i dragog kamenja zamijenili su
simboli¢ki modni dodaci poput kokarde, broseva u obliku tlocrta Bastilje, ukrasi za

1 ASHELFORD 1996: 218.
2 Dragoljub 1867: 2.

2 Koja je do tada zahvaljuju¢i dvoru Marije Antoanete i u europskom kontekstu bila okarakte-

rizirana kao ekstravagantna. Upravo Marija Antoaneta uvodi novi jednostavniji odjevni oblik
,.haljine kosulje* oslobodene pannier kosarica, koje su naglasavale bokove, i predimenzionirane
perike.

22 Tkanine od vune s uzorkom pruga koje su bile jeftinije i dostupnije.
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cipele od kamenja s razrusene Bastilje, a dame su oko svog vrata vezivale crvene
trake u znak solidarnosti s giljotiniranima.”® U modi se ucestalije primjenjuju
akcenti crvene boje. Crvene boja bila je boja francuske revolucije. Francuski
revolucionari nosili su specifi¢no oglavlje bonnet rouge* koje je simboliziralo
spremnost proliti krv za slobodu®. Upravo crvena kapa? kao simbol slobode uz
jos nekoliko anti — modnih kodova preuzetih iz hrvatske povijesti odijevanja,
postala je obiljezje Ilirskog pokreta kao vizualni pokazatelj nove ideologije.

Anti-moda u sluzbi nove ideologije i mode

Od pocetka 19. stoljeca hrvatski je teritorij zbog politicke borbe zahvatio
snazan val prvo germanskog, a zatim madarskog utjecaja. Na plesnim redovima
idrvenim lepezama imena i poruke bile su ispisane na njemackom, talijanskom i
francuskom jeziku?’. Sve jace tudinsko uplitanje 30-ih godina 19. stolje¢a dovelo
je do budenja nacionalne svijesti i pojave Ilirskog pokreta predvodenog Ljude-
vitom Gajom koji stvara krug gradanskih intelektualaca, te postaje jezgra kul-
turnog i nacionalnog preporoda. Godine 1847. hrvatski jezik postaje sluzbenim
jezikom. Dok se za jezik borilo u Saboru, pripadnost i politicka istomisljenost
iskazivala se i neverbalnim oblikom vizualne komunikacije tj. odje¢om kako na
plesnom podiju, tako i na ulici. Plesni podij bio je izuzetno znacajno drustveno
okupljaliste, na kojem se upoznavalo, uvodilo u drustvo, dok je zabava bila
sekundarni motiv. Idealno mjesto iskazivanja modne osvijestenosti neophodne
za dobru udaju?®, ali i mjesto izrazavanja narodnog domoljublja. Tom naéinu
promisljanja pridonio je tekst iz 1842. godine ,,O vaznosti narodne nosnje*
Bogoslava Suleka, ¢lana Ilirskog pokreta. U njemu autor sugerira da bi svi pa-
trioti trebali nositi narodnu odjecu kao izvanjski znak ili simbol po kome bi svoje

BOUCHER 1997: 334.

2 Crvena kapa (bonnet rouge) ili frigijska kapa (bonnet Phrygian), dobila naziv po stanovnicima

Frigije u Maloj Aziji. U razdoblju antike nosili su je oslobodeni robovi Grcke i Rima te tako
postaje simbolom slobode. Za vrijeme francuske revolucije uz gore navedene nazive koristi se
josibonnet de la Liberté — ,kapa slobode “ te postaje odjevni odraz francuske parole: ,,Sloboda,
bratstvo i jednakost“ (WRIGLEY 1997: 131-169).

3 Mo¢ boja 2009: 28.

26 Crvena kapa poznata kao ilirska kapa bila je duguljasta, vrecastog oblika s poja¢anim rubom

oko glave i na okruglu vrhu s izvezenim grbom i ki¢ankom. Sacuvano je pet originalnih ko-
mada koji su pripadali Lj. Gaju, D. Rakovu, L. Kavicu, jednom ¢lanu deputacije u Innsbrucku
1848., te Lj. Plaitu (izradila Paula Krizmani¢, ne¢akinja opata Ivana Krizmani¢a i kasnije zena
Ljudevita Gaja u Bistrici potkraj 1842. godine) (Hrvatski narodni preporod 1985: 372).

27 PREMERL 1974: 143.

2 Plesni podiji bio je mjesto na kojem se djevojka spremna za udaju uvodila u drustvo. Plesna

oprava ukazivala je na financijske moguénosti obitelji djevojke te bila pod najviSom paskom i
kritikom publike. To je mjesto gdje se ukus mladih dama najkriti¢nije promatrao.
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unutarnje ¢utanje javno ocitovali.* U tekstu upucuje gradane da nose narodno,
jer ¢e na taj nacin potaknuti obican puk koji promatra kako se visi stalezi primaju
toga.3* Kao odgovor na zahtjeve Bogoslova Suleka, ¢lanovi Ilirskog pokreta za
sveCanu odje¢u i musku plesnu opravu inspiriraju se odjevnim izgledom oruzane
postrojbe serezana s podrucja Vojne krajine?!. Serezani su nosili narodno odijelo,
odnosno svojevrsnu narodnu nosnju jer njihova odora nije bila sluzbeno propisana.
Prevladavale su nijanse crvene, zelene, plave, bijele, smede, crne boje, a odora se
sastojala od: ogrtaca ili kabanice, kratke surke tj. vrste kaputa od bijele-krem cohe
(sukna) s gajtanima te izvezenim narodnim ornamentom u plavoj i crvenoj boji.
Porub surke bio je od svijetloplave ¢ohe, a podstava od fine, tanke crvene ¢ohe.*
Uske bijele hlace od vunenog sukna ili bijele ¢ohe slicne su hlacama koje su nosile
regularne granicarske jedinice. Obavezan dodatak bila je i crvena kapa s ilirskim
grbom koji se sastojao od srebrnog polumjeseca sa zlatnom zvijezdom Danicom
na §titu crvene boje, tzv. ilirska leljiva®. Trebala je naglaSavati zajedniStvo svih
»ilirskih* zemalja i naroda. Najpoznatiji prikaz ilirskog grba je na Gajevoj putnoj
torbi, no smjestao se i na ostale ukrasne predmete poput ukosnica, broseva, casa,
ili je oblik bio izvezen na tkaninama, tepisima i plesnim torbicama. Nakon suge-
stija Bogoslova Suleka 1842. godine, sljedeé¢ih godina tisak esto donosi napise
o sve vecoj pojavi surki i crvenkapa na razli¢itim svecanostima. Od posebne
vaznosti bila je instalacija bana Hallera u listopadu 1842., koja danas predstavlja
znacajan likovni izvor prikaza ilirskih odjevnih simbola asimiliranih na modnoj

2 SULEK 1842: 203.
30 SULEK 1842: 204.

31 Uspostavom Karlovackog mira 1699. definirana je granica izmedu austrijskog i turskog carstva.

Za unutarnju sigurnost Vojne granice ili Vojne krajine angazirano je bilo lokalno stanovnistvo
od kojeg su formirane posebne oruzane postrojbe, koje su s vremenom dobile naziv serezani.
Izraz potjece od francuske rijeci sergent koja je prvotno oznacavala docasnicki ¢in osobito u
postrojbama konjice, a potom je dobila novo znacenje i oznacavala je ¢in u Zandarmerijskim i
policijskim formacijama . Sam naziv serezanin formalno se koristio tek nakon donosenja Kra-
jiskog zakona 1754., a ¢iji se naziv zadrzao sve do razvojacenja Vojne granice 1881. godine.
Serezanske postrojbe u prvom redu kao redarstveno-oruzni¢ke postrojbe, koje su vazne za
sigurnost zemlje, dobile su na teZini u drugoj polovici 18. i po¢etkom 19. stolje¢a JANKOVIC
2007: 145-148).

2 MOACANIN I VALENTIC 1981: 125.

3 Ljudevit Gaj je 1863. zapisao danije ...ni cudo, da je narod tima njegovu serdecu toliko omiljelim

prizoroma na nebu, joste od predkeréanskoj dobi iz svog bajoslovja nadienuo najnieznija imena.
Nasa zviezda bila je narodu veé u starini Lada. Tj bozZica ljubavi i ljepote. A mladi miesec bio
Jje u narodnom bajosloviju Lelj, tj bozi¢ ljubavi i liepote. Cinjase se starima, kada su ih zajedno
zapazili, kako se mladi miesec, kao Sto se taj izhi¢ujuci prozor vise putah na nebu pokazuje,
okrenuo svojic¢ rozcicem prema zviezdi, kako da Lelj hoce da hvata Ladu; i zato su taj njima tako
mio pojav druzno jednim imenom od Lelja nazvali: Leljiva... (navod iz Gajeva ¢lanka ,,Leljiva®,
Danica ilirska, 27. lipnja 1863., 194., prenio Ivo Banac, Grbovi: biljezi identiteta, 24, 1 Mario
Jareb, Hrvatski nacionalni simboli, 52-53).
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odjeci. Najveci broj likovnih dokumenata su portreti u razli¢itim tehnikama. Slikar
Franti¢ek Wiehl izradio je 1843. i 1844. nekoliko portreta istaknutih iliraca: Janka
Draskovic¢a, Ljudevita Vukotinovi¢a i Ambroza Vraniczanyja, ostavivsi vazne
podatke zbog prikaza ¢itavih figura potonje dvojice. U ilirskom ruhu prikazani su
Stjepan Gmaz na minijaturi Jakova Stagera oko 1845. godine, Ivan Kukuljevi¢ na
crtezu Thuguta Heinricha iz 1846. godine. Bracni par Ladislava Jelaci¢a i Justinu,
rodenu Labas, u ilirskoj odje¢i prikazao je Joseph Stroberg 1847. godine. Portret
Ljudevita Gaja na litografiji Franza Eybla iz 1848. pokazuje mnoge pojedinosti
u kroju i ornamentici surke, a isti se lik pojavljuje s kapom u ruci na kompoziciji
ulaska bana Jelacica u Zagreb, litografiji Anastasa Jovanovica iz 1848. godine.
Ban Josip Jelaci¢, odjeven u ornamentiranu surku, nosi ilirsku kapu s ki¢ankom,
bijele hlace, te torbu sa simbolom ilirskog grba. Nekoliko izuzetnih portreta u
odjeci iliraca nastalo je 1849. godine: Vjekoslav Karas prikazao je Stjepka Lju-
boja Lopasica, Dragutin Stark cijelu figuru nepoznatog ilirca odjevenog u crveni
ogrtac, bijeli gornji haljetak nalik surki, crveni prsluk, bijelu kosulju, plave hlace,
koja prikazuje Ljudevita Splaita oko 1848. godine, s crvenkapom i sabljom koje
su sacuvane u originalu.**

Crvena, bijela, plava boja zavladale su odjevnom kulturom zagrebackih ulica
i plesnih podija, gdje su se od 1843. nadalje, kako piSe ondasnji tisak, plesne
dvorane ukrasavale narodnim bojama. U pocetku preporoda vodila se ziva borba
protiv zavodljivog beckog valcera, koji je dugo bio smatran nedostojnim zbog
»grljenja“ plesaca. Kako bi se zadovoljila moda plesa, becki valcer se u tom raz-
doblju plesao na hrvatskim melodijama, te se na taj nac¢in udovoljilo rodoljublju,
ali i modi. No, uskoro je u plesnim dvoranama pobijedilo narodno kolo i narodni
jezik kojim su se sluzili gradani, plemi¢i i velikasi.» Danica u to vrijeme obiluje
izvjeS¢ima o narodnim vecernjim balovima gdje se plese Horvatsko i Slavonsko
kolo po glazbi Vatroslava Lisinskog.*® Uskoro su uz muskarce, i Zene upotpu-
njavale svoje modne haljine surkom u znak solidarnosti i podrske politickoj
ideji. Zahvaljuju¢i sacuvanim likovnim prikazima te odjeéi tog razdoblja koja se
¢uva u muzejima, olakSana je rekonstrukcija nacina na koji se moda i anti-moda
medusobno ispreplela te oblikovala novi odjevni kod. U povijesnom muzejima
Zagreba i Varazdina danas se ¢uvaju svecane oprave za ples i posebne prilike iz
razdoblja Ilirskog pokreta, prepoznatljive po simbolickom ukrasu, boji te kroju
temeljenom na narodnom ruhu. Modne plesne haljine’” u bijeloj, crnoj, plavoj boji

Hrvatski narodni preporod 1985: 372.
3 PREMERL 1974: 140-142.
3¢ BRENKO1999: 61.

Antracitna vecernja haljina nalazi se u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu.
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r

Slika 1: Vecernja haljina od tamno zelenog svilenog damasta sitnog uzorka MUO
10227

Slika 2: Kratka surka od bijelo-krem cohe, izvezena narodnim ornamentima od plave
i crvene vunene prede. Porub surke je od svijetloplave cohe. Podstava od fine, tanke
crvene vunene tkanine. Povijesnom muzeju darovala gospoda Josipa Vancas (Hrvatski
narodni preporod, Zagreb, 1985., kat.br. 1804) HPM/PMH-000959

(Slika 1) dame su upotpunile bijelim surkama s ornamentikom u plavoj i crvenoj
boji (Slika 2). Zahvaljujuci sacuvanoj zenskoj surki Josipe Vancas u Povijesnom
muzeju grada Zagreba i saCuvanim modnim haljinama Muzeja za umjetnost i obrt
(Zagreb), te Povijesnog muzeja Varazdin, moze se uspjesno docarati cjelokupna
odjevna kompoziciju plesne haljine u vrijeme Ilirskog pokreta. Osim lepeze, modni
dodatak na dnevnim, te ponekad plesnim haljinama bila je torbica s izvezenim
ilirskim grbom - leljivom vezana oko struka.
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Nova moda zaZzivjela je i na ulici, o ¢emu svjedoci litografija u boji Carla Go-
ebela Dolazak grofa Alberta Nugenta u Zagreb 1842°. Osim prikaza povijesnog
dogadaja, ona ujedno svjedoci o odjevnom izri¢aju gradana. Dio njih odjeven je
u modnu odjeéu, a dio u novi odjevni kod temeljen na modi i anti-modi. Mali
dio muskaraca u prikazu u cjelini prihvaca odjevnu kompoziciju ilirskog ruha, tj.
bijelu surku, crvene prsluke, bijele kosulje, plave hlace ukrasene crvenim orna-
mentom, crvene opanke, dok im grudi rese crvene ilirske kape, znamenje slobode,
bratstva i jednakosti. I Zene odabiru boje crven, bijeli, plavi, no oblicima se u
vecoj mjeri prilagodavaju modi. Modne haljine sa surkama te modnim dodacima
poput torbice na prikazu u zelenoj, tada modnoj boji, dijelovi su ucestalih odjevnih
zenskih kompozicija tog razdoblja (Slika 3, 3a). Prikazani odjevni kod uskoro
su prihvatili svi stanovnici grada i Zupanije kao rezultat zakljucka Velike pucke
skupstine odrzane 11. svibnja 1848. ,,jer tko bi se tomu protivio, nije mogao biti
prijateljem svojega roda‘.>

Slika 3,3a: Novi odjevni kod odgovor na politicka zbivanja, spoj mode i anti — mode u
zenskom i muskom odijevanju. Detalj litografije Carla Goebel: Dolazak grofa Alberta
Nugenta u Zagreb 1842, MUO 004731

Novonastalom modnom ozra¢ju, u malim pomacima prilagodavao se i ono-
dobni modni tisak. Grafic¢ki prikazi iz Lune (1844., 1845.) izmedu ostalog donose
vecCernje haljine u bijeloj boji s modnim dodacima u crvenoj i plavoj. Muska
moda u Luni oslobodena je primjene simbolickih boja, no u prikazu iz 1845., od
tri muska lika, lijevi je zaogrnut smedim ogrtacem koji u francuskom originalu
ne posjeduje ornament, dok je u domacoj publikaciji prikaz doraden. Pridodan

3% Inv. broj: 004731/ MUO.
¥ GUNDRUM 1900: 9.
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mu je narodni ornament i ukras od gajtana karakteristi¢an za surku (Slika 4).
Autor dorade nije poznat.

Crvena, bijela i plava boja, simboli hrvatskog identiteta, zavijorile su se na
hrvatskoj trobojnici Slavjanske barikade v Becu 1848., §to je prikazano na lito-

L

Slika 4: Muska moda s varijacijom surke kao kaputa (Luna 1945)

grafiji iz iste godine autora F. Kollarza*. Revolucijom kojom je srusen feudalni
poredak u Habsburs§koj Monarhiji te su ustanovljeni temelji gradanskog drustva,
zapoceto je stvaranje modernih nacija. Nacionalne zastave u Srednjoj Europi
nastaju preuzimanjem osnovnih boja povijesnih grbova. Tako je nastala i inau-
guracijska zastava bana Josipa Jelaci¢a. Ona je, za razliku od dotadasnjih crvenih
banskih zastava, bila trobojnica. Njezine su boje heraldicki utemeljene, preuzete
iz povijesnih grbova hrvatskih zemalja: crvena i bijela iz grba Kraljevstva Hrvat-
ske, a plava iz grbova Kraljevstva Slavonije i Kraljevstva Dalmacije*'. Upravo u
tim bojama je instalacijska odora na portretu Josipa Jelaci¢a iz 1850., rad Franza
Schrotzberga, dok se u Povijesnom muzeju u Zagrebu ¢uva isti takav portret,
djelo Ivana Zaschea iz 1857. godine. Prikazanu instalacijsku odoru izradio je
1848. becki krojac Gibac, porijeklom Hrvat. Oblik svecane odore ban je narednih
godina odijevao na plesnome podiju, dok su ga hrvatski plemenitasi, a i gradani
bojom pratili, iskazujuéi podrsku, ali i istomisljenost. Nakon 1848. hrvatska moda
i dalje asimilira anti-modne oblike poput surke, ali je sada znacajniji naglasak
na tradicijskim bojama. Dok je oblikovanje ilirskog ruha obiljezeno skladnim
odnosom boje i forme, modi krajem 40-ih godina 19. stolje¢a primarni su interes

% Crtao i litografiju izradio Franz Kollarz: Slavjanska barikada u Becu, tisak J. Rauh, Be¢, 1848.

(HPM/PMH inv. br. 4093-G.1003). Zastavu bez povijesnih grbova hrvatskih zemalja vjerojatno
drzi Dragojlo Kuslan, odjeven u surku.

4 Moé boja 2009: 170.
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crvena, bijela i plava boja. To su boje plesnih oprava, posebno onih koje odijevaju
domoljubni Hrvati na inozemnim balovima. Postuju¢i raznolikost zemalja svog
Carstva, Bec€ je dva puta godi$nje organizirao tematske balove. Na Slavjanskom
balu 1848. plesna oprava hrvatskih predstavnika u crvenoj, bijeloj i plavoj boji,
izazvala je znaCajan interes beCkog tiska. Na sljede¢em be¢kom balu, plesni red
u obliku lepeze na svakom krilu imao je prikaz jednog plesnog para odjevenog u
sveCane oprave s anti-modnim elementima (Slika 5) i primjerima narodnih no$nji
Slavena austrijskih zemalja.**

Slika 5: Plesna oprava. Modna haljina s obrucem i surka za Slavjanski bal 1848. godi-
ne u Becu (Nase gore list 1862)

Ljubav spram narodnog ruha se u narodu i dalje gajila te je u njezinoj popula-
rizaciji kao sve€ane plesne oprave domacih balova svoj mali doprinos imao i tada
neozenjeni ban Josip Jelaci¢. Godine 1848. krizevacke dame docekale su bana
nakon banske prisege u Be¢u u svecanoj odje¢i: Dame i mlade djevojke odjevene
u narodno odijelo... Nosile su duze surke iz bijelog ili plavog kasmira, opSivene
crvenim barsunom, crveni prsluk sa srebrnim gajtanima i dugmetima, te bijele
suknje. Na glavi su djevojke imale ,,parte”, djevojacko tradicijsko oglavije iz
crvenog barsuna sa srebrom, a gospode su nosile poculice. Banu se to veoma svi-
dalo...® Dana 22. srpnja 1850. ban Josip Jela¢i¢ ozenio se Sofijom rod. Stockau*,
koja je na svecani ples u Ilirskoj dvorani u Zagrebu prigodom vjencanja dosla
bez nakita, obu¢ena u hrvatsku narodnu no$nju®. Primjenu narodnih elemenata i
tradicijskih boja na plesnim haljinama koje je banica iz ljubavi prema banu pri-
mjenjivala, prihvatile su zagrebacke dame, kako biljezi onodobni tisak. Bio je to
ujedno i odjevni pokazatelj otpora na pojavu novog oblika vladavine neoapsolu-

2 PREMRL 1974: 142.
4 GUNDRUM 1904: 20.
#“  CORALIC 1997: 64.
4 CORALIC 1997: 100.
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tizma* kojim je ukinut Sabor u Hrvatskoj te uveden njemacki kao sluzbeni jezik.
Putem tiska nije bilo dozvoljeno iznositi vlastiti politicki program te su rasprave
obuhvacale gospodarska, knjizevno-umjetnic¢ka i znanstvena pitanja. Moda se u
vecoj mjeri referirala na stilove Be¢a bez upucivanja Citateljica na primjenu do
tada tako popularnih anti-modnih elemenata. Trodijelno odijelo, frak i cilindar
zamijenili su surku i ilirsku kapu. U Zenskom odijevanju pobijedila je moda
krinoline, tkanine bogatog orijentalnog uzorka, dok dekorativni element postaje
industrijska Cipka (slika 6). Boje modnih haljina su intenzivna plava, crvena,
ljubicasta te zelena®’, koja se opisuje kao smaragdna. O intenzitetu zelene boje
zenskih oprava danas svjedoci sacuvana modna haljina s krinolinom iz oko 1850.,
koja se ¢uva u varazdinskom Gradskom muzeju. Modnu smaragdnu zelenu boju
prihvatila je i tradicijska kultura. Prate¢i modu oblici narodne nosnje boje se u
intenzivnoj zelenoj ili plavoj boji. No zelena boja bila je 1 simbolom tudinskog.
Dana 24. travnja 1852. ban Josip Jelaci¢ dobio je carsko odobrenje da predlozi

= . £

sonosa 1852)

Slika 6: Moda 50-ih godina 19. stoljeca na plesnom podiju (Gla

eventualne izmjene u ugarskoj uniformi. Jelaci¢ je odbacio zelenu boju ugarske
uniforme, tj madarsku nacionalu boju, te se inspirirao bojama trobojnice i vojnom
odorom oruzane postrojbe serezana. No, unato¢ prijedlogu bana Josipa Jelacica,
7. srpnja 1852. izlazi ,,Propis o uniformiranju carskih i kraljevskih ¢inovnika u
Kraljevini Hrvatskoj i Slavoniji“*®, gdje je naglasak na zelenoj boji u kakvu trebaju
biti obojena surka i hlace. Zelena boja bila je uvjetovana propisom za svecane
odjece u plesnim dvoranama i na plesnim opravama.

% Uslijedio je nakon §to je 1851. ukinut Oktroirani ustav (JAREB 2010: 73) te traje do poraza
habsburske vojske kod Magenta i Solferina 1859.

47 ASHELFORD 1996: 191.

*  Objavljen u Narodnim novinama 3. kolovoza 1952., broj 176.
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Moda 60-ih godina 19. stoljeca i neo-ilirski stil u odijevanju

Nakon burnih ilirskih dana i razdoblja oduzete politicke slobode, 1860-ih godina
zapocinje razdoblje industrijskog napretka u cijeloj Monarhiji. U prvoj polovici
19. stoljeca osjeca se postupni tehnoloski napredak koji je doveo do novih tehnika
tkanja, tiska na pamuc¢nim tkaninama, dok su 60-e godine obiljezene najznacajni-
jim dostignuc¢ima u tekstilnoj industriji. BiljezZimo pojavu odjevne proizvodnje u
sekcijama. Izrada jednog odijela podijeljena je na nekoliko krojaca, gdje svatko
izraduje odredeni dio odijela. Novi nacin pristupa radu oblikovan je u Engleskoj,
S$to uvjetuje pojavljivanje engleske terminologije nove proizvodnje u hrvatskim
oglasima. Termin ready to wear® oznaka je za gotov odjevni proizvod, no i dalje
je potrebna samostalna intervencija ili dorada kod krojaca kako bi se odjevni
predmet prilagodio tijelu kupca. Na velikoj gospodarskoj izlozbi u Zagrebu 1864.
predstavljena je gotova odjeca izradena u sekcijama, ali ujedno se po prvi puta
predstavila i Siva¢a masina® ¢ime je proizvodnja olaksana i ubrzana.’!

Dana 28. veljace 1861. car donosi Veljacki patent pod obrazlozenjem da sluzi
kao ,,tumac i provedba“ Listopadske diplome. Njime se Habsbur§ka Monarhija
vratila na centralisticko uredenje §to se odrazilo na odijevanje prisutnoscéu anti-
modnog oblika surke kao odjevnog izraza vlastitog identiteta. Surka se ponovo
pojavljuje u Saboru.*? Strana modna odjevna terminologija dodatno se objasnjava
hrvatskim opisom i nazivima u cilju njegovanja domaceg izraza. Tisak ujedno
upucuje Citatelje da se u modi i odijevanju inspiriraju ljepotom narodnih oblika.
No dio gradana nije htio prihvatiti upute za primjenu anti-modnih elemenata,
vec¢ dosljedno prate pariske i becke modne stilove. Upravo novonastalo politicko
ozracje pogodovalo je netrpeljivosti izmedu frakasa i surkasa®. Putem publi-
ciranih crteza potice se pobjeda anti-modnih elemenata, surke nad modnim u
obliku fraka i cilindra (Slika 7). Odusevljeni pristasa hrvatske narodne nos$nje
s podsmijehom opisuje francusku modu kosara misle¢i na modu krinolina** te
savjetuje Citateljice da odjevni izgled oblikuju od elemenata tradicijskog ruha
poput krem ili sive surke sa svilenim crvenim ili plavim ornamentom. Mlade
djevojke se dalje upucuje da svoj status na plesnom podiju umjesto modnih kruna
i ukrasnog cvijec¢a istaknu anti-modnim elementom, tj. tradicijskim oglavljem
part-om, a udane dame poculicom. Mijo Kres$i¢, glavni urednik lista Nase gore

4 ASHELFORD 1996: 218.

Sivaéa masina je po prvi puta predstavljena u Londonu na velikoj izlozbi 1851. godine. U spe-
cijaliziranim londonskim radionicama pojavljuje se 1856. te biljezi pocetak masovne tekstilne
proizvodnje.

St Nase gore list, br. 1, 1865: 29.
2 Nase gore list, br. 4, 1862: 30.
3 Isto, br. 4, 1862: 30.
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list zalagao se za modne priloge koji ¢e promovirati novu modu, no bezuspjesno
je nastojao pronaéi domacéeg umjetnika koji bi izradio modnu ilustraciju. Kao
rjesenje 1862. koristi prikaz svecane odjece s lepeze Slavjanskog bala iz 1848.
godine® za primjer nove mode, tj. mode koja je spojila anti-modne ili tradicijske
elemente s modnima.

Nakon Hrvatsko-ugarske nagodbe 1868. surka u bojama crven, bijeli, plavi
postaje ponovno neizostavni odjevni element hrvatskih domoljuba. No modni
tisak koji se referira na inozemne modne magazine i dalje popularizira modne
haljine intenzivnih, sjajnih boja poput ljubicaste, ruzicaste, nebesko plave, bi-
jele i ve¢ spomenute zelene boje. Dok ju inozemni modni tisak glorificira, dio
domaceg tiska sljede¢ih godina upozorava na Stetna svojstva zelene boje™ te
Citateljicama predlaze primjenu tradicijskih boja. Casopis Slavjanski Jug 1868.
opisuje neo-ilirsku opravu, referirajuci se na neo stilove u umjetnosti, koja se
primjenjuje kako na ulici, tako i na svecanoj opravi. Na gornjem muskom ha-
ljetku ukras od gajtana samo podsje¢a na ornament sa surke, dok njegov kroj
biljezi znacajan pomak. Prilagoden modnim smjernicama, haljetak prianja uz
tijelo, nesto je duzi i crne je boje. Dnevne krem hlace zbog smjestaja tradicij-
skog ornamenta podsjecaju na ilirske. Vrlo popularan oblik izveden iz surke u
zenskoj 1 muskoj modi postaje svecani ogrtac¢ s krznenim porubom i ukrasom
od gajtana.

% Nase gore list, br. 2, 1861: 30-31.
55 Nase gore list, br. 1, 1862: 31.

% Tvan DeZman, lije¢nik, knjizevnik, urednik Vienca (1869.), u tisku i na javnim predavanjima

upozoravao je na oprez kod odabira modnih zelenih tkanina, obzirom da je jedan od sastojaka
zelenog bojila za pamucne tkanine bio arsenik.
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Surka kao modni izraz nestaje iz primjene pred sam kraj 60-ih i poc¢etkom
70-ih godina 19. stoljeca. No, ne kao rezultat politiCkog guSenja Austro-Ugarske
Monarhije, ve¢ pobjedom mode koja dolazi iz europskih metropola Pariza i Beca,
igrajuci na kartu tastine, a ne domoljublja. Surku je pobijedio frak (Slika 8). Kao
dio svecane oprave jo§ se samo rijetko pojavljuje kod domoljubnih pojedinaca,
dok se u tisku od 80-ih godina 19. stoljeca sugerira njezina primjena za karne-
valski kostim.

Slika 8: Pobjeda fraka nad surkom (Zvekan 1867: 52)
Zakljucak

Moda u razdoblju narodnog preporoda primjenjivala je anti-modne oblike kao
odraz novonastalog politickog ozracja. No modni oblici ukazivali su na pripadnost
modnoj kulturi Beca i Pariza. Na to ukazuje onodobni tisak koji se obraduje na
samom pocetku rada, gdje postoji jasna distinkcija izmedu tiska koji publicira
modne priloge iz ve¢ih metropola i tiska koji njeguje narodne oblike. Uz onodobnu
tiskovinu vaznu ulogu u oblikovanju nove mode temeljene na sintezi mode i anti-
mode, imaju ¢lan Ilirskog pokreta Bogoslav Sulek, zahvaljujuéi kojem se surka
ucestalo pocinje primjenjivati, te Mijo Kresi¢ koji se 60-ih godina 19. stoljeca
zalaze za revitalizaciju narodnog stila u odijevanju. Predstavnici Ilirskog pokreta
inspirirali su se vojnom odorom serezana temeljnom na narodnom ruhu. Osnovne
boje njihove vojne odore: crvena, bijela i plava, postale su boje hrvatskog identiteta,
te temelj svake odjevne kompozicije, posebno plesnih haljina. No, najznacajniji
anti-modni element bila je surka koja se skladno kombinirala s modnim oblicima
kako u muskoj, tako i Zenskoj modi. Kao dekorativni ukras na putnim, plesnim
torbama, nakitu i tekstilu koristio se ilirski grb. Plesni podij, uz ulicu postao je
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najznacajnije mjesto modnog izraza, te iskazivanja domoljubnosti. U kratkom
razdoblju neoapsolutizma moda je odbacila surku i ilirsku kapu, zamijenivsi ih
cilindrom i frakom, dok dame prihvac¢aju modu pariskih krinolina. U poglavlju
Moda 60-ih godina 19. stoljeca i neo-ilirski stil u odijevanju ukazuje se na ponovo
ozivljavanje anti-modnih elemenata u modi, no s malim pomakom. Gornji odjevni
muski haljetak pod utjecajem europske uniforme zahtjevnije je konstrukeije, pri-
anja uz tijelo, dok se samo primjenom ornamenta i ukrasa od gajtana referira na
surku. U zenskoj modi, duzi ogrta¢ koji se nosi samo za hladnih mjeseci, podsjeca
oblikom i ornamentom na surku.

Odnos politike 1 mode rezultirao je specificnim odjevnim kodom temeljenim
na anti-modnim elementima. Taj odjevni kod je na Slavjanskom balu 1848. u
Becu donio dasak novog stila i odusevio BeCane koji ¢e u prvoj dekadi 20. sto-
lje¢a poceti primjenjivati upravo slavenski ornament kao izraz orijentalizma na
modnim opravama. Krajem 60-ih i pocetkom 70-ih godina 19. stolje¢a anti-modni
elementi u odijevanju se napustaju, a hrvatska moda izri¢ajem tezi kulturi Pariza.
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Fashion under Croatian National Revival

The fashion in time of the Croatian National Revival showed Wiennise and
Parisian characteristics but gradually, following the awaking of the national
conscience became a statement of national ideology. Fashion clothes are a re-
flection of a constant influences from politics and fashion. This paper includes
a time period from the beginning of the Croatian National Revival(1813-1850)
and continues to Illyrian Movement(1830-1843) when the clothing item becomes
an important tool of non verbal communication and a means for presenting a
persons point of view. The paper continues through into a time of Neo-absolutism
and 1860s when the unfavorable political circumstances in Croatia resulted in
reintroducing the values of Illyrian Movement which reflected in the clothes of
that period. The biggest influence on new fashion expression along side fashion
magazines had Bogoslav Sulek, a member of Illyrian Movement, who success-
fully promoted anti-fashion clothes, surka-tunic, and Mijo Kre§i¢ who was
advocating the return of folk style in fashion during 1860s. White surka with
blue and red embroidered ornament becomes a symbol of Croatian identity and
as such a foundation for every clothing ensamble, particularly for dance gowns.
The streets and dance floors become the most significant places for showcasing
fashion style and patriotism.
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This paper will contribute to understanding that the fashion of that time was
a frame for anti-fashion. In order to do that this paper will have to reconstruct
the fashion setting of that time, analyse and compare achive build, that period
magazines with fashion appendixes, and actual clothing items preserved in history
museums of Zagreb and Varazdin, Arts and Crafts Museum (Zagreb), litographies
and humorous drawings that show social happenings.

Key words: National Revival, Fashion, Anti-fashion, Illyrian Movement, style, surka-
tunic, crinoline.

Kljucne rijeci: narodni preporod, moda, anti-moda, Ilirski pokret, odjevni kod, surka,
krinolina.
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