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NOVELLINO Al. DECAMERON

GIOVANNI BATTISTA BRONZINI

Istintto di storia delle tradizioni popolari, Bari

L.a formula "novellando vagar" ricorre una sola volta nel Decameron
(X 4, § 33), ma, npetuta altre volte in modi affini, sta a significare la
stretta connessione {ra le due azioni di 'vagar novellando' ¢ di ‘no-
vellar vagando', che cra un cffettive modulo di vita @ double face
della sociela cortese ¢ mercantile dei secoli centrali del medioevo, a
cui appartengono le due grandi raccolte qui presc in esame.

Con il termine novella si designavano nel medioevo "novelle, o favole, o
parabole” di tradizione sia orale che scritta, come dice Boccaccio nel proe-
mio del Decameron, rivelando non gia incertezza definitoria, bensi convin-
zione della poliedricita unitaria di forme varie del racconto. Le distinzioni
tecniche che la critica moderna, da Grimm in poi, ha imposte per la ¢lassi-
ficazione della narrativa non avevano allora valore, o almeno non avevano
un rigido valore discriminatorio. Né si avvertiva separazione di temi ¢ mo-
tivi fra racconto d'arte e racconto popolare in ragione della Joro diversa
destinazione. Fissi passavano dall'uno all'altro livello con variazioni stilisti-
che ¢ applicazioni diverse, accentuando ora il significato simbolico-esi-
stenziale ora quello ludico-sociale.

La popolarita del racconto, identificandosi con la sua trasmissione
orale, rappresentava una qualilica tutt'altro che fissa, stante I'alternarsi delle
fasi di oralita e scrittura nella tradizione dei testi. Paradossalmente pit in-
dividuabile e misurabile era la popolaritd in dmbito letlerario consistente
nella sua espressivitd ¢ comunicativila popolare. 1i anche qui popolare va
inteso in senso lato, come racconlo espresso ¢ comunicato in termini rece-
pibili da un largo pubblico. Pertanto esso poteva veicolare esempi morali,
ammaestramenti leologici, leggende agiografiche, favole d'amore, conce-
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zioni feudali, tradizioni cavalleresche, aneddoti, facezie, laude e altro che
rispondesse a u bagaglio comune di sapere tramandato da tempo antico
per le vie pin diverse e/o rifluito per reinvenzione immediata dagli accadi-
menli occorsi tra le mura della cittd e dalle relative cronache.

Il Novellino, quale summa di narrativa orientale ¢ occidentale, popo-
lare e colta, realizzata sul discrimine fra due secoli, il XIII e il XIV, rappre-
sentativi di due civiltd, cortese ¢ mercantile, chiude la fase della circolazio-
ne libera ¢ non controllata del racconto medievale e apre quella della ela-
borazione artistica. Vi si rispecchiano e riflettono sia il mondo feudale ca-
valleresco, che continuava a incantare ugualmente la corte e la piazza, si
fatti ¢ personaggi di vita comunale e mercantesca, che a loro volta rimor-
chiavano o riproponevano temi ¢ motivi mitici e leggendari, dai quali si
svilupperanno contrasti esistenziali e rappresentazioni drammatiche in for-
me realistiche ¢ simboliche. Tali, ad esempio, il motivo del vanto, che nel
dialogo antagonistico tra la Bianca e la Bruna svelerd le due facce del
pianeta terra, sotto la guida bendata della Fortuna; la personificazione dei
mesi ¢ delle stagiont, volta a raffigurare il ritmo lavorativo in relazione di-
retta con il tempo della natura; ¢ cosi via.

"I.a materia delle novelle” - come ritevarono Varnhagen,! D'Anco-
na,? Di Francia,® Besthorn® € confermd Monteverdi® - "€ attinta in parte ai
libri, in parte alla tradizione orale”, con nciclaggio di motivi e recupero di
novelle che furono storie credute vere e che per continuare a essere credu-
te tali furono applicate a personaggi contemporanei.

Tale & la vicenda petroniana della matrona di I'feso, riportata ai tem-
pt di Federico II, nella nov. 59, con un originale adattamento della narra-
zione a un uditorio de}l XI1I secolo, come mostra il confronto fra i due tes-
u:

Satyricon 25

Matrona quedam Ephesi tam nota erat pudicitiz, ut vicinarum quoque

gentium feminas ad spectaculum sui evocaret. Hae ergo cum virum ex-

tulisset, non contenta vulgari more funus passis prosequi crinibus aut
nudatum pectus in conspectu frequentiz plangere, in conditorium etiam

Y H. Varnhagen, Uber die "Fiori e vita di filosofi ed altri savii ed emperadori®, Erlangen,
1893,

2 A. DYAncona, Del Novellino e delle sue fonti, in Id. Stedi di critica e storia letteraria,
Bologna, (18731), 1912, pp 275-308.

3 Cfr. L. Di Francia, Novellistica, 2 voll,, Milano, Vallardi, 1924, pp. 26-52; Id. (a cura di),
I Novellino, Torino, Utet, 1930, introd.

4 Cfr. R. Besthomn, Ursprung und Eigenart der dlteren italicnischen Novelle, Halle, 1935

S Cfr. A. Monteverdi, Che cos'e il "Novellino®, in A. M., Studi e saggi sulla letteratura dei
primi secoli, Milano - Napol, Ricciardi, 1954, pp. 127-165; 157 157,
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prosecuta est defunctum, positumque in hypogzo Graco more corpuq
custodire ac flere totis noctibus diebusque ceepit.

Sic adflictaniem se ac mortem inedia persequentem non parentes potue-
runt abducere, non propingui; magistratus ultimo repulsi abierunt,
complorataque singularis exempli femina ab omnibus quintum jam
diem sine alimento trahebat. Adsidebat ®gra fidissima ancilla, simul-
que et lacrimas commodabat lugenti el quotienscunque defecerat posi-
tum in monumento lumen renovabat.

Una igitur in tota civitate fabula crat, solum illud adfulsisse verum pu-
dicitie amorisque exemplum omnis ordinis homines confitebantur.
Cum intertm imperator provinciz latrones iussit crucibus affigi secun-
dum illam casulam, in qua recens cadaver matrona deflebat.

Proxima ergo nocte, cum miles, qui cruces asservabat, ne quis ad se-
pulturam corpus detraheret, notasset sibi lumen inter monumenta cla-
rius fulgens et gemitum lugentis audisset, vitio gentis humanz con-
cupiit scire quis aut quid faceret.

Descendit igitur in condilonium, visaque pulcherrima muliere primo
quasi quodam monstro infernisque imaginibus turbatus substitit.
Deinde ut et corpus iacentis conspexit et lacrimas consideravit faciem-
que unguibus sectam, ratus scilicet 1d quod erat, desiderium extincti
non posse feminam pati, attulit in monumentum cenulam suam, coepit-
que hortari lugentem, ne perseveraret in dolore supervacuo, ac nhil pro-
futuro gemitu pectus diduceret; omnium eundem esse exitum et idem
domicilium, et cetera quibus exulcerate mentes ad sanitatem revocan-
tur. At illa ignota consolatione percussa laceravit vehementius pectus,
ruptosque crines super corpus iacentis imposuit.

Non recessit tamen miles, sed eadem exhortatione temptavit dare mu-
licrcula cibumn; donce ancilla vini nectareo odore corrupta primum ipsa
porrexit ad humanitalem invitantis victamm manum, deinde re fecta po-
tionc ¢t ciho expugnare domina pertinaciam ceepit, et "Quid proderit -
- inquit - hoc tibi, si soluta inedia fueris, si te vivam sepelieris, si ante-
quam fata poscant, indemnatum spiritum effuderis?

'Id cinerem aut manes credis sentire sepultos” Vis tu revivscere? Vis
discusso muliebn errore, quam diu licuent, lucis commodis frui?
Ipsum te iacentis corpus admonere debet, ut vivas."

Nemo invitus audit, cum cogitur aut cibum sumere aut vivere. Itaque
mulier aliquot dierum abstinentia sicca passa est frangi pertinaciam
suam, nec mimis avide replevit se cibo quam ancilla, qua pnior victa
est.

Ceterum scitis quid plerumque soleat temptarc humanam satietatem.
Qubus blanditiis impetraverat miles ut matrona vellet vivere, isdem
etiam pudicitiam eius aggressus est. Nec deformis aut infacundus iuve-
nis castz videbatur, conciliante gratiam ancilla ac subinde dicente:
"Placitone ettam pugnabis amon? Nec venit in mentem, quorum conse-
dens arvis?”

Quid diuttus moror? Ne hanc quidem partem corpons mulier abstinuit,
victorque miles ntrumque persuasit. Tacerunt ergo una non tantum illa
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nocte qua nuptias fecerunt, sed postero etiam ac tertio die, monumen-
tum venissct, putassct expirasse super corpus virl pudicissimam uxo-
rem.

Ceterum deleclatus miles et forma mulieris el secreto, quicquid boni
per lacultates poterat, coemebat ¢t prima statim nocte in monumentum
ferebat.

Itaque unius cruciarit parentes ut viderunt laxatam custodiam, detraxere
nocte pendentem supremoque mandaverunt officio.

At mules cimcumscriptus dum desidet, ut postero die vidit unam sine
cadavere crucem, veritus supplicium, mulien guid accidisset exponit:
nec se expectaturum iudicis sententiam, sed gladio ivs dicturum igna-
vie sux; commodaret ergo 1lla perituro locum, et fatale conditorium
familiari ac viro faceret.

Mulier non minus misericors quam pudica "Ne istud - inquit - di
sinant, ut eodem tempore duorum mihi carissimorum hominum duo
funera spectem. Malo mortuam impendere quam vivum occidere.”

Sceundum hanc orationem iubel ¢x arca corpus mariti sui tolli atque
tlli qua vacabat cruct affigi. Tisus est nules ingenio prudentissima: {e-
min, posterogue die populus miratus est, qua ratione mortuus isset in
crucem.’
Novellino 59

Federigo imperadore fece impendere un giorno un uomo di gran
lignaggio per certo musfatto. I per fare rilucere la giustizia, si 'l facea
guardare ad un gran cavaliere con comandamento di gran pena che non
lasciasse spiccare. Si che non guardando bene questo cavaliere, lo
‘mpiccato fue portato via. Si che quando quelli se n'avidde, prese con-
siglio da sé medesimo per paura di perdere la testa. E istando cosi pen-
sos0, in quella notte si prese ad andare ad una badia che cra i1vi presso,
per sapere sc potesse trovare alcuno corpo novellamente morto, e po-
tesselo trarre dal sepolero, ¢ metterlo a le forche in colu scambio.
Giunto a la badia la notte medesima, si vi trovoe una donna in pianto,
scapigliata e scinta, lorte lamentando, la quale era molto sconsolata ¢
piangea un suo caro marito, 1} quale era morto lo giorno. Allora il cava-
liere dolcemente le parld, e disse: - Madonna, che modo & questo? ¢
perché 'l fate? - La donna li rispuose: - Perd ch'io tanto 'amava, ch'io
mai non voglio esser consolata, ma in pianto voglio limire I1 miei di. -
- Allora il cavalierc le disse: - Madonna, che savere & questo? Volete
voi morire qui di dolore? Ché per piante né per lacrime non si pud
recarc a vila il corpo morto. Onde che mattezza ¢ quella che vor fate?
Ma fate cosi: prendete me a marito, che non ho donna, e campatein la
persona, perd ch'io ne sono in perigho, e non so i dove io mi
nasconda; c¢hé 1o per comandamento del mio signore guardava oo
cavaliere impendute per Ia gola; i vomini di suo lignaggio il m'hanno
tolto. Insegnatemi canpare, che potete, ed 10 sarog vostro marilo, ¢

& Petronio, I racconti del 'Satvricon’, a cura di P. l'edels ¢ R Dimunde, Roma, Salermo
Editrice, 1987, pp. 118-124
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terrvi onorevolmente. - Allora la donna, udendo questo, inamoroce di
questo cavaliere, e disse: - lo faroe cio che voi mi comanderete, tant'e
I'amore ch'to vi porto. Prendiamo questo mio marito, e traiallo fuori
della sepultura, ¢ impiacchiallo in luoge di quello che v'¢ teolto. - E
lascioe suo pianto; e atoe trarre il marito del sepulero, e atollo
impendcre per la gola cosi morto. Bl cavaliere disse: - Madonna, el
avea meno uno dente della bocea, ond't ho paura, s'acluno ci rivenissc
per nivederlo, ch'io non ne ricevesse grandi disinore, e ancora fa morte.
- Quella udendo questo, si li ruppe un dente dinanzi; e saltro vi fosse
hisognato a quel fatto, si l'avrebbe fatto. Allora il cavaliere, veggendo
gucllo che la donna ne avea fatto di suo marito, disse; - Madonna, si
come poco v'¢ caluto di costui che mostravate di tanto amarlo, cosi vi
carebbe vie meno di me. - Allora si partio da lei e andosst per 1l fatti
suoi, ed ella rimase con la vergogna”

La Mairona di Efeso del Satyricon & gia una rielaborazione storica ¢ lette-
rara, inscrita in un contesto romanzesco di alto livello artistico, dove le
quattro o cinque novelle che punteggiano fa vivacissima e imprevedibile
trama surrealistica svolgono una importante funzione didattica e struttura-
le. Le suddette novelle predono un valore specifico dal momento e dal
modo 1n cul sono raccontate. Il racconto della vedova che passa dal lutto
piu stretto per la morte del marito all'amore pitl caloroso per il soldato che
la conforta suggella la pace fra Lica ¢ la coppia dei fuggitivi, Encolpio e
Gitone, dopo la grande zuffa avvenuta sulla nave; ¢ suona come i! botto fi-
nale di una serie pirotecnica di frecciate, che il saggio Eumolpo, artelice
della pace, lancia contro le donne leggere ¢ mutevoli in amore per $carica-
re la tensione drammatica della precedente battaglia d'ingiurie personali ¢
netlo stesso tempo per riempire il silenzio che ne era succeduto e che
avrcbbe potuto in assenza di favole abbassare il grado di allegria (ne sileret
sine fabulis hilaritas), necessario antidoto alla malinconia. Questo effetto
fu raggiunto ed ¢ attestato da Petronio: "Risu excepere fabulam nautae,
[.]" (8 113, 1). I racconto del Satyricon incanala il tipo narrativo nella
letteratura a sfondo misogino che si svilupperd nel medioevo con Prover-
bia quae dicuntur super natura feminarum (scc. XIII). La duplice motiva-
zione, dichiarata da Lumolpo (§ 110, 6-8), di voler provocare fabulando
riso si addice alla novella narrata e, non potendo essere registrata nel No-
vellino, che ¢ un repertorio giullaresco di racconti di varia provenienza,
avrebbe potuto invece costiluire la premessa di una delle cento novelle del
Decameron, in quanto concorda perfettamente con l'intento con cui esse
vengono introdotte e narrate, che ¢ sempre quello di allontanare la malin-
conia col riso di favole facete, come Boccaccio pidl volte fa dichiarare dai
novellatort di turno {che sono sctte donzelle ¢ tre giovam) ed egli stesso
cosi sottolinea nctla Conclusione dell'autore (§8 23-24):

7 8. Lo Nigro, Novellino e conti del Duecento, Torino, UTET, 1968, pp. 145147
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Io confesso d'esser pesato e molte volte de' miei di esser stato; € per.
cid, parlando a quelle che pesato non m'hanno, affermo che io non son
grave, anzi son io si lieve, che 1o sto a galla nell'acqua; e considerato
che le prediche fatte da' frati per rimorder delle lor colpe gli uomini, il
pii oggi piene di motti e di ciance e di scede, estimai che quegli mede-
simi non stesser male nelle mie novelle, scritte per cacciar 1a malinco-
nia delle femine. Tuttavia, se troppo per questo ridessero, il lamento di
Germia, la passione del Salvatore e il ramarichio della Magdalena ne le
potra agevolmente guerire.

E evidente che la novella del Satyricon, tantomeno la corrispondente favo-
ia di Fedro (Appendice pirottiana 15), che & di poco anteriore (secc. [ a.
C. - I.d. C.), non ¢ stata la fonte diretta del Novellino, il cui compilatore
deve aver attinto 1l racconto dalle numerose versioni latine medievali, come
il Romulus, il Libro dei sette Savi, senza trascurare exempla ad uso predica-
torio (in particolare il n. 232 dei Sermones vulgares di lacopo da Vilry ¢ i
citati Proverbia d'ispirazione misogina, dell'Anonimo veneto o lombardo,
uno dei quali st riferisce proprio a:

Qlu]el qe fege Aurisia, la ystoria lo dise,

com’ela a o mario ¢ura, e mal 1 atese,

ké de 1a tomba traselo ela, e '1 drut l'apese:
de quelo reu spergurio ogn'om de Roma rise ®

A tale spirito antifemminile si conforma l'Anonimo veneto o lombardo
della novella dugentesca, ribaltando la soluzione dell'intreccio amoroso a
totale scorno della troppo volubile vedova che il cavaliere rifiuta, temendo
per s€ un simile voltafaccia di lei. Soluzione peraltro non nuovo nel reper-
torio leggendario medievale: ve n'¢ traccia nella leggenda della "Contessa
traditrice”, narrata nella Crdnica Najerense (sec. XII).?

II motivo novellistico della Matron of Ephesus (Vidua) ¢ diffuso
d'altronde nella tradizione scritta e orale a livello internazionale. F segnato
K 2213.1 nel Motif Index del Thompson (idem in Rotunda) e corrisponde
al tipo 1510 dell'Aarne - Thompson.'?

P10 monotipico e quindi meno soggetto a variazioni & trucco narrati-
vo a cui ricorre il favolatore stanco di favolare nel racconto attinto a un

8 Cfr. Poeti del Duecento a cura di G. Contini, vol. II, L. 1, Milano - Napoh, Ricciardi Edi-
tore, 1960, p. 527, vv. 190-112

® Cfr. R. Menéndez Pidal, Realismo della epopea spagnuola. La leggenda della Contessa
traditrice, in 1d., Poesia araba e poesia europea ed altri saggi, trad. di R. Ruggiero, Bari,
Laterza, 1949, pp. 171-160).

10 Cfr. 8t Thompson, Motif-index of Folk-Literature, 6 voll., Bloomington, Indiana Uni-
versity, 1932-1936; 22 ed., Copenhagen, 1955-1958, D. P. Rotunda, Motif-index of
the ltalian Novella in Prose, Bloomington, Indiana University, 1942; A. Aarne - St
Thompson, The Types of the Folk-Tale, 2 ed., Helsinki, Accademia Scientiarum Finni-
ca, 1964 (FF Communications 184), p. 430.
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volgarizzamento francese della Disciplina clericalis di Pietro Alfonso (sec.
XII)!' e applicato nella nov. 31 ad Azzolino di Romano, per la storia
Ezzelino 111 (1194-1259), dal 1235 feudatario defla Marca Trevigiana.
Sostenitore dell'idea imperiale e gencro di Federico II, divenne famoso per
la sua spietata ferocia con cui, emulando lo stesso imperatore, mandava a
morte i prigionieri, onde sono state a lui trasferite leggende sorte intorno
ad Attila flagellum Dei. Una tradizione, accolta in parte da Dante, rilevo
nella sua persona segni fisici di natura diabolica, come il pel cosi nero di
quella fronte, che ¢ Azzolino (XX 109-110). Altre storiclle ne fanno
emergere "i caratteri del signorotto medievale ardito, estroso, scaltro":'? il
Novellino (nov. 84) comprende sci aneddoti di questo tipo, che si forma-
rona € circolarono tra le cronache del tempo.t3

Questo processo di contemporaneizzazione & tipico della novellistica
popolare ¢ mira a dare o ridare a una storia morta una veste moderna, si da
ripresentare il tema come un fatto di cronaca. Ancora una volta la cronaca
diventava il referente della veridicitd e credibilita di una storia. Perché il
racconto allora valeva quando aveva audience e allora aveva audience
quando era vero, ossia creduto vero. A cid contribuiva moltissimo la sua
rappresentazione visiva e realistica: l'una si ottencva con una narrazione
paratattica, che consentiva la visualizzazione paritetica e progressiva delle
azioni; 1'altra con linguaggio quotidiano e gestuale, di cui il Noveliino ci
di una quantitd notevole di esempi, che andrd aumentando nclla narrativa
successiva, non meno dotta ma stilisticamente e finalisticamente pill popo-
lare, sia fiabesca che predicatoria. ‘

Fin qui il bifrontismo culturale ¢ sociale del racconto medievale de-
lineato in proiezione diacronica. Ma sulla linea sincronica & interessante
notare i passaggi e gli scambi di temi e motivi tra forme diverse di narrati-
va popolare/letteraria, che nel medioevo erano (avanzando dal Due al Tre-
-Quattrocento) a pari titolo e senza netta distinzione la leggenda ¢ la fiaba,
disgiunte o congiunte in generi vicini ¢ distanti per strutura ¢ fini. Grosso
modo si pud dire che i cantari agiografici e storici ricostruiscono prevalen-
temente leggende, quelli epico-cavallerschi fiabe, ma poi l'elemento
leggendario e quello fiabesco si congiungono, s'intrecciano o si fondono
per il comunc Ambito in cui si esegue la performance di entrambi i tipi di

11 Cfr. A. Hilka und W. Soderhjem, Disciplina clericalis di Pietro Alfonso, ed. Hel-
singfors, 1911-1922, III, vy. 1249-1286.

12 Cfr. per la storia: C Cantiy, Ezelino da Romano. storia di un ghibelling, Milano, Carra-
ra, 1879, Studi Ezzeliniani, in "Studi storici”, 45-47, Roma, Istituto Storico Naliano
per il Medio Evo, 1963; per la demologia: P. Toschi, Exzelino da Romano nella
leggenda, vi, pp. 205-223

13 Vedi G. Amaldi, Studi sui cronisti della marca Trevigiana nell'etq di Ezzelino, in "Stu-
di storici”, 48-50, Roma, Istituto Storice Italiano per il Medio Evo, 1963.
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cantari. [a divaricazione si avra con i poemi cavallereschi di Pulci, Boiardo
€ Ariosto, composti in progressione per un pubblico sempre pill scleziona-
to e niservati a uditori cortigiani.

Ambivalente & pure la fabbricazione degli exempla che, per via della
varietd dclle fonti dotte ¢ popolart, di tradizione scritta e orale, assemblano
mito e cronaca, mirando alla funzione moralistica dell'insieme.

La scelta o prevalenza dell'uno o deltaltro elemento, leggendario o
trabesco, dipende dunque dalla funzione preassegnata al prodotto, la quale
a sua volta vicne determinata in pari misura dall'offerta del narratore e
dalla richiesta del suo pubblico. La svolta che inaugura Boccaccio in
questo rapporto ¢ decisiva, in quanto la scelta dei temi gencrali e la narra-
zione delle novelle vengono fatte a turno dai personaggi stessi, che si
scambiano tra loro e solo tra loro il ruolo di narratori e uditori. Da qui
I'importanza dell'ordine dei racconti ¢ del ragionamento su ciascuno di
essi registrato prima di dare inizio al racconto successivo.

Cosi Pampinea si compiace di raccontare I'espediente blasfemo di un
frate scellerato (IV 2, § 7) per sollevare gli animi dal sentimento di com-
passionc scuscitato dalla morte di Ghismunda nella precedente novella:

Ma ora fosse piacere di Dio che cosi delie loro bugice a tutti intervenisse
come a un {rate minore, non miga giovane, ma di quellt che de'
maggior cassesi cra tenuto a Vinegia: del quale sommamente mi piace
di raccontare, per alquanto gli animi vostri picni di compassione per la
morte di Ghismunda forse con risa e con piacer rievare.
Il nome della protagonista di una novella or ora udita (IX 5) da lo spunto
a Panfilo per raccontare di una donna che ha lo stesso nome (IX 6, § 3):

- Lodevoli, donne, il nome della Niceolosa amata da Calandrine m'ha

nella memoria tornata una novella d'un‘altra Niceolosa, la quale di

racconlarvi mi piace, per <10 che in essa vedrete un subilo avvedimento

d'una buaona donna avere un grande scandalo tolto via.
La successiva novella (IN 7), raccontata da Pampinea, che tratta di un
sogno, fatto da Talano d'Imole, premonitore di una aggressione lupesca di
cul sarebbe stata vittima [a moglie, come poi di fatio avvenne, suscita la sc-
guente riflessione degli ascoltatori, registrata all'inizio deila nov. IX 8, § 2:

Universalmente ciascuno della lieta compagnia disse quel che Talano

veduto aveva dormendo non essere stato sogno ma visione, si a punto,

senza alcuna cosa IMANCane, era avvenulo.
Qui si precisa una distinzione vigente nel medioevo fra il sogno, che pud
darc una previsione per segni ¢ simboli, ¢ la visione, con la quale si ha in
stato di sogno o di veglia un™apparizione veritiera”, come quella che ha
Lisabetta dell'amante ucciso dai suoi fratelli, apparsole anch'egli in sogno
per indicarle il luogo della sua sepoltura (V' 3).
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Per dare conlinuitd ai casi narrati ¢ ai regionamenti che la brigata fa
intorno ad essi, Laurctta prende lo spunto dalla novella dello scolaro ven-
dicativo, raccontata il giorno precedente da Pampinea (VIII 7), per dire di
una pitl grave vendetta che Ciacco ordi contro Biondello che lo aveva
beffeggiato (1X 8).

Tali annotazioni hanno la funzione di legare 'uno all'altro racconto
come se¢ fossero episodi di una unica storia, narrabili secondo la scansione
giornaliera dei cantari ¢ con formule analoghe di richiamo, che nelle no-
velle del Decameron sono molto varie.

L.a cronaca municipale, prevalentemente fiorentina, ma anche napo-
letana, siciliana, bolognese, torinese ¢ via, ¢ la fonte pili vicina ¢ diretta
degli episodi favoleggiati nel Decameron. Essa rimane, al di 1a delle somi-
glianze o analogie, corrispondenze o coincidenze di temi, motivi e tratt, il
pill costante, organico ¢ univoco punto di riferimento nclla selva di mo-
delli testuali ¢ tipi novellistici che si possono indicare per ciascuna novella.
[ possibili antecedenti di testi letterari d'autore non risultando in genere
singolarmente esaustivi ¢ i corrispondenti tipi di narrativa popolare spazia-
no in un'area sterminata ¢ sono moltiplicabili pressoché all'infinito. Lssi
rappresentano una tradizione aperta dai confini geogralici e cronologici
indelinibile, mentre I'aneddotica municipale gencrata dal caso di cronaca,
per quanto si alimenti riproducendosi e trasformandosi, costituisce una tra-
dizione chiusa, circoscritta nello spazio e ricostruibile nel tempo con la lo-
gica del racconto anche la dove ¢ quando difetti la documentazione scritta.
Si rammenti che Boccaccio lenne questo stretto rapporto con la cronaca ¢
I'aneddotica orale anche in altre opere: it passo del De casibus virorum
illustrium (IN 21) che narra il supplizio dei Templari riproduce if racconto
orale del padre Boccaceino di Chellino che ne fu testimone ¢ concorda
con quanto ne riferisce Giovanm Villani nella sua Cronica (VIH 92). No-
tevoli sono pure le suggestioni ¢ influenze csercitate dalla Historia Lango-
bardorum di Paolo Diacono, evidenti nel De casibus (IX 4-5), oltre che nel
Decameron (Introd. § 8; 11 2, § 4). 8i deve perd subito aggiungere che gli
antecedenti colti e referenti essenziali della performance artistica del Deca-
meron, perché concorsero con la lantasia di Boccaccio a tenere distanziato
il racconto realizzato nell'opera da quello offerto dalta cronaca e trasmesso
datla relativa aneddotica. Distanziato a tal punto che a ciascuna novella si
potrebbe premetiere la formula cinematografica che ogni eventuale riferi-
mento a fatti ¢ personaggi reali ¢ puramente casuale.

La scric di novelle della decima giornala & caratlerizzata da una
galleria di personaggi che si succedono in progress di straordinarieta per |
loro casi. Uno di essi & Ghino di Taceo. nobile senese che, bandito da Sie-
na, si fece brigante ¢ assassino, chbe infine il perdono papale ¢ poté rien-
trare nella sua cittd, ma fu egli stesso assassinato ad Asinalunga. Dante lo
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scorge nell'Antipurgatorio, tra la folla di anime di morti uccisi violente-
mente in attesa di essere riscattate con le preghiere di suffragio dei viventi,
accanto a una sua vittima (il magistrato aretino Benincasa da Laterina) ¢ a
un altro aretino, Guccio de' Tarlati, morto annegato: "Quiv'era 1'Aretin che
da le braccia / fiere di Ghin di Tacco ebbe la morte, / e l'altro ch'annegd
correndo in caccia" (Purg. VI 13-15). Boccaccio lo riprende come prota-
gonista della nov. X 2 per la parabola ascendente che da ladrone di strada
lo portd a diventare, grazie a prodigiosi guargiom da lui magicamente
operate, medico onorato da uomini di Chiesa, fino a essere accolto da papa
Bonifazio VIII nell'Ordine di Maita.

Si tratta di un episodio pill 0 meno inventato, che Boccaccio attri-
buisce a un personaggio tratto dalla cronaca ¢ reimmerso in essa. Questa
novelletea boccacciana ha formato il ramo pil consistente della {radizione
legata a tale vicenda e al suo accreditato attore. Tant'¢ che i predicatori
volgari additeranno la storia di Ghino come exemplum di miracolosa con-
versione; una stampa dell'800 narrerd in oltave la Storia del celebre Ghino
di Tacco che fattosi, per vendetta, bandito, ottenne poi, per intercessione
di un ricco Abate, il perdono del Papa' ma vi sono racconti popolari cir-
colanti in Europa che riferiscono ad altri personagg: 1l medesimo episo-
dio. 1%

Quanto pill aneddotiche sono le storielle, tanto piu il narratore di
turno, proprio come faceva il giullare degli eroi ¢ dei santi, si sforza di di-
chiarare la veridicita dei fatti che sta per narrare. Cosi, ad es., Fiammetta
nel prologo della nov. IX 5 introduce una ennesima storiella su Calandri-
no:

[...] posto che assai volte de' fatti di Calandrino detto st sia tra noi, ri-
guardando, s come poco avanti disse Filostrato, che esst son tutti pia-
cevoli, ardird oltre alle dette dirvene una novella: {a quale, se io dalla
verita del fatto mi fossi scostare voluta o volessi, avrei ben saputo ¢
saprei sotto altri nomi comporla e raccontarla; ma per ¢id che 1l partirsi
dalla verith delle cose state nel novellare ¢ gran diminuire di diletto
negl'intendenti, in propria lorma, dalla ragion di sopra defta aiutata, la
vi dird.
L.a cronaca, quale fonte direlta e prossima delle novelle del Decameron,
non elimina le altre svariatissime fonti, a cui fa da rivestimento, si che la lo-
ro emersione non € quasi mai univocamente individualizzante. E, d'altron-

14 Cfr. G. Giannini, La poesia popolare a stampa nel sec. XIX, 1, Udine, Istituto delle Lidi-
zioni Accademiche, 1938, pp. 231-232.

1501, A. C. Lee, The Decameron, its Sources and Analogues, London, 1909, p. 311; St.
Thompson, Meiif-Index cit,, J 1606, ). P. Rotunda, Motif-Index cit, ] 1606, R Kéh-
ler, Kleinere Schrifien zur Mdrchenforschung, hgg von | Boite, Weimar, E. I-elber,
898, pp. 138 sgg.
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de, un dato acquisito - ¢ ben risulta dall'esaustivo commente di V. Bran-
cal® - che nella elaborazione creativa e ricreativa (al massimo grado) con-
fluiscono pit fonti. Tra le quali la tradizione orale deve aver avuto un
posto rilevante per la trasmissione di temi e motivi novellistici, ch'erano fin
d'allora, anzi allora pid che mai, di fitta circolazione e soprattutto di vasta
notorieta presso intellettuali e letteratt, che ne facevano largo uso stilistico
¢ idcologico a fine sperimentale e comunicativo. A tal riguardo, accanto ai
conti vanno considerati i canti di tradizione orale, specie quelli attestati
(ossia trascritti) nell'etd di Boccaccio, o in una ¢ta non lontana da questa.

Di canzoni d'amore composte e cantate dagli stessi protagonisti delle
novelle si accenna pitl volte nel Decameron (11 5e 7,1V 5, X 6e 7).

I.a novella di Tedaldo (IIT 7), che forse ispird a Sacchetti quella di
Gherardo ed Ermellina (85), ha notevoli riscontri tematici con 'antica can-
zone del Falso pellegrino. Questa, per trovarsi trascritta in una stampa del
1541, rappresenta una delle prime testimonianze italiane di canti epico-
-lirici, e peraltro potrebb'essere molto pit antica del libro che la contiene,
tanto che non & mancato il tentativo, risultato fatlace, di ricongiungerla al
poemetto dugentesco conosciuto come Lamento della sposa padovana, o
Frammento Papafava o, meglio, Detto della "bona ¢ilosia®.'®

Un riecheggiamento certe & dato riscontrare fra la novella di Ghsi-
monda ¢ Guiscarde (IV ) ¢ un canto popolare vencto-istriano, pil recita-
to in veritd che cantato, pertanto assai corrotto, che cosi svolge la trama in
una versione raccolta nel 1908 a Cherso dalla voce di una campagn(')la:19

(Gera una volta un rico cavalgero,

solo una filia Raimonda 'l gaveva,

¢ dodici serviton la serviva,

€ su 't'un pih belo la se inamorava.

E quei altri gran invidiai gaveva,

i xe andadi al suo padre a ricontare.

- Sacra corona, conto una nova,

la tua filia fa una gran vergogna,

una gran vergogna, ina grande disonore,
la Raimonda fa I'amor col servitore.

- Ciapélo e lighélo con quele dure corde,
e menélo su 'n quei duri pergioni,

16 3 Boccaccio, Decameron, a cura di V. Branca, 22 ed. Torino, Einaudi, 1987.

17 Cfr. M. Barbi, La poesia popolare italiana. Studi ¢ proposte, Firenze, Sansont, 1939, pp.
49-52.

18Cfr. A. Monteverdi, Saggi neolatini, Roma, Edizioni di "Storia e letteratura”, 1954, pp.
149-182.

1% G. Vidosst, Canzoni popolari narrative deil'lsiria, Miscellanea - Scritti vari, 1I, Univer-
sita di Tortno, Facolta di magistero, 1951, pp. 145-182; ripubbl. in G. V., Saggi ¢
scritti minori di folklore, Torino, Bottega d'Erasmo, 1960, pp. 460-507: 498-499.
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e andélo véder tre volte al gioro,

sl sard vivo o si sard morto.

St sard vivo, la morte the darete,

8i sard morto, 'l cor ghe cavarete,

in camera de Raimonda lo porterete.

- Ciolé, Raimonda, ciolé sto presente,
che questo xe del vostro veramente.
T'la la manda subito la serva ciamare,
un goto de velen che la ghe vien portare.
- O caro padre, o caro dispetoso,

ti 'a fato morir fidel mio sposo!

O caro padre, o caro maledeto,

adesso vo1 morir per tuo dispelo.

E si morird 1n sta note scura,

nel arca de Rinaldo [éme andarce;

¢ sopra I'arca me meteré un hel nome,
la filia de chi son, ¢ che € come.

Questo teslo, come le altre versioni orali raccolte nelle regioni medio-
oricntali d'Ttalia, dall'Istria a Roma, sintetizza, deformando nomi e fatti, la
storia boccacciana, che conquisto I'Furopa: tradotta come fu tn varie lin-
gue ¢ volta in tragedie e rappresentazioni drammatiche, ispird ballate in-
glesi, svedesi ¢ danesi.?0

Intermediario fra la novella del Decameron ¢ il canto narrativo 1a-
liano (anche per la corrispondenza del metro di endecasillabi accopiati,
estraneo al genere epico-lirico gallo-romanzo) & certamente il cantare inti-
tolato Historia de Guiscardo e Gismonda, di cui si conoscono varie stampe
del Quattro-Cinque-Seicento. I1 cantare aderisce fedelmente allo svolgi-
mento della novella, aggiungendo qualche dettaglio ad elfetto per rendere
pitt drammatico l'episodio centrale (quello della decapitazione) e lacendo
intervenirc - com'era di prammatica - il giullare o cantastorie a spicgare
alle "donne leggiadre" ¢ ai "giovani amanti” la scelta dell'argomento che si
appresta a cantare: una protasi che in fondo ha lo stesso tenore della pre-
messa con cul aveva esordito Fiammetta.

Da questo cantare - come ha puntualmente dimostrato Vittorio San-
toli2! - dipende il canto popolare, che risente di molte e gravi allerazioni
della sua lunga tradizione orale, inscrendo qualche altro particolare degra-
dante, come la delazione dei servi, che & perd pur esso un tipico tratto delle

0 Cf. F. 1. Child, The English and Scouish Popular Ballads, {Reprint) New York, The
Folklore Press, 1936, V, n. 269 Ladv Diamand, pp. 29-38.

Yy, Santoli, Aspetti della tradizione scritte ¢ orale nella poesia, in Demologia e folklore.
Studi in memoria di Giuseppe Cocchiara, Palermo, Flaccovio, 1974, pp. 3349, (nole)
425-426.

94



Nar. umjet. 30, 1993, pp. 83-102, G. B. Bronzini, L' andar novellando: dal Novellino al...

storie d'amore tragiche narrate da cantastorie, come quella notissima della
Baronessa di Carini ??

Un tratto centrale della novella e del cantare, che si conserva nel can-
to popolare, ¢ quello della coppa di veleno con il cuore dell'amante ucciso
che 1l padre manda alla figlia. Esso ha una forte analogia con 'episodio di
Rosmunda, invitata a bere da Alboino in un giorno di festa nella scala
(tazza) del padre ucciso, ch'era Cunimondo, re dei Gepidi: episodio narra-
to a fosche tinte da Paolo Diacono (1 27, 11 28), la cui Historia Langobar-
dorum, per il suo ampio contenuto leggendario, dovette esercitare qualche
influenza sul Boccaccio nella fusione unificanie di temi e motivi novellisti-
ci operata nel Decameron. Lscluderei tuttavia nel caso specifico un colle-
gamento diretto fra i due episodi, trattandosi di motivi, o meglio tratti d'in-
crudelimento dell'azione omicida, che erano di uso comunc e corrente
netla novellistica drammatica. Eppure la lettcratura d'arte e popolare non
ha tante sviluppato quell'episodio orrendo quanto la non meno tragica sto-
ria di Rosmunda, istigata da Longino ad avvelenarc Elmichi ¢ da questo a
sua volta uccisa, ossia quel racconto che secondo I'opinione di Costantino
Nigra, molto discutible ¢ per me errala, s'intravede nella famosa canzone di
Donna Lombarda,? la cui tradizione mostra solo in una versione ro-
magnola in prosa, raccolta nel 1925, una debole traccia dell'episodio della
coppa avvelenata:?* ma € certamenle una ricostruzione posticcia della inte-
ra leggenda.?s

Il genecre della ballata ci spinge ad allargare la composizione
dell'area mediterranea.

Ii rapimento in marc ¢ uno dei motivi pit aggreganti dell'epica me-
diterranea. Quel vago tono di romanzo alessandrino che si avverte nella
novella di Cimone ed Efigenia (V 1) sembra trovare un addentellato nella

2of A Rigoh, La Baronissa di Carini. Tradizione e poesia, 2% ed., Palermo, Flaccovio,
1975, G. B. Bronzim. Performance della Baronessa dv Canini fra firica d'arte ed epica
giullaresca, in "Lares”, LVIIL, 1991, p. 511-537.

3¢ Nigra, Canti popolari del Piemonte, Tonno, Loescher, 1988, n™ 1 (Donna Lombarda),
pp. 1-30.

24N, Massaroli, Romanze. leggende e ballate popolari della Romagna Nota 11, La ballata
di Rosmunda, in "La Pie", VI, 1925, p. 78

25 Cfr. G. B. Bronzini, "Donna Lombarda" ¢ Rosmunda. Riesane della questione in nuove
proposie di metodo, in Testi e temi di letteratura popolare, a cura di G. B. Bronzini, 1,
Bari, Adnatica editrice, 1974, pp. 40-43; Id., "Donna Lombarda": Historische oder
historisieric Ballade?, "Lore and Language”, Special Issue. Proceedings ol the 10th
Symposium on Tiuropean ballad Research. Sociéié Internationale d'Ethnologie et de
Folklore (SIEF). Kommission fir Volksdichtung Arbeitstagung, Edinburg, 1979, 11,
1981, pp. 33-40.
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tradizione di una ballata popolare stovena, Lepa Vida,?¢ il cui tipo primiti-
vo, sorto tra 1 circoli nobiliari sul suolo greco nei secc. VI-VIII, avrebbe
generato nel sec. XI tra i Normani dell'ltalia meridionale la Scibilia nobil
siciliana.?” Il repertorio leggendario siciliano della pirateria esercitata da
levantini e tunisini nelle acque dell'isola puod aver offerto qualche reale cle-
mento complementare alla navigazione di Gostanza narrata nella nov. V 2,
dove lo stratagemma consigliato da Martuccia al re di Tunisi sembra mu-
tuato da G. Villant (VIII 35), che ne riferisce uno simile a Cassaneo re dei
Tartari.

Nel Decameron confluiscono anche leggende sacre, come quelle di
S. Albano e di Maria Egiziaca neila nov. I1I 10 che sembra racalcare alcu-
ni episodi simili. Esse erano facilmente attingibili a opere religiose di ca-
rattere leggendario che ebbero una capillare divulgazione come la Legen-
da aurea (1255-1266) di lacopo da Varagine, le Vite di santi Padri di Do-
menico Cavalca (1270-1342) e Lo specchio di vera penitenza di lacopo
Passavanti (1302-1357).

I segno distintivo esternamente pil evidente tra leggenda ¢ fiaba &
dato dallo svolgimento a fine tragico o lieto del racconto: un segno che
s'impone per la funzione dialettica che svolge Boccaccio fra mondo feuda-
le cavalleresco e mondo mercantile borghese 2® [I cambiamento dt modulo
narrativo comportd una piii totale apertura al comico che caratterizzera dat
Decameron in poi la elaborazione moderna di materia narrativa popolare.
Il comico boccaccesco trovd appunto il suo punto di maggiore alimento
nello scontro fra i due mondi, rappresentativi di classi ¢ ideologie con-
trastanti: uno scontro che si tradusse sul piano narrativo nell’accentuazione
parodistica del sistema, delle sue regole ¢ formule. Un esempio signilicati-
vo ci ¢ dato dalla novella di Rinaldo d'Asti (I}, 2) che parodizza 1a leggen-
da sacra di s. Giuliano {'Ospedaliere. E ci sono altresi fiabe che presentano
una struttura corrispondente al tipo semplice e monolineare individuati da
Propp, mentre elementi fiabeschi e funziom specifiche delle fiabe di ma-
gia, come il viaggio e il sogno si ritrovano in quasi tutte le novelle. In alcu-
ne delle quali fra l'altro si conferma quel profondo legame che ¢'¢ tra la
fiaba di magia ¢ la leggenda sacra. Quest'ultima affiora, oltre che nella

26 Ofr. I. Grafenaver, Lepa Vida, 1jubljana, 1943; 1d., Origine, sviluppo ¢ dissoluzione
della ballata popolare slovena "Lepa Vida" (La bella Vida), nassunto e trad. di M. Ma-
ti¢etov.

27 Cfr. M. Barbi, Scibilia nobili ¢ la raccolta dei canti popolari, con nota musicate di V.
Frazzi, in "Pallante”, 1, giv. 1929; ripubbl. in Id., Poesia popolare italiana cit., pp. 65-
-110; G. B. Bronzint, la canzone epico-lirica nell'ltalia centro meridionale, 1, Roma, A.
Signorelli, 1956, pp. 267-322.

28Cfr. M. Petrini, La fiaba di magia nelln letterawra italiana, Udine, Del Bianco, 1983, p.
58.
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suddetia novella di Rinaldo d'Asti, in quelle di Alatiel (I 7), di Bernabo da
Genova (II 9) e di Nastagio degli Onesti (V 8). E sard appunto il loro
sostrato sacro a riportare alcune di queste storie tragiche, come quella di
Filomena, innocentemente uccisa (1 9), di Giletta (11 9) e di Griselda (X
10) nell'alveo delle sacre rappresentazioni.??

A giudicare dalla varietd ed estensione detle fonti si pud dire che la
struttura compositiva del Decameron riflelta una mercantilizzazione dei
materiali adoperati, per cui l'organicita dell'opera, mentre si da per sconta-
to che sia frutto tutto individuale dcllo scrittore, rientra nel sistema pro-
dullivo e recitativo a cui si atteneva mercantescamente il giullare sia nel
cantare che nel contare storie reali, leggendarie ¢ favolese. [l che spiega la
duplice formalizzazione in canti ¢ racconti di temi e motivi ispirati a casi
di cronaca, come quello sulla vita licenziosa delle monache esposto nella
ballata trecentesca di un celebre repertorio giullaresco reggiano, che, se-
condo Clasini*® dové trarre "occasione da qualche fatto reale, non senza
naturalmente esagerazione degli accessori ¢ qualche tinta un po' troppo vi-
va" e che comunque non da sola (data la popolariti del tema) fa da pen-
dant alla novella di Masetto da Lamporecchio ¢III 1):

Kyne, kyrie, pregne son le monache!
[o andai in un monastiero,
a non mentir ma dir vero,
cv'eran done secrate:
diez n'eran tute infoiate,
senza fdir de] la badesa,
che la tuntera spesa
faceva con un prete.
Kytie ecc.

Or udirete bel sermone:
clascun in chiesa andone,
lasciando 1l dileto
che si posava in sul leto;
per rifare la danza
clascuna aspetta l'amanya
che dié ritornare.
Kyrie ecc.

22 Cfr. M. Petrini, op. cit, p. 77.
30CIr. T, Casini, Studi di poesia antica, Citta di Castello, L. Lapi, 1913, pp. 126-129.
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Quando matulin sonava
n chiesia nesuna andava,
[poi] ch'erano acopiate
qual con prete e qual con frate:
[con lui] stava in oracione
el clascuno cra garzone
che le serviva bene.
Kyne ecc.

Sendo in chiesia tute andate,
et tule erano impregnate
qual dal prete ¢ qual dal frate,
1'una ¢ l'altra guata;
ciascuna cred'esser velata
lo capo di benda vsata:
avieno in capo brache.
i Kyrie ecc.

E {'una a I'altra guatando
st vengon maravigliando;
credean che {ose celato,
alor fu manifestato
questo tale convenente:
¢ Ia badessa incontenente
ch'ognun godesse or dice.
Kyne ecc.

Or nc va, balata mia,
va a quel monisticro,
che vi st gode n fede mia
et questo facto € vero:
clascuna non li par vero,
ct quale [&] la lanziulla
clascuna si trastulla,
col cul cantano Kyne.
Kyne ecc.

Una canzone a ballo nota nel Trecento, Una donna d'amor fino, svolge lo
stesso tema della novella 111 3,

A rendere pid calzante tale corrispondenza di motivi € forme in-
fluisce I'adeguamento del linguaggio boccacciano ai gradi sociali € hvell
culturali dei personaggi, nonché ai fuoghi diversi in cui s1 svolgono i flatti:
un adeguamento che per altro verso risponde a una poetica di espressivis-
mo stilistico. Ma ¢ soprattutto eminentemente giullaresca la rappresenta-
zione del mondo mercantile, tutta imperniata sul movimento.

I personaggi delle novelle sono quasi tutli "camminanti®. Non per
caso l'introduzione alla prima giornata s'inizia paragonando I"orrido co-
minciamento” (il ricordo doloroso della peste) all'effetto liberatorio che
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produce "a' camminanti una montagna aspra ¢ erta, presso alla quale un
bellissimo piano ¢ diletievole sia reposto, il quale tanto piu vienc lor piace-
vole quanto maggiore ¢ stata del salire ¢ dello smontare la gravezza" (Dec.
F'introd.) 11 camminare & 'azione costante dei personaggi delle novelle. T.e
avventure in cw s'imbatte Rinaldo d'Asti (11 2), per s, gli capitano tutte in
cammino. Il novellare & funzione da compiere in cammino: il camminare
porta a dire orazioni; la novella stessa personificata il narratore se la tira
dietro in cammino per andare a raccontarla: "a raccontarsi mi tirai una no-
vella" (I1 2, § 3). L similmente: "tirandomi a cio la precedente novella” (I
7, § 4 "la novella detta da Panfilo mi tira a doverne dire una® (IV 7, § 3,
"Iimmisi para dinanzi... una novella® (IV 9, § 3), "la precedente novella mi
tira a dovere similmente ragionar" (VII S, § 3).

Il camino come metafora diventa una includibile costante narrativa
che connota gli atteggiamenti dei personaggi: "a pensar che via ¢ che mo-
do cgli [Rustico] dovesse con let tenere™ (11 10, § 10): "Filostrato per non
uscir dal cammin tenuto da quelle che reine avanti a lui erano state” (111
Concl., § 9); "Alla qual cosa ¢ pietoso Amorc ¢ benigna fortuna assai
occulta via m'avean trovata ¢ mostrata, per la quale, senza sentirlo alcuno,
10 @' mici disideri perveniva" (IV 1, § 36), ¢ passim.

Il cammino, che € un dato di fatto ¢ una norma di vita della societa
medicvale do ogni ordine ¢ ccto, trova il suo naturale sviluppo immagina-
rio nell'errare avventuroso dei personaggi, che ¢ provato da una privazione
O mancanza ¢ mirato a sopperire a questa col recupero un oggetto smarri-
to o negato, o al raggiungimento di un fine bramato, riparatore o comun-
quc benefico L fuga ordita ¢ attuata da Pietro Boccamuzza, di onorevole
casato, per superare l'oppostzione del suo parentado alle nozze, da lui desi-
derate, con la bellissima Agnonclla, ch'era invece di famiglia plebea, si pre-
senta nella nov. V' 3 come un astuto espediente (noto peraltro al folklore
medicvale ¢ moderno come forma irregolare di nozze, designata fuite de
la fiancéde ou de la maride da Van Gennep).® che la Tunzione di rimuove-
re una iniziale situazione di ostacolo; e da essa si gencrano i successivi epi-
sodi (motivi), che per il luogo e il modo in cui avvicne la fuga assumono
significati simbolici, rovesciati sul comico. Il luogo ¢ la selva, ¢ questa si
presenta con le insidic della selva dantesca demitizzata, o meglio in versio-
ne opposta a quella misticamente allegorica. Il bivio fra destra (che secon-
do un principio patristico rappresenta la via relta) ¢ sinistra (quella crrata)
pone il primo enigma, risolto in senso inverso a quello giusto, a cui perctd
seguono altri cffetti negativi provocati dai sempre incombenti rischi del
cammino nel bosco. Narra Blissa:

3O A Van Gennap, Manuel de folklore Srangais contemporain, tome 1, I, Paris, A
Prcard. 1943, p. 329
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Ora avvenne che, non essendo a Pietro troppo neto il cammino, [...]
dovendo a man destra tenere si miscro per una via a sinistra; [...], e da
sinistra egli ¢ la sua Agnonella saranno assaliti da dodici fanti che, n-
conosciutolo amico dei loro, nemici (gl Orsini), volevano impiccarlo a
una quercia. Pietro cominicid a fuggier, finché, inseguito e con addosso
la paura delle fiere, per ¢ ¢ per l'amata compagna, nella selva {attasi, al
sopravvenire della notte, pili densa e oscura, smontd dal ronzine e st
arrampico su una grandissima quercia, aspettando che si facesse giorno,
senza prender sonno, assalito da incubi per la sua giovane donna, che,
dal suo canto, rimasta sola s'era anch'ella tanto inoltrata nella paurosa
selva da non poter vedere il luogo donde in quella entrata era.

Formula quest'ultima ricalcata sulla dantesca di Purg. 28, 22-24: "Gia
m'avean trasportato i lenti passi / dentro a la selva antica tanto, ch'o / non
potea rivedere ond'io mi 'ntrassi”. La morfologia del racconto qui mo-
dellata stilisticamente su Dante si attiene a una struttura canonica del pe-
riglioso cammino nella selva, che sard ripresa e variamcente sviluppata
nell'epica d'arte cinquecentesca (interessante & il riscontro, indicato da
Branca, nella Gerusalemme liberata) e nclla narrativa popolare tradiziona-
le. 1.a salita di Pietro su un albero della foresta pe difendersi dalle fiere &
un fopos favolistico ricorrente anche in una fiaba calabrese tramandata
oralmente’? con particolari simili, come il cavallo legato allo stesso albero
sul quale si arrampica il protagonista, con uguale scquenza di motivi, come
I'intraprendere un lungo solitario cammino, l'inoltrarsi in un bosco oscuro,
e con analoghi segni di fatica e di ansia, espressi con tipiche formule no-
vellistiche: "camina camina", "doppu tanti jorna di viaggiu", "capilanu nta
nu voscu”, "caminau tuttu lu jornu, e la sira nci scura”. '

La centralith che la funzione narrativa 'cammino’ assume nel raccon-
to medievale riflette i vari modi in cui si compiva la relativa azione reale di
viaggiare da parte di cavalieri, mercanti, monaci questuanti o pellegrini:
per avventura, necessitd o fede. Vi concorrono in misura notevole altri
fattori di ordine culturale: oltre all'allegoria cristiana della vita come
cammino, la concezione stessa del viaggio come racconto ¢ la funzione
pratica, che si riconosceva al racconto, di alleviare la fatica del viaggio.
Particolarmente idonei a tener alta la tensione agonistica ¢ finalistica dci
camminanti erano gli enigmi e indovinelli che si ponevano cammin facen-
do o durante le fermate alle poste. Uno dei pil frequenti cra l'enigma del
cavallo, proposto da un cavaliere dell'allegra brigata decameroniana a ma-
donna Oretta con l'espressione: "[...], quando voi vogliate, io vi portero,
gran parte della via che a andare abbiamo, a cavallo con una delle belle
novelle del mondo” (VI 1, § 7), ciog a dire 'vi racconterd novelle durante 1l
cammino, in modo che vi sard pid lieve la fatica, come se andaste a ca-
vallo'. E, poiché il cavaliere mostra di non esscre un buon novellatore, la

321 Di Francia, Fiabe e novelle calabresi, in "Pallante®, 111, dic. 1929, pp. 87-99.
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dama lo invita (proseguendo nella metafora) a farla scendere da cavallo:
"Messer, questo vostro cavallo ha troppe duro trotto, per che io vi priego
che vi piaccia di pormi a pi¢ (§ 11).

La formula "novellando vagar" ricorre una sola volta nel Decameron
(X 4, § 33), ma, ripetuta altre volte in modi affini, sta a significare la stretta
connessione {ra le due azioni di 'vagar novellando' ¢ di 'novellar vagando',
che era un effettivo modulo di vita @ double face della societa cortese e
mercantile dei secoli centrali del medioevo, a cui appartengono le due
grandi raccolte qui prese in esame.

Il movimento dei personaggi comporta bruschi mutamenti di scena
e un rapido susseguirsi delle azioni. Anche gli spostamenti miracolosi so-
no avvenimenti straordinari che perod rientrano nella prassi normale di vita
¢ immaginazione dell'vomo medievale. Non ¢'¢, quindi, piena corrispon-
denza con le fiabe di magia, che rappresentano il mondo a una sola di-
mensione. Il licto fine non costituisce un connotato caratierizzante, ma so-
lo la soluzione pill conveniente al fine del novellare, che era quello di
togliere malinconia col riso. L'effetto comico € sempre € solo focalizzato
su la beffa, l'intrigo, l'inganno, che sono al centro del racconto. E questo
nucleo centrale viene spesso stigmatizzato da proverbi ¢ motti in posizione
finale come quello, con cui la novellatrice condanna messer Ricciardo per
aver sposato da vecchio una donna giovane: "Per la qual cosa, donne mie
care, mi pare che ser Bernabod disputando con Ambruogiuolo cavalcasse la
capra inverso il chino" (II 10, § 43); motto che ricalca un modulo popola-
resco molto diffuso.?? :

33D, P. Rotunda, Mefif-Index cit.: R 12,1, R 122%, R 21 1.4%; T 242%
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