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"Wie die Uberlieferung zeigt, wird Geschichte auch weiterhin in Geschichten
aufgehen, und es wird der Erzithler sein, der uns den Strom vergangenen Le-
bens am anschaulichsten erfaBbar machen wird", Sicgfried Lenz

"Die Frinnerung ist das einzige Paradies, aus dem wir nicht vertrieben werden
konnen", Jean Paul

Vom Standpunkt der Kultursemiotik wird zuerst der Begriff Raum
besprochen, besonders sein mentaler Aspekt, der sich in den Bedeu-
tungs- und Erinnerungsriumen realisiert, Hier zeigen sich die syn-
taktischen, semantischen und pragmatischen Dimensionen der Se-
miose, die im Erinnern und Erziihlen crfasst und konkretisiert
sind. Das Erinnern zeigt sich dabei, wie R, lLachmann sagte, als
Ubertebensstrategie einer Kultur,

Die theoretischen Betrachtungen iiber die Verhiltnisse Raum !
Erinnern ! Erzihlen werden im eweiten Teil der Studie durch die
Analyse von [vo Andrics Romans Die Briicke tiber die Drina kon-
kret expliziert. Die Analyse konzentriert sich auf der thematisch-
motivischen (Motive der Briicke und der Menschen in ViSegrad)
und der lexikalischen (Ausdriicke fiir vergessen, erinnern, phanta-
sieren, erziihlen) Fbene. Es wird auch die mythoide Dimension des
Romans (zyklisch-paradigmatische Strukturierung, mythoide Ge-
stalten) und sein Verhiltnis 2ur miindlichen Uberlicferung erdrtern.

Gegenstand der Kultursemiotik sind Zeichen und Zeichensysteme, vor
allem die Sprache. Ideologien, Handlungscodes, Lebensgewohnheiten und
ihre Verbalisierung oder Visualisierung. In der semiotischen Analyse wird
versucht zu expliziercn, was dic Iebensweltliche Frfahrung implizit leistet,
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ndmlich die Konstituierung von Bedeutungs- und Sinnzusammenhingen.
Lebenswelt entfaltet sich in Zeit und Riumen, und zwar in geographisch
lokalisierbaren physikalischen Riumen sowie in mentalen Bedeutungs-
und Erinnerungsraumen. Insofern zeigen sich hier alle Aspekte der Se-
miose: die syntaktische Zeichendimension - vor allem in der Aneinander-
kettung von physikalischen Raumen und ihrer Verbindung zu mentalen
Raumen - die scmantische Dimension in der Bedeutung, die physikali-
schen und mentalen Riumen appliziert wird, und dic pragmatische Dimen-
sion in der axiologischen Einordnung, also in der Bewertung von physika-
lischen und mentalen Raumen.

Diejenigen perzeptiven und kognitiven Akle, welche dic drei
Semiose-Dimensionen erfassen und konkretisicren, sind das Erinnern und
das Erzéihlen.

Wie beispielsweise aus der von Cicero und Quintilian iiber Simoni-
des Melicus als Erfinder der Mnemotechnik tradierten Legende hervor-
geht, wird die Gedichtniskunst, die ars memoriae, als Kern kultureller
Leistungen und clavis universalis zum Weltwissen verstanden. Ls geht um
dic "Partizipation an eincm gemecinsamen Verfahrensrepertoire der Bild-
findung und deren Anordnung im Raum, der mmaginativen Semantik und
Syntax. Die fundamentale Operation der Findung von Orten, loci, an de-
nen Bilder fiir zu Erinnerndes, imagines, niedergelegt werden, die Verfah-
ren der Transposition des Erinncrungsgegenstandes in seinen Bildvertreter,
die Sequenzbildung im Raum, collocatio, deren erncutes imaginiertes Ab-
schreiten das zu Erinnernde abrufbar macht, sind durch spezielle Regeln
prazisiert. Diese regulicren dic semantischen Relationen zwischen dem 7u
Erinnernden (dem Signifikat) und dem Bild (dem Signifikanten), gcben
Modi ihrer Kennzeichnung und Lindriicklichmachung an und lenken dic
Wahl des Gedachtnisraums selbst, der cine imaginierte Architektur mit vie-
len Ridumen (ein Haus, ein Tempel), ein Garten, cin Labyrinth sein kann"
(LACHMANN: 18 ). So gilt, und dies hat R. T.achmann treffend ausge-
fuhrt, scit der Antike die Dialektik von Vergessen und Erinnern als kultur-
stiftender Mechanismus, das Speichern im Gedichtnis als Uberlebensstra-
tegic einer Kultur, welche auf Grund der Nicht-Vererbbarkeit kultureller
Erfahrung die "Notwendigkeit eincs Gedichtnistrigers (als Zeuge, als Text,
als kybernetischer Apparat)" impliziert, das "Erinnern als Verdoppeln, die
Repriasentation des Abwesenden durch das Bild {(phantasma, simulacrum),
die Vergegenstandlichung des Gedéchtnisses (als Vermiogen, als BewuBt-
seinsraum, rhesaurus), dic Abwendung des Vergessens durch die Bildfin-
dung - die standige Wiedergutmachung des Sinnverlusts - die Konkurrenz
von Schrift und Bild, diec Koprisenz von Gedichtnisarbeil und Tod" (20).

Erinnern, dies hat auch die experimentelic Memorabilitdtsforschung
im Rahmen der kognitiven Psychologie ergeben, bestcht offenbar nicht
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nur in dem Zuriickgewinnen von Ereignissen und Gedanken, die nicht
mehr gegenwiirtig sind, sondern immer auch in der Sclektion aus dem Ge-
speicherten und der Reduktion von Komplexitidt nach bestimmten Regeln
der Informationsspeicherung (z. B. der Strukturierung). Der Neurologe
Oliver Sacks sprach von "Erinnern als Kunst”, nicht im Sinne eines bewult
gestalteten, sondern unterbewuBt entstehenden Kunstwerks, und Gregor
von Rezzori kniipfte 1989 an Sacks an, als er betonte, daBb unser Erinne-
rungsvermogen offensichtlich die Kunst des Weglassens und Abstrahierens
beherrsche (FRANZKE: 169), welche der Soziologe N. I.uhmann als cine
Bedingung fiir das sinnhafte Erlcben von Welt bezeichnet hat (dazu
SCHMID: 99 f.). Auf die Frage nach dem Wescn von Erinnerungen und
der Art ihrer Speicherung kann auch das von E. Goffman cntworfene
Rahmen-Konzept (framing) einc Antwort geben, weil es die Organisation
der Alltagserfahrung in mechreren geschichteten "Rahmen" erfat. So
koénnen zwei Klassen primiirer Rahmen unterschieden werden: natiirliche
und soziale. ("Natiirlichc Rahmen identifizieren Ereignisse, die als nicht
gerichtet, nicht orientiert, nicht belebt, nicht geleitet >rein physikalisch<
gesehen werden... Ein alltigliches Beispiel wire die Witterung gemiB ei-
nem Wetterbericht. Soziale Rahmen dagegen liefern cinen Verstandnis-
hintergrund fiir Ercignisse, an denen Wille, Ziel und steuerndes Eingreifen
ei-ner Intelligenz, eincs Lebewesens, in erster Linic des Menschen, beteiligt
sind... Sein Tun kann man als >orientiert< bezeichnen: der Handelnde ist
»>MaBstiben< unterworfen, sozialer Beurteilung seiner Handlung”,
GOFFMAN: 31 ). SchlieBlich ist nach E. Tulving die Dichotomic von
episodischem und semantischem Gedéchtnis zu unterscheiden: "Episodic
memory is concerned with unique, concrete, personal experience dated in
the rememberer's past, semantic memory refers to a person's abstract, time-
less knowledge of the world that he shares with others” (TULVING: V).

DaB das Erinnerungsverméogen des Individuums und auch das ciner
bestimmten Population begrenzt ist, darf als Faktum gelten. T. Civ'jan geht
fiir das kollektive Gedachtnis von etwa drei Jahrhunderten aus. Damit ver-
bunden sicht sie Prozesse der "Mythologisicrung von Geschichte” und ex-
pliziert diese Vorgiinge am Beispiel des historischen Kraljevi¢ Marko, der
in der poputaren Uberliefcrung mit einer nach den "mythischen Normen"
gestalteten Biographie ausgestatiet (zum Beispicl auch in die klassische
epische Rolle des Drachenkampfers gedrangt) wird und dadurch die Mela-
morphose zum Archetypus erlebt: "V &tom smysle zavisimost' mifologiza-
cii istoris¢eskoj li¢nosti ot vozmoZnostej pamjati okazyvacetsja ne stol' obja-
zatel'noj: &toby zapomnit® (sul') nado zabyt' (detali), i vybor delaetsja ne v
pol'zu realij” (CIV'JAN: 20).

Das wichtigste Instrument, Ereignisse und Personen im individuellen
oder kollektiven Gedachtnis zu behalten und somit vor dem Vergessen zu
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bewahren, besteht im FKrzdhlen. Gemeint 1st generell das "Scheherazade-
Prinzip”, ndmlich das Erzahlen als Mittel gegen den Tod, und das heiBt
nichts anderes als: Lirziéihlen gegen das Vergessen. Lirzdhlen kann sich in
unterschiedlichen Formen und mit verschicdencn Intentionen und Ambi-
tionen vollzichen: Es gibt das unterhaltende, das informativ-berichtende
und das autobiographische Erzédhlen, das in der Alltagslebenswelt stéindig
realisiert wird und, obwohl die nicht-professionellen Erzahler in der Regel
nicht kiinstlerisch ambitioniert sind, bestimmten "leinttinien” (LEIHMANN)
bei der Strukturierung folgt (vel. auch BOSKOVIC-STULLI 1983 b). Po-
ctische Ambitionen dagegen stehen beim  professionellen  Prosa-
schriftsteller im Vordergrund. Kiinstlerische Narration konkretisiert Ge-
schichten, die durch Sclektion aus dem potenticll unendlichen Geschehen
und mittels Gestaltung nach dem Prinzip der Sinnkonstitution entstehen
und durch bestimmte Erzihlverfahren (lincarisicrung, Permutation, Pers-
pektivierung, Motivation etc.) zum narrativen Diskurs werden.

Dominierte im 19. Jahrhundent das realistische Lrzahlen als histori-
sches Lirzahlen unter Betonung der soziologisch fundierten Diegese, so
steht dem in der Moderne cin von poetischen Prinzipicn geleitetes orna-
mentales Virziahlen (SKLOVSKIJ) innovativ entgegen. Historisches Lrzih-
len als realisiertes GeschichtshewuBisein vollzieht sich nach ciner gleichze-
tig chronologischen und ltogisch-kausalen Ordnung, von cinem Anfang,
Ursprung - drtlich und zeitlich - bis zum linde, das meistens auch cin Zicel
darstellt, wobei das Postulat der Sinnhzlfllgkcit der berichteten xistenz ak-
zeptiert wird. Geht die Tendenz des Frzihlens 1n Richtung des historischen
Romans oder der Chronik, so werden geschichtliche Lircignisse moglichst
prazise crfalit, nach vorgebener Struktur narrativ zusammengefiigt und er-
rdhlenisch-imagmativ ergiinzt. Anders verhilt sich der tall bei der oma-
mentalen Frzihlweise. Sic betont nicht den kausal-logischen Zusammen-
hang und die chronologische Ordnung, sondern strukturicrt nach dem
Prinzip der Aquivalenzen (Similaritdt und Opposition von Merkmalen
oder ganzen Motiven) und verkniiptt nach dem Verfahren der Wiederho-
lung, der lteration.

Ivo Andriés lirzihlweise soll als Paradigma daliir dienen, wice in ci-
nem narrativen Text - hier "Na Drimi éuprija” - "Dic Bricke iiber dic Dri-
na" von 1945 - der erzithlte Raum 7zum Erinnerungsraum wird und dic
beiden Erzédhlverfahren der historisch-realistischen und der modernen my-
thopoetischen Narration sich gliicklich verbinden.

Im Sinne des ersten narrativen Verfahrens, das der Erzdhlkunst 2u-
zuordnen 1st, wird in systagmatischer, quast horizontaler Strukturicrung
und nach dem Prinzip der Kontinuitdt und Sukzession in zeitlicher und
kausal-logischer Verklammerung crzithlt. 1abei ersteht vor dem Leser cin
Zeitraum von 400 Jahren mit Brergnissen in der Stadt Visegrad an der Dri-
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na, angefangen von dem TFihrenerlebnis des 1516 im Zuge der
"Knabenlese” von den Janitscharen nach Istanbul entfiihrten zehnjéhrigen
serbischen Jungen und spiteren GroBwesirs Mchmed Sokolovi€ tiber die
Fertigstellung der Briicke nach fiinfjihriger Bauzeit im Jahr 1571, die Un-
garnkriege der Tiirken im 17. und 18. Jahrhundert, Hochwasserkatastro-
phen, die serbischen Aufstinde unter Karad'ord'e zu Anfang des 19. Jahr-
hunderts, die Okkupation Bosniens durch dic Osterrcicher 1878 und dic
Annexion 1908, dic Balkankriege von 1912/13 bis hin zum Ersten Welt-
kricg. als im Herbstieldzug 1914 die von Osterreichischem Militdr minierte
Briicke schlicBlich entzweigesprengt wird. Uber 24 Kapitel verteilt, entfal-
tet sich das Sujet allerdings ungleichmiiBig. So werden beispielsweise den
crsten 100 Jahren vier Kapitel gewidmet, dem ganzen 17, und 18. Jahr-
hundent nur ein Kapitel (Kap. V), der Zeit der serbischen Aufstinde eben-
falls (Kap. V1), aber dem schicksalschweren Jahr 1914 ganze vier Kapitel
am SchluB des Romans, je nach der Signifikanz des erzihlten Zeitraums,
Im Mittelpunkt der Sujctentfaltung steht die Briicke iiber dic Drina, die
West und Ost miteinander verbindet und an dic sich die Einzelschicksale
menschlicher Protagonisten kniipfen bzw. auf ihr vollenden, und zwar in
episodenartiger Aneinanderrcihung cpisch breiter ausgcfiihrt (zum Bei-
spiel dic sich mechrere Kapitel erstreckenden Lrzdhlungen iiber Alithod7a
und seine scit Generationen im Dienste der Wesir-Stiftung stechende Fami-
lic, iiber die jiidische Hotelbesitzerin Lotika, den schwarmerischen I'rinker
(Corkan, die revolutioniren jungen Intellcktuellen in Vidcgrad) oder aber
novellenartig komprimiert und pointiert (wie beispiclsweise die Geschichte
der ungliicklichen Iata in Kap. VIII, dic mit dem Spicler Milan GlasinCa-
nin verkniipfte Teufclslegende in Kap. XII und dic damit verbundenc Le-
bensgeschichte von Bukus Gaon).

Diese erzihlkinstierischen Verfahren Andriés werden iberlagert
oder sogar dominiert durch mythopoetische Verfahren der modernen
Wortkunst, in der eine zyklisch-paradigmatische Strukturicrung nach dem
Prinzip der lteration vorherrscht: Aquivalenzbildung, das heibt Wiederho-
lung von ecinzelnen (simildren oder oppositionellen) thematischen oder
positioncllen Merkmalen, oder Wiederholung ganzer (thematischer oder
klanglicher) Motive in Form von lLeitmotiven. In dieser poetischen Prosa
erfolgt die Verklammerung also nicht mehr in erster Lime durch tempora-
le und kausale Sequenzicrung der Motive, sondern die Text-Verkniipfung
wird "nach Analogic oder Assoziation” gestiftet, die "nicht nur die Ge-
schichte, sondern auch den Diskurs, der hier allererst die Kohérenz des
Werkes herstellt" (SCIIMID: 104 1), organisicren.

Das Hauptmotiv des Romanchroniktextes ist - wie schon der Titel
"Na Drini €uprija® in sciner poetischen Inversion und unter bewubter, weil
semantisch bedeutsamer Verwendung des Turzismus "Cuprija" (von tirk
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"koprii") statt "most" signalisiert - die Briicke. Es handelt sich auf der Ebe-
ne der konkreten Bedeutung um die Briicke als Bauwerk und auf der sym-
bolischen Ebene um die Briicke als materialisierten Ausdruck des mensch-
lichen Strebens nach Verbundenheit (vgl. GRCEVIC), asthetischer Form,
Kommunikation und Erzidhlen. Und so besteht zwischen der legenden-
umwobenen und nach langer Bauzeit in ihrer vollen Funktionalitit wie
zeitlosen Schonheit erstandenen Briicke und den Menschen in der
gemischt bevolkerten Stadt Visdegrad eine geheime, doch vitale Beziehung:

"Svakako, jedno jeizvesno: fzmedu Zivota ljudi u kasabi i ovoga
mosta postoji prisna, vekovna veza. Njihove su sudbine tako ispre-
pletane da se odvojeno ne daju zamisliti i ne mogu kazati. Stoga je
pri¢a o postojanju i sudbini mosia u isto vreme i pria o Zivotu kasabe
1 njenih ljudi, iz naradtaja u naradtaj, isto kao $to sc kroz sva pridanja o
kasabi provla&i i linija kamenog mosta na jedanacst lukova, sa kapi-
jom, kao krunom, u sredini” (21).

Die Beziehung zwischen der Stadt, der Briicke, der Zeit und dem erinnern-
den Erzihlen wird, wie aus dem das erste Kapitel abschliefenden Zitat cr-
hellt, in Andriés poetischer Prosa auch durch semantisch bedeutsame,
dquivalente Klangfliguren auf der sprachlichen Ebenc signalisiert, wobei
die Schliisselwortler most, kasaba, kapija, vreme, vek, vez, prica durch allite-
rattve Verwendung ihrer Phoneme im Text lautlich instrumentiert werden.

DaB Andri¢ der Briicke als Symbol der menschlichen Kommunkati-
vitdt und als Sinnbild ewiger FF'orm, die das Chaos besiegt, cin intensives
Bedeutungspotential beigemessen hat, wissen wir seit seinem "Mostovi®
{Briicken) betitelten, programmatischen Essay aus dem Jahr 1933. In dem
Roman "Na Drini ¢uprija” kommen nicht nur alle motivischen und symbo-
lischen Funktionen dieses semantischen Komplexes zum Tragen, sondern
das in jedem Kapitel einmal oder mehrfach auftauchende Briicken-Motiv
wird in der iterativen Wiederholung auch zum Leitmotiv:

"Denn diese groBe und steinerne Briicke, dieses wertvolle Bauwerk ein-
ngartiger Schonheit, ist... die unentbehrliche Spange auf dem Wege,
der Bosnien mit Serbien und, iiber Serbien hinaus, auch mit den iibri-
gen Teilen des tiirkischen Reiches bis nach Stambul verbindet” (Kap. 1,
6.

"Die Stadt lebte von der Briicke und wuchs aus ithr wie aus ihrer un-

zerstorbaren Wurzel” (Kap. I, 6).

"Aber wenn auch das Karawan-Serail... verfallen muBie, blich die Brii-

cke, die weder Aufsicht noch Unterhalt brauchte, aufrecht und unverin-

dert, verband die getrennten Ufer, ond man trug, wic am crsten Tage

ihres Bestehens, lebende und tote Lasten iiber den FluB" (Kap. V, 68).
Ein weciteres mit dem Zentralmotiv der Briicke verbundenes und iiber sie
vermitteltes Leitmotiv stellt die Opposition Vergessen/ Erinnern dar. Als
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Schliisselmotiv des Romans "Na Drini éuprija" wird es auf der themati-

schen Ebene mittels Schlisselwortern und Symbolkomplexen entfaltet uvnd

auf der lexikalischen Ebenc in differenzierten Wortfeldern und ganzen

Leitmotivketten vertextet:

I. Auf der thematisch-motivischen Ebene ist
t. die BRUCKE entwickelt als
- instrumentaler Gegenstand der Verbindung, der Kommuni-
kation,

- Ort des Erinnerns, des Erzithlens, der Kommunikation (vor

allem dic "kapija" und auf ihr das "Sofa"),

- Objekt des Erinnerns und Lrzihlens, Kommunizierens;

- Stiftung des GroBwesirs Mehmed Pascha und seinem Gedicht-
nis gewidmet (hypostasiert in der Figur Alihodzas), und
schtieBlich als
materialisiertes Symbol der Unverginglichkeit und Zeitlosig-
keit.

2. ist das Thema der MENSCHEN in der Stadt konkretisiert,
- der Erwachsenen, welche sich individuell oder kollektiv
erinnern bzw. vergessen und
- welche die erinnerten Freignisse, umgeformt in der Legende
oder im Lied, erzahlen, weitergeben, und schlieBlich
- die Kinder, welche das Erinnerte und Erzihlte als Wissen be-
wahren und tradieren.

II. Auf der lexikalischen Ebene wird die semantische Opposition
VERGESSEN/ERINNERN in Wortfeldern organisiert, die sich
durch Ausdriicke fiir vergessen, erinnern, phantasieren, crzéhlen
und deren Synonyme bzw. Metaphern und Periphrasen konstitu-
ueren.

1. Das Vergessen und seine Synonyme oder Umschreibungen
(Untertauchen, Verschwinden, Vergehen, Verfall, Unkraut,
Sterben, Nicht-Erinnern, Nicht-Wissen etc.):

"Wenn er vor dem Chan sab, der unter seinen Augen verfiel, dann ant-
wortete er...: >Mich braucht ihr nicht zu bedauern. Denn wir alle ster-
ben nur einmal, die groBen Minner aber zweimal, einmal, wenn sie von
der Erde verschwinden, und zum zweitenmal, wenn ihre Siiftung
zerfillt<. Als er schon keine Taglohner mehr beschiftigen konnte, jitete
er... das Unkraut um den Chan.., Es war natiirlich, daf ein Wischegra-
der Hodscha nicht erhalten konnte, was ein GroBwesir gepriindet, die
historischen Ercignisse aber zum Verfall verurteilt hatten" (Kap. V, 66).
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"Niemals wird das ausgedriickt werden konnen, denn wer es anschaute
und tiberlebie, der verstummt fiir immer,und die Toten konnen ohne-
hin nicht sprechen. Das sind Dinge, die man wichi ausspricht, sondern
vergifit. Denn vergdfe man sie nicht, wie konnten sie sich dann wieder-
holen? (Kap. XXI, 269).

"Das Vergessen heilt alles, und das Lied 1stdie schonste Form des
Vergessens, denn 1m [icede ennnert sich der Mensch nur dessen, was er
licht" (Kap. V, 76).

2. Das Erinnern und scine Synonyme, Metaphern oder Periphra-
sen (Gedichtnis, Gedenken, Stiftung, Formen, Chronik-Schrei-
ben, Wissen, Nicht-Vergessen, Auftauchen, Bestchenbleiben,
Unvergdnglichkeit, Zeitlosigkeit ete.):

"Von jeher haben sie sie (die Legenden) so gekannt, als hitten sie sic
mit auf die Welt gebrachi, so wie man Gebete kennt, ohne sich zu
erinnern, von wem man sie gefernt noch wann man sic zum erstenmal
gehort hat, Sie wissen, daB GroBwesir Nchmed Pascha die Briicke er-
baut hat... Gebaut hat sie Rade,... ein legenddrer und wahrhaft namen-
loser Meister, wic 1hn sich jede Masse erdenkt und winscht, denn sic
mag nicht viel im Geddchinis behalten miissen noch vielen ctwas
schulden, und sei ¢s auch nur in der Frinnerung (Kap. 1, 8).

"Sie fiihlten sich fest verbunden durch die Erinnerung an dieses ver-
flossene Unharl. Daher Licbten sie so sehr die Erinnerungen an den
schwersten Schlag, den ihnen das | ehen versetzt hatte, und fanden in
thnen eine Befriedigung, dic den Jiingeren unverstindlich blich. Thre
Erinnerungen waren unerschopllich, und sie waren unermiidlich in der
Wiederholung dieser Erinnerungen; im Gesprich ergéngten sic cinander
und erinnerten sich gegenseitig..., und sic ertriinkien thre hevtigen All-
tagssorgen in der Erinnerung an grobere, die Lingst gliicklich voriiber
waren" (Kap. V, 70).

"Aber rwischen den noch tberschwemmten Ufern... stand die Briicke,
weib und unverdnderr... Oben, an der Briistung, hatten sich Schlamm-
schichten abgesetzt... aber alles das édnderte nicht im geringsten das
Aunsschen der Briicke, die als cinage das Hochwasser ohne Schaden
fiberstanden hatte und aus thm wnveréindert auftauchie” (Kap. vV, 75).

"Das Leben aut der Kapija erncvert sich unmer und allem zom Trotz,
und die Briicke dndert sich michi mit den Jahren, noch mit den Jahrhun-
derten oder mit den schmerzlichsten Anderungen der menschlichen Be-
7zichungen. Alles dies gefir fiber sie chenso hinweg wie das unruhige
Wasser unter ihren glatten und formvollendeten Bogen dahinflieBft”
(Kap. VU, 96; dhnlich auch 8. 88, 130, 213, 236, 314 elc.).

3. Das Trdumen, Phantasieren und scinc Synonyme, Mctaphern
oder Periphrasen (Sieh-Vorstellen, Tagtrdumen, Vision, Fie-
berwain etc.):
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"Alle meisterhaft gearbeiteten Rundungen und Vertiefungen wie auch
alle Erzihlungen und Legenden haben sie kennengelernt, ... in denen
sich wandersan und unentwirrhar Phantasie und Wirklichkeit, Wach-
scin und Traum verflechten” (Kap. 1, 7).

"Das erste Bild einer Briicke, dem es bestimmi war, verwirklicht tu
werden, leuchrete natiirlich noch vallig unbestimmet und nebethaft, in
der Phantasie cines zehn-jihrigen Jungen® (Kap. 11, 13).

"Das Volk behiilt... das, was es verstehen kann... Alles andere gcht an
ihm... voriiber, ohne tiefere Spuren zu hinterlassen. s beriihrt seine
Phantasie nicht... Frst da sich... die grofe Briicke zefgfe, begannen die
Menschen... das Werden der nun bestehenden, kunstvoll gebauten und
daucrhaften Briicke mit phantasievollen Geschichien zu schmiicken”
(Kap. 11, 20).

4. Das Erzéhlen und scine Synonyme, Metaphern und Periphra-
sen (Berichten, Weitersagen, Sprechen, Singen, Fliistern, Ge-
riichte-Verbreiten eic.). tlier spiclen vor allem die verba di-
cendi bzw. dic davon abgcleiteten Substantiva dic entscheiden-
de Rolle, zum Beispiel

"So verbreitete sich in dicsen ersten Herbsttagen das Gerdicht, zuniichst
unter den Arbeitern und dann auch in der Stadt, dab sich die Wasserni-
xe in die Arbeit an der Briicke cingemischt hiitte... Das Gertichi, es
wiirde keine Briicke gebaut werden kénnen, ging weit in das Land, Vir-
ken verbreiteren es und Christen, und immer mehr wurde es Ju etnem
festen Glauben... 1 eicht erdenkt das Volk Geschichten und schnell ver-
breitet es sie, die Wirklichkeit aber verkniipft und vermischt sich wun-
dersam und untrennbar mit diesen Geschichten” (Kap. V, 28).

*Zu dieser Zeit, gegen Ende des sichzehnten Jahrhunderts, sang, sprach
und fliisterte man in Bosnien viel von Ungarn..., aber niemand dachte
auch nur daran, daB dieses in Volksliedern besungene 1.and Ungarn sich
irgendwie mit dem wirklichen Alltagsleben der Stadt verkniipfen
konnte" (Kap.V, 66).

"Das Volk behilt und erzéhit das wieder, was ¢s verstchen und was ¢s
zur Legende umzuformen vermag" (Kap. 11, 20).

“Solcher Dinge erinnerte man sich tange und sprach von thnen, wenn
man von dem Werden der Briicke erzdhliie,. . bis sic endlich in eine
Reihe mit den Mdrchen von Feen, von den cingemauerten Zwillingen
Stoja und Ostoja und dhnlichen Wundern riickten” (Kap. 1V, 60).

"Und er erzéihit die Geschichle von Petar Gatalos Taule, die sie alle
kennen, die ihnen aber in diecsen ungewohnlichen Nachtstunden wie fien
erscheint. Die Minner und Frauen ricken nither heran, lauschen und
vergessen beim |auschen die Gefahr und achten nicht auf den Geschitz-
donner. Michailo aber erzéhit” (Kap. XXIII1, 302).
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Mit diesem Leitmotiv-Komplex des Erinnerns/Erzihlens kniipft Andrié
zweifellos an die Art der Gencrierung und der Tradierung von Geschich-
ten und Liedern in der siidslavischen Volkstradition an (vgl. dazu auch N.
KOLJEVIC: 21, 73). DaB Andri¢ der popularen Uberlieferung eine beson-
dere Bedeutung beigemessen hat, geht aus seinem vielzitierten pro-
grammatischen "Razgovor sa Gojom" (1935) hervor, in dem er quasi sein
Kunstlerisches Credo formulierte: "da treba ostuskivati legende, te tragove
kolektivnih [judskih nastojanja kroz stoleéa, i iz njih odgonetati, koliko se
moZe, smisao naSe sudbine... U bajkama je prava istorija &ovetanstva, i iz
njih sc da naslutiti, ako ne i potpuno otkriti njen smisao. Ima nckoliko
osnovnih legendi Covetansiva koje pokazuje ili bar osvetljuju put kojt smo
prevalili, ako ne i cilj kome idemo. Legenda o prvom grehu, legenda o po-
topu, legenda o Sinu Eovelijem, raspetom za spasenje sveta, legenda o Pro-
meteju i o ukradenoj vatn".

Im Rahmen seiner mythopoetischen Schreibweise hat I, Andri¢ in
dem Roman "Na Drini éuprija" diese archaischen Legendenstoffe simtlich
verarbeitet: Die Legende vom Menschensohn, der zum Heil der Welt ge-
kreuzigt wurde, ist in der Geschichte von Radisav, der in der ersten Phase
des Briickenbaus als Aufrithrer gegen die Fronherren gepfihlt und von
den Christen als Martyrer angeschen wurde, verwirklicht (parallel dazu, wie
héufig bei Andri¢, die muslimische Variante: "Dic Tiirken in der Stadt da-
gegen crzihlen von alters her, daB dort ein Derwisch namens Schehit Tur-
cheni als Mértyrer gefallen sci”, Kap. I, 11; daran ankniipfend Kap. IX,
H4). Dic Sintflut-l.egende kommt in den Hochwasserkatastrophen, denen
die Briicke und die Stadtbewohner immer wieder ausgesetzt sind, zum T'ra-
gen, und die Prometheus-Sage in der aus der Perspektive des allwissenden
Erziihlers berichteten Schopfungslegende, die sich um die Briicke rankt:
Um ctwas gegen die Riickstandigkeit in seinem Land (Symbol: die
"dunkle, wurmstichige Fihre und ihr launischer Fihrmann", Kap. 1V, 63)
zu tun, beschlieBt der GroBwesir Mchmed Sokoli, bei Videgrad eine miich-
tige steincrne Briicke iiber den Drina-FluB zu bauen, und besicgt damit
den dumpfen Schmerz in seiner Brust. Der FluB, die steilen Ufer werden
"wie durch einen Zauber iiberbriickt. Hoch iiber allem schritt man wie auf
Fliigeln (kurstv von mir, D. B.) geradewegs vom einen hohen Ufer zum
anderen iber die breite und lange Briicke, die fest und bestindig war wie
ein Fels" (63). Diesc prometheische Schopfungslegende leitet iiber zu der
aus der Perspektive von AlihodZa erzihlten dtiologischen Iegende, "woher
dic Briicken auf dicser Welt kommen und wic die erste Briicke entstand”
(Kap. XVI, 208 I): Als namlich Allahs Lngel sahen, daB die armen Men-
schen die vom Teulel in die Erde gekratzten Abgriinde nicht iiberqueren
konnten, "da breitcten sie an diesen Stellen ihre Flige! aus, und dic Leute
begannen, iiber diese Flige/ hinwegzugehen. So lernten die Menschen
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von den Engeln Gottes, wie man Driicken baut”. Als Pointe ist dieser Le-
gende quasi noch eine Variante der Siindenfall-Parabel appliziert: "Nun,
daher gilt es, nach einem Brunnen, als das zweilgrisbte Werk, cine Bricke
zu bauen, und dic grdfite Siinde, Hand an sic zu legen" (209). Eine Vision
dieser ungcheuerlichen Freveltat sucht Alihodscha bereits beim Vormarsch
der Osterreicher im Jahr 1878 heim (Kap. X, 119), und am Ende des Ro-
mans, als Alihodscha aul der Anhhe zum Mejdan sein I.eben aushaucht,
weil er, daB secine Katastrophenvision Realitdt geworden ist: "Dort unten
1st... die zerstorte Briicke, furchtbar und grausam in der Mitte zer-
schnitten..., diec Bogen links und rechts des Pfeilers jéh unterbrochen. Zwi-
schen thnen gihnt eine l.eere von ctwa [iinfzchn Metern. Und die abge-
brochencn Seiten der getrennten Bogen streben schmerzlich zueinander”
(Kap. XX1V, 319).

Dem Mythopoctik-Konzept seiner Narration entsprechend, verarbei-
tet Andrié nicht nur Parabeln und I.egenden, sondern er generiert in sei-
nem Roman Erzihlebenen, aul denen sich eine mythoide Welt (vgl.
BURKHART 1987) mit dem Komponenten Raum, Zeit, numinose Wesen,
singuldres Ereignis und Spiegelung des Makro- im Mikrokosmos konsti-
tuiert: Der erzdhite Raum in "Na Drini éuprija” ist cin profaner Raum, in
den der sakrale Raum (témenos) als mythoider Raum eingebettet erscheint.
Wie ein "Amphitheater”, heiBt es im ersten Kapitel des Romans, 6ffnen sich
die Berge, und

"an dieser Stelle, wo die Prina mit der ganzen Schwere threr griinen

und iiberschiumten Wassermasse aus dem scheinbar geschlossenen Ge-

fiige der schwarzen und steiten Berge hervorbricht, steht die groBe,

gleichmiibig geschnittene steinerne Briicke mit ihren elf weitgespannten

Bogen” (5).
Sind die Berge den ansteigenden Ringen cines Amphitheaters gleich, dann
ist die Briicke gleichsam die Biihne. Eine Bithne (theatrum mundi), auf der
sich parabolisch das Leben der Stadtbewohner abspielt. Als mythischer Ort
ist die Briicke hypotaktlisch gebaut; sie besitzt einen zentralen Punkt, und
das tst die "kapija”. die als nicht-profaner Raum in sciner Ambiguitit so
charaktersiert wird:

"Man sitzt auf ihr wic auf ciner Zauberschaukel, gleichzeitig geht man
auf Erden, schwimmt auf dem Wasser, flicgt im Raum und ist dennoch
fest und sicher verbunden mit der Stadt ... Mancher dieser bescheidenen
Biirger, der nicht vicl mehr besitzt als dieses [Haus und das kleine biB-
chen [.aden am Markt, empfindet bei Kaffee und Tabak in solchen
Stunden den Reichtum der Welt und die UnermeBlichkett der Gottesga-
ben. Alles das vermag durch die Jahrhunderte den Menschen emn Bau-
werk zu geben, das schin und stark, zu guter Stunde erdacht, an rechter
Stelle ermichtet und gliicklich ausgefiihrt wurde” (Kap. VIL, 92).
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Wie dieser Ort, an dem Leben und Tod sich vollenden und erzihlte
Erinnerungsriiume entstehen, mythoid gestaltet wird, so erfolgt auch die
Entfaltung der Zeit- neben dem horizontalen Verlauf der chronologisch-
linearen "historischen" Zeit - nach dem Muster der zyklischen Zeit des My-
thos: Das Leben verlduft in Wiederholungen (in jeder neuen politischen
Phase werden Wachen auf der Briicke aufgestellt; die Rekrutenaushebung
- vgl. Kap. XIII - perpetuiert die "Knabenlese" in Kap. II; der waghalsige
Gang auf dem Briickengelander von Nikola Pecikoza im XIX. Kap. wie-
derholt denjenigen von Muta im V. Kap., etc), cin Schicksal setzt ein an-
deres fort (der )jiidische Barbierssohn Bukus die Spielerkarriere von Milan
Glasin€anin, vgl. Kap. XII, der Baucr Ibro die Schuldncrexistenz scines
Vaters, vgl. Kap. XXI), und die Erninnerung 148t immer wieder [terationen
erstehen (zum Beispiel im l.ied iiber Fata, Kap. VIII und XIX; im Gusla-
renlied, Kap. III, V, VI, XV, in der Uberlieferung iiber den "Mohren",
Kap. I, IV, XVII).

Mythoide Gestalten sind mit diesem als nicht-profan gekennzeichne-
ten Raum und mit seiner zyklisch verlaufenden Zeit verbunden: Allahs
Engel; die Vila, der FluBgeist, das numinose "Etwas", welches den Bau der
Briicke solange verhindert, bis thm ein Bauopfer in Gestalt von Zwillingen
mit den wortmagischen Namen Stoja und Ostaja gebracht wird, der
"schwarze Mann", der auf der Briicke umgeht, Kraljevi¢c Markos Zauber-
pferd Sarac, dessen méchtige Hufspuren auf der Briicke zu schen sind
(bzw. in der muslimischen Version diejenigen von Djerzelez Alijas geflii-
gelter Stute), der christliche Mirtyrer Radisav, dessen Grabhiigel neben
der Briicke aufragt und von himmlischem Licht bestrahlt wird (oder aber,
wie die "Tiirken in der Stadt" erzihlen, der als Mirtyrer gefallene und hier
bestattete Derwisch, der den Ubergang uber die Drina gegen ein Ungliubi-
genheer verteidigte). In besonderer mythischer Relation zu der Briicke
stehen ihr Erbauer, Mehmed Pascha, und ihr Hiiter, Alihodscha: der erstere
stirbt, nachdem die Briicke vollendet ist, und der andere, als sie enlzweige-
sprengt wird.

Das singuldre Ereignis (arche) schlieflich, von dem der Mythos lebt
und das sich standig identisch oder in Variationen wicderholt, ist in An-
dri¢s Roman die Epiphanie der Briicke: Wie cine Gottheit, wic Aphrodite,
die aus dem Schaum geboren wurde, taucht die Briicke stets weil, form-
vollendet, unveridndert und in zeitloser Schonheit aus Naturkatastrophen
wie politischem Chaos aul:

"Als wire Sinn und Wesen ihres Bestehens in ihrer Stetigkeit begriin-
det. Ihre lichte Linie im Bild der Stadt dnderte sich chensowenig wic
die Konturen der umliegenden Berge am Himmel... lhr Lebensalter,
wenn auch in sich sterblich, glich der Ewigkeit, denn sein Ende war
nicht abzusehen” (Kap. IV, 65)
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"Zahireiche und weittragende Veranderungen im Geist und in den Ge-
wohnheiten der Biirger und im duBeren Bild der Stadt verlielen, als
gingen sie an der Briicke vortiber, ohne si¢ zu beriihren. Es schien, als
wiirde die weiBe, alte Briicke... auch unter dem neuen Herrscher unver-
andert bleiben und auch dicser Flut von Neuheiten und Verédnderungen
widerstehen, wie sie immer auch den hochsten Uberschwemmungen
widerstanden hatte und aus den wiitenden, triithen Wassermassen, die
sie liberfluteten, unberiihrt und weiB, wic wicdergeboren, aufgetaucht
war" (Kap. Xt, 140).

"Die Briicke aber stand auch weiterhin, so wie sie immer gewesen, in
der ewigen Jugend vollendeter Edeen und guter und groBer menschlicher
Werke, die kein Altern und keine Veriinderung kennen und, so we-
nigstens scheint es, nicht das Geschick der voriibergehenden Dinge die-
ser Well teilen” (Kap. XVI, 215).

"Alles schien wie ein erregendes und neues Spicl auf dieser uralten Brii-
cke, dic im Mondschein der Juliniichte weiB glinzte, sauber, jung und
unverdnderlich, vollendet schon und stark, starker denn alles, was die
Zeit bringen und dic Menschen erdenken und tun kénnen” (Kap. XVIII,
236).

Mit diesen das symbolische und parabolische Leitmotiv des Textes konsti-
tuierenden Sprachformeln schafft Andri¢ in seinem Roman, der von my-
thopoetischer Narration bestimmt wird, erzd@hite Raume, die Ereignisrdume,
aber auch und nicht zuletzt Erinnerungsrdume sind. Und er entlaltet das
Thema des Sich-Lrinnern-Miissens und Nicht-Vergessen-Wollens in einem
elaborierten Geflecht verbaler Zeichen-Keiten so, daB der semantische
Komplex Erinnern-Vergessen-Erzdhlen zum signifikanten Merkmal der
gesamten Werkstruktur wie der dsthetischen Wahrnehmung wird. Somit ist
auch der Leser in diesen poetischen Vorgang des Memorierens einbezo-
gen, denn der Intention des Autors entsprechend verhilft die Erinnerung
dazu, daB - wie Botho StrauB c¢s formulicert hat - "dereinst das Gewesene
nicht nichts sei, wenn cines Tages jede Frwartung geschwunden sein wird
und das hohe Segel der Fahrt flau auf dem Gras liegt". DaB das Gewesene
bleibt, das vermégen allein Erinnern und Lirzihlen.
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