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ULOGA PRATECEG GLASA U SRPSKOM
NARODNOM DVOGLASNOM PEVANJU

NA PRIMERU VOKALNE TRADICIE ZAPADNE SRBITE

DIMITRIIE O, GOLEMOVIC
Fakultet muzicke umernosti, Beograd

Uloga praweéeg glasa posmatrana je sa molodijskog i sazvulnog
aspekta. To mije bilo mogude ostvariti bez pominjanja vodefeg
glasa, iz razloga 3ta su oblici ovog pevanja najdeiée 1 sivarani
specififnim, meduzavismim odnosom oba glasa. 5§ melodijskog
aspekia autor utvrduje da je prateéi glas najéeife podreden
vodefem. Stepen te podredenosti najveli je u heterofonom
dvoplasnom pevanju, neftc manji u bordunskom, dok homofono
pevanje donosi ‘stanovim samoslalnost pratefem glasu. Sa
sazvuénog aspekitz u starijem dvoglasu majfeséi je sazvuini
interval sckunda, u novijem i neki dmgi intervali.

Srpsko narodno pevanje najielte je dvoglasno. Dvoglas se u skorije vieme (u
periodu posle drgog svetskog rata), zahvaljujuéi popularnosti novijeg seoskog
pevanja, javlja Sak i u krajevima pgde ga nikada ranije nije bilo, npr. u 1500EN0j
Srbiji.

U zavisnosti od toga da li su u pitanju stariji ili noviji oblici dvoglasnog
pevanja, u izvodenju pesama ufestvuje razliZit broj pevala. U starijem pevanju, tzv,
pevanjn "nd glas" njih je od dva do i, dok ih u novijem - pevanju "na bas” ima
vife. Deonicu vodeéeg glasa uvek izvodi jedan peval, dok drugi Sine pratnju. Do
sada nije poscbno govoreno o ulozi pratedeg glasa n dvoglasnom narodnom
pevanju, 4 to nije utinjeno ni kada je u pilanju vededi glas, mada se za njcpa
uglavnom zna da predslavlja glavnog kreatora pesme.

Uloga prateceg glasa u nafem dvoglasnom pevanju mofe se posmatrali sa
vile aspekata, od kojih se kao najvaZniji mogu istaéi melodijski i sazvuéni. To nije
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moguce ostvariti a da se ne govori i o vodefem glasu, iz razloga %to sn oblici ovog
pevanja najedce i stvarani specifitnim, meduzavisnim odnosom oba glasa.

U narodnom dvoglasnom pevanju zapadne Stbije prateéi plas najicice je
podreden vodecem.! Stepen I¢ podredenost odnosno njegove zavisnosti od vodedep
glasa, uslovljen je oblikom dvoglasnog pevanja. U najjednostavnijem vidu pevanja,
tzv. heterofoniji, prateti glas donosi neku vistu pojednostavijene melodije vodedeg
i njihovo zajednitko pevanje u mnogome podseéa na istovremeno izvodenje eme i
njene u izvesnoj meri melodijski ornamentirane varijante. Zapazivéi to, i sam narod
ponekad koristi specifitnu i veoma slikovitu terminologiju. Tako za prate¢ zlas
ka¥e da peva na pravo, dok se pojava Gestog uka¥tanja glasova, izazvana "valovium®
kretanjem vodefeg u odnosu na prateéi glas, naziva usjecanje.? U heterofonom
pevanju plasovi su do te mere povezani i isprepletani, da je te¥ko govorit o
samostalnosti bilo kog od wjih (nomi primer br,1 u prilogu).?

U bordunskom pevanju podredenost prateceg glasa vodeéem manja je nego u
heterofonom, bez obzira ¥to je on (prateéi glas) vglavnom sveden na jedan jedini
ton, to relilo govori o njegovoj, jo§ uvek nedovoljno izraZenoj samostalnosti
(primer br.2). § druge strane, vodeéi glas je u toj meri samostalan, da predstavlja
pravog "kreatora" pesme. O tome veoma jasno govord 1 &injenica da s¢ njegov napev
u narodu veoma Cesto uzima kao osnova za obrazovanje specifitnih solistitkih, i
kako 1h u zapadnoj Srbiji najie¥te nazivaju "samatkih” pesama®

U odnosu na prethodne vokalne oblike, homofono pevanje, kome pripadaju
oblici tzv. pevanja "na bas”, kao da donosi veéu samostalnost prate¢em glasu
(primer br.3). Medutim, utisak glasovne samostalnosti, najverovatnijc izazvan
pojavom (pokretljivoXéu) kvartnog skoka, varljiv je, jer s¢ i w radi o melodiji koja
se ne krede slobodno i koja je ogranifena malim brojem upotrebnih wnova. U
osnovi obrazovana od samo tri tona C, F i G, koje koristi kao po nekoj antomatici.
Melodija prateceg glasa odstupa od principa doslednog tercnog paralelizma, pa tako
npr. na ton G u vodefem glasu, umesto sa E, skoro uvek odgovara tonom C,
stvarajuci karakteristiéni kvinini sazvuk (primer br.3). Isti ton ée, opet po principn
automatike, pratedi glas ponekad "dopunit” i tonom F, stvarajodi tako sekundni
sazvuk, koji mu tu sigurno ne smeta, kako iz razloga trenutne prevage melodijskog
nad sazvu&nim natinom muzikog miljenja, tako i zbog &injenice da on sa ostala
dva tona pripada nekoj vrsti "muzidkog prasisiema" jako bliskog nafem ZovekuS

1 Zanimljivo je da se podela na pratefi i vodefi glas javlja &ak i u oblicima jednoplasnog grupno
izvedenog pevanja, bez obzir o obu glasa pevaju potpune isio,

2 D. Golemavié, Narodna mctika wlitkog kraje, Beograd 1990, p.p. 20

3 Iz 10g razloga, 24 pevade koji izvode ove pesme, nemoguée je da t uline pojedinadne,

4 Keko od pesme “na glas” mofs npr. nastatj solo rabad¥ijskn pesma govori se u: D. Golemovid,
Narodna muzika ufitkog kraja... op.cit. 2, p.p. 17

3 Ovo nije Zodno kad se zna da se i mnogi nafi muzi®ki instrument (lijerica, gusla, tmbara..}
Fimujn na tri pomenute vizine. § druge strane, zanimljiva je¢ i analogija sa osnovnim
hamonskim fonkeijama: T, § i D, na kojima se zasniva skoro colokupno wmetmidko mozidke
stvaralaftvo,
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Tako nece biti fudno ni kada se u nekim pesmama "na bas”, ovi tonovi yjeding u
specifitnom kvartno-kvinmom troglasu (primer br.4).

Dosad, uglavnom je govoreno o melodijskim osobinama pratcéeg glasa u
zavisnost od njegove samostalnostl v pevanju. Mediutim, moglo bi se govoriti i o
nekim dmgim njegovim osobinama, koje njegovu ulogu u dvoglasnom pevanju
dalcko vise Sire 1 obogaduju. Tako j¢ npr. u bordunskom pevanju prateéi glas bitan
za obrazovanje i ofuvanje kompletmog tonskog sisterna pesme, jer sve dok on ne
potne da peva, deonica vodedeg glasa moglo bi se reéi "intonativno luta”, ek ovla%
donoscci osnovai melodijski profil (primer br.2).7

Prateéi glas u nekim simacijama takode moZe i da v izvesnoj meri zameni
nlogu 2 vodedim, To se defava kako u trenucima kad npr. vodei zaboravi tekst
pesme, tako 1 kad ovaj ima "Zestok” odnasno prejak glas, koji zhog toga, po
narodnom merilu, nije dobar za otpofinjanje pesme. Medutim, =a nastupom drugth
pevatta, u tutti delu opet dolazi do promenc uloga, $l0 pokaznje da se glasovi po
svojoj ulozi tek tu jasno razgrani€avaju. Vefi stepen izme%anosti uloga u pevanju
odnosi g¢ na pojavu "usjecanja”, koje na neki nadin predstavlja jedan od ngjvaznijih
kreativnih elemenata vodeéeg glasa, a 5to se ponekad moZe primetiti Zak i u
prate€em glasu, To najverovatnije predstavlja posledicn narodnog mi3ljenja da
pesma u svom toku ne sme da se prekine, zbog Zega pevall uzimaju vazduh -
"prediin” naizmeni®ng. "Usjecanje” tolcom pevanja ovde najverovamije sluZi kao
neka vrsta signala koji jedan glas daje drugem, pre nego 5to ée da predahne, da to
onaj drugi ne bi istovremeno ulinio (primer br.5).

Za prateét glag n nafem narodnom pevanju vezane su i mnoge druge pajave,
pomenuéemo jo¥ samo dve, obe u vezi sa tzv. pevanjem "na bas”. Prva s¢ odnosi
na zanimljiv manir "odlaganja zavricka”, u odnosn na vodedi glas, %o stvara utisak
neke vrste melodijskog "repa”. To se nafem narodu veoma dopada, ¢ ga desto
koristi u svom pevanju (primer br.3).8

Druga pojava odnosi se na tempo izvodenja pesama "na bas", tafnije na
njegovu promenjljivost, a u zavisnosti od toga da li se neki deo pesme izvodi solo
ili tuttl. Ova pojava, koja takode proistiée iz specififne i vijeslojne uloge pratefeg
glasa, relativino je Zesta, narofito onaj njen vid izraZen kroz dva razlitita tempa
(primer br.4), koji 8¢ smenjuju trenuino, bez postepenog prelaza.®

Govoreéi 0 melodijskom aspektu nloge pratefeg plasa u narodnom pevanju
zapadne Srbije, Eesto je spominjan i onaj drugi - sazvadni. To 1 nije slutajno, kad
s¢ zna koliko su oni u ovom pevanju neraskidivo vezani. Medutim, valja istaéi da

Ovde trcha pomcnutj primere pevanja "na has" koji kadencirajun "klasifinim" trozvukom: C-E-G, a

flo nyjverovalnije predstavlja prolevod spujanja uhodane prakie da se zavifava kvintom 1

pevanja u paralelnim tereama. /D. Golomovié, "Novije seosko dvoglasno pevanje v Srbiji”,

Glasnik ctnografskep muzeja u Beogpradu, knj. 47, Beograd 1983, p.p. 135/

7 To wc potvrduje i Einjenicom da sc tonovi iz solo naslupa vodefeg glasa vilo wmiko nalaze u
daljem 1oku pevanja, /D. Golemovié, Narodna muzike Podrinja, Samajevo 1987, pp. 37/,

¥ D. Golemovié, "Pevanjc na has kao odraz namdnog ukusa”, Razvitak br. 4-5, Zajefar 1980.
pp.110

¥ D. Golemovié, Movije scosko dvoglasng pevanje u Srhiji”.. op.cit. 6, p.p. 127-128
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je bal stvaranje sazvutja, jedna od najbitnijih osobina ili mogli bi reéi posledica
javljanja prateceg glasa, jer bez njega, Zinjenica je, dvoglasnog pevanja nc bi ni
bilo. Iz tog razloga njegov izostanak ne bi bitno uticao na osnovne "gradivne”
osobine pesme, kao 5to su Lo npr. njen ritam i metar, ali bi udinio da pevanje,
liteno specifitnog "zvutnog obogacenja” koje stvara prateéi glas, umnogome
osiromadi v jednom drugom - estetskom smisly, Za pratedi glas moglo bi se redi i
da "zvuZno artikulife" vokalny tradiciju, na taj naéin jasno odredujuéi njene slojeve,
stariji - sa prevagom sazvuka sekunde i noviji - tereno-kvinmi.10

TTran

10 Koii, kako je veé napomennto, biva jof vi¥e obogaéen - dodavanjer weéep saZvuinog fona.
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