Dunja Rihtman - Sotri¢

Narodna tradicionalna muzika
otoka Braca

UVODNE NAPOMENE

Na otoku Bra¢u boravila sam 1969. godine kada sam kao &lan Od-
sjeka za folklornu muziku Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu,
bila zaduZena da zajedno sa voditeljem Odsjeka dr Jerkom Bezidem, u
okviru zadataka predvidenih planom Instituta, pristupim ispitivanju na-
rodne muzi¢ke tradicije. Na otoku nam je bilo omogucéeno da se kori-
stimo privatnim kolima $to nam je umnogome olak3alo kretanje i na
taj nacin, za relativno kratko vrijeme (od 15. VI do 29. VI) uspjelo da
posjetimo gotovo sva naselja otoka: Sutivan, Mirca, Supetar, Postira,
PuciSca, Bobovi§éa, Milnu, Murvicu, Bol, Povlja, Selca, Sumartin, Novo
Selo, Rasoticu, Skrip, NereZiscéa, Donji Humac, Gornji Humac, Dol, Pra-
nice (v. geografsku kartu). :

U radu smo nailazili na razumijevanje, interesovanje i pomod orga-
na upravljanja opstine, $kole i crkve. Pomoé se odrazila narodito u tome
Sto nam je olakSano kontaktiranje sa kaziva¢ima, u okupljanju pjevaca
koji su po opstem misljenju bili dobri poznavaoci muzicke tradicije
otoka, a zatim, i u organizovanju manjih i veéih skupova radi neposred-
nog snimanja. Na razumijevanje i podrsku smo nailazili i kod samih
kazivata do kojih smo dolazili li¢nim kontaktiranjem ili na bazi poda-
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taka primljenih od ¢lanova istog Instituta, koji su ranije boravili na ovom
otoku.

Ispitivanja su obavljena u vrijeme kada je narod bio zauzet ra-
dom u vinogradima i berbom vi$anja. Sve $to je bilo sposobno za rad,
bilo je danju zauzeto radom u polju, ili sluzbom u preduzedima, pa su
snimanja naje$ée vréena u kasnim popodnevnim ¢&asovima do duboko
u noé. Prijepodnevno vrijeme iskoristili smo za prikupljanje podataka
o kaziva¢ima, o pjevanju i svirci kao i za ugovaranje snimanja. Samo
je stariji svijet, koji se zbog poodmaklih godina ili kuénih poslova nije
udaljavao od kudée, mogao u to doba dana da pruzi iz svog sjecanja
nedto podataka o tradiciji koja je bila predmet ispitivanja. Kazivaci,
Zene i muskarci srednjih i starijih godina, rjede djeca, bili su gotovo svi
rodom s ovog otoka. Samo smo izuzetno dolazili u doticaj sa kazivacima
koji su se slu€ajno tamo zatekli ili sa takvima, koji su se doselili sa
susjednog otoka (Kordule). '

Polazeéi od osnovnog nadela zadataka etnomuzikoloskih ispitiva-
nja da se na odredenom podru¢ju po mogucnosti sagledaju i kon-
statuju zajedni¢ka i posebna obiljeZja tradicionalne prakse u odnosu na
tradiciju susjednih podru&ja — i prihvatajudi principe i metod prikup-
ljanja i ispitivanja narodne muzitke tradicije kako su izloZeni u radu
Metod prikupljanja i vrednovanja u oblasti narodnog stvaralastva, Cvjet-
ka Rihtmana', usmjerili smo naSa ispitivanja — u cilju $to potpunijeg
upoznavanja vrsta i oblika muzi¢ke tradicije odredenog podrudja —
prvenstveno na onaj dio muzi¢ke prakse koji je, po opravdanoj pretpo-
stavci, mogao najjasnije da odrazi najkarakteristi¢nija obiljeZja lokalne
tradicije. Zato smo u toku svoga rada, u svim naseljima, polazili istim
redoslijedom; prije svega, od kategorije obredno-obicajnih pjesama, na-
rodito svatovskih (»o piru«) i koleda (»kolenda«, »kolendra«), koje su,
po svojoj prirodi i funkciji u obiaju najmanje izloZene promjenama,
— zatim, od uspavanki, narativnih pjesama, muzi¢kih instrumenata, pr-
venstveno onih najstarijih, da bi, iza toga, postepeno ukljudivali pjesme
kojih su se pjevadi sami prisjecali — nadovezujuéi na prethodne.

Uspjeli smo u svemu da prikupimo i da snimimo 494 primjera ove
tradicije. Od toga 426 primjera iz oblasti vokalne muzike — svatovske
(»pirne«), kolende (o Bozi¢u, na Mlado lito, na Sv. Tri kralja, o imen-
danu), pjesme u kolu uoéi Ivanjdana, uspavanke, pripovjedne pjesme,
ljubavne (»serenade«), pjesme pri odlasku u vojsku ili daleke zemlje
i ostale pjesme koje se pjevaju za razonodu; &etiri su primjera iz oblasti
vokalno-instrumentalne muzike (uz pratnju gusala i uz pratnju harmo-
nike »plonerice« sa dugmadima); petnaest primjera instrumentalne mugzi-
ke; osam djeéjih brojalica i deset podataka o instrumentima kojima se
narod sluzi ili se sluZio u svojoj muzi¢koj praksi. Grada je snimljena na
petnaest koturova magnetofonske vrpce, brzinom od 9,5 cm/sec., izuzev
dugackih pjesama koje su uglavnom snimljene malom brzinom, od 4,75

! Cvjetko Rihtman, Metod prikupljanja i vrednovanja u oblasti narodnog
muzic¢kog stvaralastva. Rad XVII kongresa Saveza udruZenja folklorista Jugoslavije
— Porec 1970, Zagreb 1972, str. 229—234,
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sl. 1. Kazivadi iz Gornjeg Humca slijeva nadesno: Toma Stipiéic, Marija Vrsalovié i
Stjepan Sesnic. Snimio: Jerko Bezié. Fototeka INU, inv. br. 4708

cm/sec., zbog $tednje koja se u takvim slucajevima namede. Sva grada je
pohranjena u Arhivi fonoteke Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu,
pod rednim brojem 286 — 300.

Od cjelokupne grade, transkribirala sam 148 primjera starije
tradicije, koji su prvenstveno dosli u obzir za moja ispitivanja: od toga
136 primjera vokalne muzike (19 uspavanki, 17 svatovskih, 42 koleda i
58 pripovjednih pjesama), osam dje¢jih brojalica, jedan primjer pjeva-
nja uz gusle i tri primjera instrumentalne svirke (na »svirku«, »¢urlinu«
i rogu).

U tome radu najviSe poteskoda mi je zadavala transkripcija pjeva-
nja starijih ljudi kod kojih je, zbog nemocnog glasa, dolazilo do velikih
kolebanja u intonaciji, pa time i u melodiji.

U tabelarnim pregledima, izloZenim na kraju rada, obuhvadeni su
svi transkribirani primjeri. U ovim pregledima prikazane su bitne oso-
bine elemenata ove grade sagledane u njihovim tonalnim odnosima, rit-
mickim obrascima prvog melostiha napjeva i melopoetskim oblicima.
Uz ove preglede dodati su Indeksi na bazi ABC-reda podetnog stiha, popis
mjesta i kazivaca koji su ove pjesme pjevali ili dali podatke o muzickim
tradicionalnim instrumentima.

Od prvog kontakta sa muzi¢kom tradicijom ovoga otoka nametnula
su se opsta zapaZanja ~
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1. da je tradicija priliéno ujednadena na cijelom otoku, kako u

oblicima tako i u vrstama;

2. da je osjetan uticaj venecijanske narodne muzike (kojem je

ovaj otok, kao i ostali dalmatinski otoci, bio stoljeé¢ima izlo-
Zen), odnosno S$ireg evropskog mediteranskog podrudja; ’

3. da je neosporna prisutnost i izvjesnih zajedni¢kih obiljeZja sa

tradicijom najblizeg kopna, ukljuujuéi i njegovo zalede.

Cini se da se ove osnovne ¢&injenice mogu donekle objasniti ako
sagledamo one osnovie op$te uslove razvitka otoka koji su se nuZno
morali da odraze u njegovoj materijalnoj i duhovnoj kulturi, pa tako i
u tradicionalnom usmenom predanju. ,

Medu otocima srednje Dalmacije, otok Braé je najveéi (oko 393
km”) i ujedno najblizi kopnu — obrazujuéi gotovo paraleino sa kopnom
iroki kanal izmedu Splita i Makarske.

Citavom duZinom njegove juZne strane, prili¢no gole i stjenovite,
Vidova Gora se strmo spusta u more, uslijed ¢ega je taj dio otoka manje
pristupacan i naseljen od njegove sjeverne prili¢no razudene obale, pre-
ma kojoj se postepeno spuita njegovo neravno tlo, obraslo rijetkom
$umom.

Zelene povr$ine unutradnjosti bile su, &ini se, od davnina pogodne
za razvoj stocarstva (»capris laudata Brattia«)’, koje je oédito predstav-
ljalo jednu od njegovih vaZnijih privrednih djelatnosti. Pored ostalog
na to upucuju i zateeni, relativno brojni, izrazito stofarski aerofoni
instrumenti (travka, svirak, éurlin — svirak sa nastavcima, truba od ko-
re, rog) koje i danas jo$ izraduju sama djeca i njima se sluze.

Otok je bio naseljen veé prije dolaska Slavena, naseljavanja su
nastavljena i kasnije. Narod¢ito u XV v., pod Venecijom, kada je od kuge
pomrlo gotovo dvije trecine stanovniitva,’ opustjeli je otok pruZio uto-
¢iSte mnogobrojnim bjeguncima sa kopna i unutras$njosti Bosne, koji
su pod sve veéim pritiskom Turaka napustali svoje domove’ A zatim,
i tokom XVII v., za virijeme Kandijskog rata, kada je sama Mletacka
Republika pocela da upucuje na otok granifare koji vise nisu bili spo-
sobni da vr$e vojnu sluzbu.’ ’

Do XII vijeka Bra¢ je uglavnom pod Vizantom a od XV do XIX
vj. pod Venecijom. Cini se da je, pod Vizantom, slavensko stanovni$tvo
primilo kr§éanstvo na staroslavenskom jeziku. U XVI vijeku se navodi
da ima popova koji sluZze na slavenskom jeziku, da ne znaju latinski je-
zik, niti latinsko pismo.” Sve do u najnovije doba, narod je u pojedinim
mjestima razlikovalo »svedenike«, koji su sluzili na latinskom od »popo-

_vag, koji su sluzili na staroslavenskom jeziku.

? Plinije ~— prema citatu u prilogu A. Jutroniéa pod natuknicom Brac, Enci-
klopedija Jugoslavije, 2, 1956, str. 172.

* Vidi u ovom radu poglavlje Tradicionalni muzi¢ki instrumenti na str. 257.

* Andre Jutroni¢, Naselja i porijeklo stanovni$tva ma otoku Bradu. ZNZO,
knj. 34, Zagreb 1950, str. 10. i

> Ibid., str. 46.

¢ Ibid., str. 13. ' :

” Andre Jutronié, Iz kulturne proslostj Brada, Split 1970, str. 188—189.

238




Do XV vj. narod ovog otoka je bio izloZen &estim napadima gusara
sa kopna (iz Omisa), pa su naselja bila smjestena u sredi$njem dijelu
otoka. Tek od XV vj. kada prestaju ovi napadi, stanovnistvo pocinje da
silazi prema obali i gradi stalna naselja uz more. ,

Posmatrajuéi pojedine oblike ove muzi¢ke tradicije u ovisnosti o
ulozi koju vr§e u Zivotu i obiéajima drustvene -sredine, primjecujemo
da je i pored snaZnog nadiranja nove popularne muzike savremenim
intenzivnim zvuénim medijima — tradicionalna muzika jo§ zadrzala iz-
vjesne pozicije. Ako izuzmemo ljubavne pjesme, koje su doduse najvital-
nije, ali su oduvijek bile najvide izloZene uticaju relativno novog (danas
npr. novih elemenata savremene gradske muzike) tradicionalni
oblici se najvidnije manifestuju u uspavankama, koledama,
svatovskim i pripovjednim pjesmama.

GLAVNA OBILJEZJA TRADICIONALNOG MUZIEKOG IZRAZA

Glavna obiljezja tonskih odnosa

Vecina napjeva (80%) ove tradicije kreée se u .okviru penta-
horda i heksahorda. Jedan napjev ne prelazi opseg umanjene
terce, tri — male terce, a dva napjeva dosizu opseg undecime.

- Posmatrajuc¢i njihove medusobne odnose, primjeticemo da gotovo
svi pripadaju dijatonskom sistemu. Manji broj nizova svrstali smo
medu anhemitonske (potni primjerbr.1)i neodredene (not-
ni primjer br. 2) zbog malog opsega koji nije dozvoljavao da ih sa sigur-
nos$cu uvrstimo u neki od postojecih nizova. A svega jedan primjer mo-
gao bi da pripada hromatsko]j vrsti, i to vrsti sa uzastopnim aku-
sticki nejednakim polustepenima. Prisustvo tog jednog primjera prili¢no
Jje znacajno, jer upucuje na zakljucak o ranijoj povezanosti ove tradicije
sa tradicijom sto¢ara planinskog zaleda priobalne oblasti (notni primjer
br. 3).

Hromatski odnosi sa polustepenom rastavljenim cijelim stepenom
ovdje se uops$te ne pojavljuju.

Od dijatonskih nizova dominiraju, u gotovo 64% napjeva, oni sa
polustepenom na prvom mjestu iznad zavrienog tona (g as b ¢). Polu-
stepenna drugom mjestu iznad zavrénog tona, gab e, (koji dominira
u napf'evima Bosne i Hercegovine) ovdje susre¢emo u 23% primjera, dok
se polustepen na trecem mjestu iznad zavr$nog tona (g a h c¢) susrece
svega u 8% napjeva. ' '

Ovaj se zakljuéak iz temelja mijenja ako u polifonim primjerima,
u posmatranju poloZaja polustepena, podemo od upori$nog tona koji se
u drugom glasu pojavljuje kao osnovni ton, u funkciji tonike.
U tom slucaju bismo najveci dio primjera koje smo uvrstili u prvu
grupu (medu dijatonske sa polustepenom na prvom mijestu) morali da
prebacimo u treéu grupu.
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U napjevima ¢&iji opseg prelazi tetrahord primjeduje se pojava up o-
riSnih tonova na kojima pociva slijededi vi$i ili niZi niz tonova. Ovi
uporidni tonovi su: ‘

— krajnji tonovi osnovnog tetrahorda,

— jedan od tonova unutar granice tetrahorda, ili

— jedan od tonova izvan granice tetrahorda, pa govorimo o nizo-

vima spojenih, rastavljenih ili ukr$tenih tetrahorada.

Jednoglasni primjeri krec¢u se uglavnom iznad zavr$nog tona. U
polifonim primjerima pojavljuju se ispod zavrinog tona napjeva novi
uporidni tonovi kao osnovni tonovi kvintahorda u funkciji tonike i do-
minante. Ovo je svakako novija pojava u nasoj tradiciji, o kojoj ne
moZemo dati konaé¢no misljenje, iako smo skloni da je pripiSemo stra-
nom uticaju. C

Od posebnog je interesa pojava labilnosti pojedinih stupnje-
va koja dovodi do pomjeranja poloZaja polustepena u tonskom nizu
napjeva. Ovu pojavu susredemo kod 17%mnapjeva; prije svega u jedno-
glasnim napjevima narodito narativnog karaktera. Kao labilni pojavlju-
ju 'se prvi, drugi ili treéi stepen — i to kao: ‘ ’

a — rezultat nesigurnosti intoniranja, naro¢ito u pocetnom melo-
stihu (notni primjer br. 4),

b — radi postizanja izvjesnog kontrasta (inace stalno »as«) (notni
primjer br. 5),;

¢ — u sklopu ornamenata, narodito u zavr$nom melodijskom obras-
cu (notni primjer br. 6).

Labilnost, naro¢ito prvog stepena iznad zavr$nog tona, nije nikak-
va izolovana pojava, ve¢ pojava koja karakteriSe tonske odnose srpskog
i hrvatskog podrudja, uopste. Labilnost pojedinih stupnjeva je nesum-
njivo obiljezje starije tradicije koju karakteri$u nedovoljno ustaljeni
odnosi. Jer, nema sumnje, manje odredeni tonski odnosi prethode odre-
denima. To potvrduje i ¢injenica da labilne odnose uopste ne susreéemo
u polifonim primjerima.

Glavna obiljezja ritma i metra

Osnovna obiljeZja raznovrsnih oblika stihova starije tradicije oto-
ka Brada nalazimo u é&injenici:

1 — da su ovi stihovi po pravilu izometriéni,

2 — da medu njima prevladavaju deseterci (4,6), osmerci (4,4) i
Sesterci (4, 2) i '

3 — da se pored ovih oblika, iako rjede, javljaju i oblici Sesterca

(3, 3), sedmerca (4, 3), jedanaesterca (6, 5) i trinaesterca (8, 5).

Po ovim osobinama tradicionalna metrika Brada se ne udaljava od
narodne metrike srpskog i hrvatskog podruéja.

‘Tako ¢emo i posmatrajuéi kako se ovi stihovi odrazavaju u ritmu
napjeva, primijetiti, prije svega, da se napjevi pjesama koji na otoku
Bracu predstavljaju bracku stariju tradiciju — kao i napjevi iste vrste
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pjesama na podrudju srpskog i hrvatskog jezika — razvijaju u ritmu
rijeci, tj. da je osnovno doba njihovog kretanja (osnovna vremenska
jedinica) samo priblizno odredena® Medutim, iako osnovna vremenska
jedinica ovih napjeva nije strogo odredena, medusobni odnosi viSestrukih
vrijednosti osnovnih jedinica njihovih ritmickih grupacija ipak dozvo-
ljavaju, svodeéi ih na najblize proste (kako ih mi doZivijavamo), da u
njihovoj osnovi prepoznajemo poznate tradicionalne sheme pojedinih
podrudja. .

Iz tabelarnih pregleda ritmi¢kih obrazaca prvog melostiha moge- -
mo primijetiti da medu raznovrsnim stopama dominiraju:

J J J 7 —proceleumdaticus
J J\ m —peon I

ﬁ J m —peon II

J_j

J—peon‘ IV
ﬁ—d/'horej
)

—dijamb

J —horijamb

| W VS N
gl

J _
D
)

.b J\*a'ntispastus

. i zatim, da se ove stope udfuiuju, u osmercima (4, 4) desetercima
(4, 6) i duzim stihovima, bilo putem povezivanja istih: ‘

L ATl )
"I R L I B B R
S R R (0 I I e 2
S 0 I e 2
VRPN IV R I I

bilo putem povezivanja nejednakih osnovnih stopa u obrasce:

' Zato je razlomak kojim obilje¥avamo ‘sastav takiova u oblasti kategorije
ritma rijedi stavlijen, prema Bé&li Bartéku,u zagrade. ‘
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Treba primijetiti da je princip povezivanja nejednakih stopa u
osnovnim ritmi¢kim cjelinama jedno od najznacajnijih karakteristika
ritma tradicije srpskog.i hrvatskog podrucja.

Glavna obiljezja melopoetskih oblika

Melopoetski oblici ovih primjera pripadaju kategorijama krat-
kog i dugog napjeva. Nijedna od ovih kategorija nije vezana
za neko uze geografsko podrugje. Obje se susreéu na cijelom otoku, ali
su oblici dugog napjeva znatno udestaliji, o¢uvaniji i raznovrsniji od obli-
ka kratkog napjeva. Kako u novije doba pjesme koje se izvode kratkim
napjevom gube dru$tvenu ulogu koju su ranije imale u Zivotu naroda
ovoga podruéja, tako se i oblici kratkog napjeva postepeno sve vise
gube, nestaju iz narodne muzi¢ke prakse. :

Dugatke pjesme, odnosno, pjesme sa vecim brojem stihova, pjevaju
se gotovo iskljudivo po kratkom napjevu kaoiu tradicijama do-
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sada ispitanih podruéja kod nas. To su prije svega, pjesme narativnog
karaktera — »starinske pjesme« kako ih ovdje zovu — (notni
primjer br. 7), a zatim i uspavanke (notni primjer br. 8). _
Izuzetno moZe ovaj oblik napjeva da se primijeni na svadbene i koledar-
ske pjesme (notni primjeri br. 9. i 10).

Zbog duzine narativnih pjesama kao i zbog sadrZaja koji prven-
stveno privla¢i painju slufaoca, napjev kojim se ove pjesme pjevaju
kratak je, podreden tekstu, silabian, a ritmickim i melodijskim kreta-
njem tako oblikovan da omogucuje lako i tedno pripovijedanje i nesme-
tano shvatanje sadriaja. :

U pjevanju po kratkom napjevu moze da ucestvuje jedno lice, uz
instrumentalnu pratnju ili bez nje, a moZe i vige lica zajedno (vidi notne
primjere br. 50 i 51). :

- Kratak napjev se pojavljuje kao neusta ljen (notni primjer
br.11) i ustaljen (notni primjer br. 7). Obuhvada svega jedan stih,
ponekad samo jedan ¢lanak, ali se pored ovih najprostijih oblika pojav-
ljuju i sloZeniji u kojima se melostih — A izmjenjuje se melostihom —
B po nekom stanovitom redu (notni primjer br. 12) ili slobodno (notni
primjer br. 13). v :

Narogito karakteristi¢na obiljezja kratkog napjeva — posebni p o-
teci (—P), zavrieci (~2z) i kontrastirajucéi obrasci (—K),
koji se od napjeva razlikuju melodijskim kretanjem ili ritmom, i ovdje
se susrecu. Medutim, njihova uloga koju ova obiljeZja imaju u napjevima
pripovjednih pjesama i u napjevima uspavanki, nije podjednaka. Kod
narativnih pjesama ovi karakteristi¢ni elementi sluze da kontrastom
oZive interesovanje slufalaca. Medutim, kod uspavanki, zbog njene
funkcije, uloga ovih elemenata je veoma ublaZena.

Posebni poc&eci ustaljenog napjeva javljaju se na poéetku pje-
vanja (kao prvi melostih — v. notni primjer br. 27; ili prva melostrofa
— V. notni primjer br. 28). Kod neustaljenog napjeva oni se mogu poja-
viti na pocetku odlomka pjesme, i to u vidu posebne melodijske formule
visoko intonirane (notni primjer br. 11 — Po).

Posebni zavrieci odlomka ili pjevanja kod vedine ustaljenih
napjeva nalazimo da su nastali uglavnom augmentativnom promjenom
osnovnog melodijskog obrasca — A (notni primjer br. 14).

U pjevanju po neustaljenom napjevu, zavr$ni stih odlomka (Z) je
obi¢no intoniran viim tonom, a ponegdje se pojavljuje kao i poseban
pocetak, u vidu posebno oblikovanog melodijskog obrasca (notni primjer
br. 15). :

Kontrastirajuéi obrazac moge se pojaviti na odredenim (not-
ni primjer br. 51) ili neodredenim mjestima u toku pjevanja po ustalje-
nom napjevu. Kada se pojavljuje na odredenim mjestima u napjevu,

, iljegf{)va uloga mozZe se poistovijetiti sa ulogom zavr$nog obrasca od-
omka. :

Interesantna je ¢injenica da se kontrastirajuéi obrasci nerijetko su-
srecu na $irem podruéju sliéno gradeni iako su osnovni, uz koje se oni
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nalaze, razli¢iti (notni primjeri br. 16, 17, 18, 19 i 20). Sli¢nost ovih kon-
trastirajuc¢ih obrazaca moZe se objasniti time $to se oni, zbog svoje uloge
u pjevanju, vide isti¢u, privlade na sebe paZnju pa tako i lakse primaju,
pamte i prenose. :

Buduéi da svako usporavanje ili zadrZavanje toka kazivanja nara-
tivnih pjesama ometa interesovanje auditorija — pitanje predaha se
pojavljuje kao jedan od realnih problema tehnike izvodenja..U suprot-
nosti sa praksom sjevernih kontinentalnih krajeva, ovdje nalazimo malo
pjevada koji jednim dahom mogu da obuhvate veéi broj stihova. Najces-
¢e, oni uzimaju dah nakon svakog melostiha, ponekad i u toku drugog
&lanka, izmedu 6. i 7. sloga. U takvim sluc¢ajevima deSava se da pjeval
uzima dah ne samo. izmedu, nego i posred rije¢i. Medutim, ova pojava
nije konstantna, ne ponavlja se ravnomjerno u toku iste pjesme. Ovako
isticanje predaha koje je u kontinentalnim krajevima jedan od intere-
santnih elemenata stila, ovdje, kako vidimo, nije dosljedno sprovedeno.

Veéina duzih pjesama se dijeli na veée ili manje odlomke, me-
dusobno odvojene duzim predahom. Kraj odlomka je, pored izloZenih
nadina obiljezavanja (pomoéu — K i — Z obrazaca), redovito istaknut
i otezanjem posljednjeg sloga. »Sve se nabraja — kaZe Marija Vrsalovi¢
iz Gornjeg Humca — a kad se dode do tocke, onda se malo otegnex.
Veli¢ina odlomka, obiljeZenih na taj nacin, varira od 2 do 11 stihova.
U okviru jedne pjesme, ona je uglavnom konstantna, narolito kada su
u pitanju manji odlomci. Medutim, veéi odlomci slabo uspijevaju da
se odrZe do kraja pjevanja, njihova konstrukcija se brzo »rusi« na sastav-
ne elemente, na manje odlomke od dva ili tri stiha, na bazi kojeg se
pjesma dalje izvodi. '

Tekstovi narativnih pjesama pjevanih po ustaljenom kao i po neu-
staljenom napjevu se najcée$ée dijele na odlomke od 4 stiha, odnosno
melostiha, usljed &ega takvi odlomci poprimaju obiljeZja klasi¢ne stro-
fe. Razabiru se, i onda kada pjevaé dah uzme nakon svakog stiha, po
otegnutom zavrénom slogu &etvrtog melostiha, ili karakteristi¢cnom po-
sebnom zavrgetku. Tako nastala strofi¢na podjela priblizava se oblicima
melostrofe dugog napjeva, pabis izvjesnim opravdanjem takve
strukture mogli da uvrstimo u oblike dugog napjeva, ili medu oblike
medukategorije, jer olito predstavljaju prelazni oblik kratkog na-
pjeva u dugi. U tim oblicima elementi kratkog napjeva se ogledaju, prije
svega, u podredenom odnosu napjeva prema tekstu i u jednostavnosti
napjeva, a elementi dugog u povezivanju melostihova u stanovitu vecu
cjelinu. U nekim primjerima pojavljuje se, kao element dugog napjeva,
i drugi upori$ni ton, tj. ton koji nije istovjetan sa zavrSnim, niti se od
njega mnogo udaljuje.

Moje je mi$ljenje da su ovako nastali oblici melostrofa od Cetiri
stiha posljedica podjele teksta u Kacidevoj PISMARICI, iz koje su mnoge
od ovih pjesama napamet uéene. Li¢no sam nailazila na slutajeve kada
su pjevadi pjevali ¢itajudi direktno iz knjige. U pjevanju ostalih »starinj-
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skih pjesama« ne susreéemo takvu podjelu pa zaklju¢ujemo da je stro-

9

fiéna podjela teksta novija pojava.

Svatovske i koledne pjesme pjevaju se veédinom dugim napjevom
koji obrazuje melostrofu stanovitog oblika. Ovi oblici melostrofa nastaju:

1 — povezivanjem ili ponavljanjem stihova, odnosno melostihova
(notni primjer br. 34);

2 — dodavanjem pripjeva (notni primjer br. 32);

3 — kombinovanjem 1. i 2. principa (notni primjer br. 21).

Osnovni oblik dugog otegnutog napjeva koji obuhvata svega jedan
stih uz dodate eksklamacije — oblik karakteristian za tradiciju sto-
¢ara — nismo nasli u tradiciji ovog podruéja, a ni oblik melostrofa nasta-
lih ponavljanjem ¢lanka stiha. Svega su dva primjera u kojima se ovaj
oblik javlja. Ali i u njima ovaj princip melostrofe nije ustaljen, pa u toku
izvodenja prelazi u melostrofu nastalu ponavljanjem i povezivanjem sti-
hova, odnosno melostihova (notni primjer br. 22).

Primjeri koji ulaze u prvu grupu mogu se, prema broju melosti-
hova koje obuhvata napjev, razvrstati u dvije osnovne skupine:

a — u skupinu jednostavnijih melostrofa — od dva melostiha, i
b — u skupinu sloZenijih melostrofa — od vi$e melostihova.

Tabelarni pregled ovih oblika pokazuje da sloZenije strukture, na-
rocito one od 4 stiha, odnosno melostiha, prevladavaju (notni primjeri
br. 44, 45, 47). Navedene strukture, jednostavnije i sloZenije ustaljene
su, tj. pjevanje se do kraja izvodi prema poletnom melopoetskom obras-
cu. Samo u jednom primjeru (notni primjer br. 23) melopoetska struktura
teksta se mijenja u toku pjevanja u odnosu na napjev.

Oblici melostrofa druge skupine (s pripjevom) veoma su broj-
ni. Susrecu se narocito u napjevima koleda tako da se ovaj princip struk-
ture moZe smatrati jednim od njihovih najvaznijih obiljezja.

Svojim sadrZajem pripjev uglavnom dopunjuje $to se u tekstu pjes-
me izlaZe. U pogledu metri¢ke strukture pripjeva i njenog odnosa
prema strukturi stiha (kojem se pripjev dodaje) na otoku Bratu naila-
zimo na neke iste oblike kao i u Bosni i Hercegovini, tj. da je tekst pri-
pjeva uglavnom heterosilabi¢an, za razliku od teksta napjeva koji je
izosilabi¢an — i da tekst pripjeva metri¢ki kontrastira metru melostiha.”

Posebne oblike, medutim, otkrivamo u odnosu napjeva pripjeva
prema napjevu melostrofe u cjelini, a zatim, i u posebnom mjestu pri-
pjeva u strukturi melostrofe. Tako npr. razlikujemo oblike u kojima su
napjev pripjeva i pjesme tako ¢vrsto povezani da tek zajedno stvaraju

* Jeronim $etka, Fra Andrija Kali¢-Mio§i¢ i narodna pjesma. ZNZO, knj. 38,
Zagreb 1954. (str. 10: »,.. Ipak se Kadideve deseteradke pjesme vrlo Cesto razlikuju
od narodnih. Poglavito u tome $to su podijeljene u strofe... Kadi¢ ... po talijan-
skom uzoru pjesme dijeli u strofe. NajviSe mu pjesama ima strofe od 4 stiha...«
Str. 12: »... On je znao i narodne pjesme okrenufi u strofe, a u strofe unositj sro-
kove.. .«).

. Dunja Rihtman. Narodna muzitka tradicija listi¢kog podrucja, Glasnik Ze-
rrtlaljssg%o% rvr}guz?a_ farajevo, Nova serija, sv. XXIV/XXV, Etnologija, Sarajevo 1970,
str, 368, tacka 3,i 4. , '
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dojam melodijsko-ritmi¢ke cjeline.” U tim primjerima tekst pjesme i
pripjeva se ne razlikuje ni vrstom stiha ni metra. Pripjev mozemo uoditi
samo po tome $to se njegov tekst (koji obuhvata samo jedan stih), u
pjevanju ponavlja, dok se stih ili stihovi pjesme, koji mu prethode, mi-
jenjaju. Takve oblike melostrofa sa pripjevom nalazimo iskljudivo kod
koleda (notni primjer br. 24). : :

Drugi oblik melostrofa sa pripjevom predstavljaju strukture u koji-
ma se pripjev slobodno pojavljuje, tj. ne pojavljuje se na istom, veé¢ na .
raznim mjestima, ponekad tek na kraju pjevanja. Ponekad predstavlja
i samostalnije odsjetke strukture $to se ogleda kako u melodiji i melo-
poetskom obliku samoga pripjeva, tako i u ritmu, stihu i tempu izvode-
nja — elementima teksta kolede ili svatovske pjesme (notni primjeri br.
32 i 21). '

U primjerima sa viSe pripjeva — bilo da slijede jedan za drugim,
bilo da se prema nahodenju pjevada ili situaciji primjenjuju — nave:
deni kontrast postignut je i u medusobnom odnosu pripjeva (notni pri-
mjeri 25 i 48). I najzad, samostalnost pripjeva ispoljava se i u &injenici
da se isti primjenjuju na razlidite vrste pjesama (kolede i svatovske
pjesme — vidi notne primjere br. 25 i 48).

Melopoetska struktura pripjeva pripada takoder kategoriji dugog
napjeva ¢iji je oblik nastao ponavljanjem ili povezivanjem stihova, od-
nosno melostihova, ili na bazi oba nac¢ina formiranja. '

: Da se pripjev pjeva po kratkom napjevu veoma je rijedak slu-
¢aj. U naSoj gradi susreli smo ga u jednoj koledi u kojoj se 5 stihova
pripjeva izvodi. na melodijski obrazac od jednog stiha. (notni primjer
br. 21). S obzirom na to da se ovakav pripjev — s karakteristikama krat-
kog napjeva — pojavio samo na kraju kolede, &iji je napjev dug — od
dva melostiha, jasno je da pripjev ovdje ima ulogu posebnog zavrsetka.

Kategoriji dugog napjeva sa melostrofom obrazovanom dodava-
njem pripjeva pripadaju i oblici tzv. homologne strofe koju smo
u ovoj gradi nasli u éetiri primjera. Osnovna je karakteristika ovih strofa
da se u njihovoj strukturi mijenja samo prvi stih, dok su ostali stihovi
nepromijenjeni. ‘

298/2, Bol. 1969.

Dobra veder stare$ina, I otima(n) mladencima,

_ gospodine moj, gospodine moj,
na dobro van Mlado lito, na dobro van Mlado lito,
s vami andel stoj. : s vami andel stoj.
Bog van poda lipo zdravlje, Bog van poda lipo zdravlje,
veselimo se, : veselimo se, .
Isukrstu, boZjem Sinu Isukrstu, boZjem Sinu.
poklonimo se. : poklonimo se.

. - : (primjer br. 26)
" Ibid., str. 367, tatka 2.
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Glavna obiljezja polifonih oblika

Kao $to je primjedeno u mnogim krajevima na$e zemlje, i na otoku
Bracu pjevaci vise vole da pjevaju u drus$tvu, vieglasno, nego pojedi-
nacno, solisti¢ki. Ali, u pogledu broja ufesnikai sastava skupine
pjevaca, ovdje nema ogranicenja, iako stoji da ée se radije zapjevati u

“drustvu vrinjaka istoga pola. :

Medutim, pjevajudi zajedno, pjevadi ne pjevaju istim glasom veé
razlic¢itim, tj. ne udvajaju dionicu nosioca napjeva, ve¢ se kredu
u stanovitim odnosima simultanog sazvu¢ja i sukcesije koji su utvrdeni
tradicijom.” U tom skupnom pjevanju svako zna svoju ulogu, koju svjes-
no ispunjava i za koju postoje posebni termini, kao npr.: prvi — »podi-
nje«, »naziva«, a ostali — »prate«, »pripivaju«. Ali, i kada u pjevanju
ucestvuje vise pjevaca, ono se ipak uglavnom svodina dvije, rjede na
tri razlic¢ite dionice (notni primjer br. 43). Zna¢i, dionicu nosioca na-
pjeva po pravilu pjeva jedno lice; a dionicu pratnje moZe i vise
njih. (notni primjer br. 32) a o _

Poletak pratece dionice, to jest glasova koji ulestvuju u pratnji,
pitanje kada ¢e oni da nastupe i kojim tonom — toliko znadajno u’
oblicima polifonije visoko razvijene civilizacije Zapada — u oblasti na-
rodne tradicije nije nigdje rijeSeno na neki strogo odredeni naédin, pa
tako ni ovdje. Izuzetak su oblici odredeni strukturom melostrofe pjesa-
ma »napitnica« (»brindizi«) u kojima prateéi glasovi uéestvuju samo u
pjevanju pripjeva i sa pripjevom otpodinju.

Razlozi koji sprefavaju da se u narodnoj polifonoj praksi fiksira
mjesto i pocetni ton druge dionice o&ito leZe u individualnim faktorima
percepcije, odnosno u sposobnosti snalaZenja svakog pojedinog pjevaca
koji prati solistu, u njegovoj sposobnosti- pronalaZenja podetnog tona
u stanovitom odnosu prema tonu prvoga glasa.

Na odredenim podru¢jima taj je odnos prilitno konstantan. Na
otoku Bracu, po pravilu, prate¢a dionica obi¢no poinje donjom velikom,
ili malom tercom, odnosno malom sekstom iznad prvog glasa.

- Posmatrajudi kretanje glasova u njihovom medusobnom odnosu,
primjecujemo da pratecéa dionica, u odnosu na vodeéu, moze da se
krece: -
-+ 1. istosmjerno, u istim intervalima rastojanja, i to u paralelnim
tercama, odnosno sektama (notni primjer br. 42, 51);

2. istosmjerno, ali u razli¢itim intervalima medusobnog ra-
stojanja (osim terce velike i male, mogu se pojaviti i intervali
sekunde, kvarte i kvinte) (notni primjer br. 45); T

3. istosmjerno, u razli¢itim intervalima, uz povremenu pojavu kre-
tanja u protupomaku. U sazvuéju glasova ovih primjera
-pored spomenutih intervala pojavljuju se i vedi, septima i oktava
(notni primjeri br. 32. 43). ' ..

% Cvjetko Rihtman, Klasifikacija polifonih oblika. Predavanje iz ciklusa emi-

‘ gj(a‘il% e§n§>mgzi'kologije, odrzano na III programu Radio-Sarajeva-29. 5. 1972. sir.
rukopis). T ) . . :
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U primjerima u kojima se pratedi glasovi pridruZuju solisti nakon
jednog ili vide stihova, primjecujemo znatnu razliku u trajanju osnovne
vremenske jedinice izvodenja soliste i pratioca. Dok sam pjeva, solista -
je slobodniji u kretanju, nije ni¢im sputan, ali &im se pridruZe ostali
pjevadi, on mora da se prilagodi zajedni¢kom ritmu, pa je i njihovo
zajedni¢ko pjevanje ritmicki odredenije.

Pojava latentnih harmonija

Usljed prisustva drugoga glasa i njegovog odnosa prema prvom,
pojedini upori$ni tonovi napjeva (o kojima je veé bilo govora u
analizi tonskih odnosa) doimlju se kao da pripadaju nekoj zamisljenoj,
latentnoj, harmoniji. Nema sumnje da drugi glas uti¢e na to da ponekoje
od ovih tonova drugacije tumadimo nego u napjevu bez pratnje. Tako
npr., zavr$ni ton po pravilu tretiramo prema njegovoj funkciji smirenja
kao toniku, sasvim nezavisno od harmonskog sklopa kojem bi on even-
tualno mogao da pripada. Medutim, kada se na kraju napjeva ispog
ovog tona pojavi drugi glas u terci, zavr§ni ton doZivljavamo kao
tercu tonike, a pratedéi ton ispod njega kao osnovni ton
tonskog niza.

Nadalje, usljed karakteristi¢nog kretanja drugoga glasa sa osnov-
nog tona — koji sada doZivljavamo kao osnovni ton tonskog niza na
donju kvartu (es — b), svaki put kada prvi glas dotakne ton drugog
latentnog tonaliteta (ton f) — pojavljuje se sazvudje prazne kvinte u na-
glaSenoj funkciji dominante, koja funkciju tonike zavr§nog sazvulja
jos viSe istite. Takav izmjeni¢an udinak funkcija dominante i tonike
moZe da se pojavi ne samo na kraju, veé i u toku napjeva.

OPSTE O POJEDINIM VRSTAMA PJESAMA

Uspavanke

Pjesme uz koje majke uspavljuju djecu u besici nasli smo i snimili
gotovo u svim mjestima ovoga otoka. Medutim, nismo imali sredu
da naidemo ba$ u ¢asu kada majka pjesmom uspavljuje dijete, pa smo
bili primorani da molimo od kazivada da nam pokaZe kako i $ta u takvim
momentima pjevaju.

Moramo re¢i da su se veoma nerado odazivali nasoj molbi. Vjero- -
vatno su mislili da jednostavni i monotoni napjev ne moZe da nas inte-
resuje. Ili je razlog bio u tome $to nerado javno kazuju tekst uspavanke
u kojima majka iznosi najintimnija osjecanja, Zelje upuéene djetetu i
govori o dogadajima u kuéi.

Sa ovom Cinjenicom ne susreéemo se prvi put, niti je ona vezana
samo na otok Brac. To je opsta pojava koju je na podruéju Bosne i Her-
cegovine primijetio Cvjetko Rihtman.”

- B Cvjetko Rihtman, Djefje pjesme u narodnoj tradiciji Bosne i Hercegovine,
Referat proc¢itan na III medunarodnom zasjedanju balkamologa u Grazu 1970. g.,
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Tekstovi uspavanki su najéesée kratki. Medu njima ima malo im-
provizovanih. Vjerujem da je to zato $to ih nismo snimili u pravo vri-
jeme kada funkcija pjevanja, gotovo neizbjeino, namede potrebu da se
improvizuju dodatni stihovi. :

Sadr7aj je dijelom opste poznat: majka govori o Zelji da joj dijete
zaspe (»Nani, nani, drago moje . . «), da mu Gospa donese san (». .. Gospe
dosla, san donila . . .«), da mu zipka bude prijatna (». .. mojoj maloj zipka
draga...«), da ga vife sile saduvaju od zla (»... ¢uvala te Majka Bo-
Zja .. .«) kao i o svojoj brizi da mu nabavi &to mu je za Zivot potrebno.

Pored ovih tekstova nalazimo i druge koji po svom sadrzaju nisu
uspavanke, kao npr. »Jabuka se vitru moli . . « koja se ponekad nado-
vezuje na stihove »Nani, nani, nije doma .. «

291/44, Praznice, 1969,

Nani, nani niga doma, da joj grane ne polomi:

u gori je, roZe bere, — A moj, vitre, ne lomi me,
roZe bere i vijole. ne lomi me, ne &kr$i me.
Nabrala je konistricu Ja sam tebi rod rodila,

i od druge polovicu, svaku granu — dvi jabuke,
pa je Salje prid krajicu. - a na vrhu i etini,

Krajica se darom brine: a u sridi soko sidi,

— 8to demo mu darovati?« moj sokolu poruduje:
Darovade konja vrana — Tidi su ti poletili

I ma konju divojéicu do onoga slavnog mista,
kao zlatnu jabudicu. dobre glase su odnili.
Jabuka se vitru moli Da ste zdravo i veselo!

(Primjer br. 30)

Prve dje¢je igre prate pjesmice bro jalice, viSe kazivane nego
pjevane, u Zivom ritmu kojim se potencira akcent govorne rijeéi.” (notni
primjer br. 31). '

Kolede

Prema Radoleu,” kolede (»canti di questuac) pripadaju tipu obred-
nih manifestacija iz reda fenomena simpati¢ke magije kojima se, obi¢no
pocetkom novih sezonskih ciklusa, Zeli da udalji zlo od Ijudi ili obezbi-
jedi sreca, putem iskupljenja — ponudom darova. Medutim, kada je vje-

str. 5: »... Uspavanke, zbog njihove intimne prirode, nijedna majka rado ne otkri-
va. I kad djetetu pjeva ona sama sa sobom razgovara. Samo izuzetno pristaje da
pokaze nesto malo od onoga §to ona i kako ona to Cind« (rkp.). , ,

. . ¥ Ibid., str. 14: »... tekst im je ponekad igra glasova bez sadrZaja, kazivan
jednim tonom (recto tono — momnotono), prema ustaljenom obrascu strogog ritma
pokreta, koji odgovara metru vladajuéeg stiha .. .«. .

. 5 Giuseppe Radole, Canti popolari istriani — Seconda raccolta con bibliogra-
fia critica, Firenze 1965, str. 25.
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rovanje u efikasnusi magiénog djelovanja obicaja oslabilo, obicaj se sveo
na prikupljanje darova — »questua« i obavezno zavrsava gozbom.”

Milovan Gavazzi” pretpostavlja da je obi¢aj primljen preko posred-
nika rimske tradicije (»calendae ianuariae«), da je kod nas obifaj naj-
bolje saduvan u juznoj Dalmaciji i da se u raznim mjestima provodi u
razne dane, krajem stare i pocetkom nove godine (od Sv. Katarine do
Sv. tri kralja)."

Pretpostavku da je obigaj romanskog porijekla, na Bratu potvrdu-

ju, &ini mi se, napjevi koleda u kojima se naziru mnogi elementi talijan-
ske narodne tradicije, naro¢ito u njihovim melopoetskim oblicima sa pri-
pjevom. :
Ukupno smo prikupili i snimili 40 napjeva koleda na nasem i dva
na talijanskom jeziku, kao i nesto podataka o samom- obicaju, koji se
i danas jo$ vrii. Podaci se odnose na dio obitaja koji se uz pjesmu izvodi
i u'kojem pjesma ima odredenu funkciju.

Kazivacica Lukrica Prugo r. Tvrdi¢ iz Supetra kaZe da se kolede —
»kolende«, »kolendre« — pjevaju na Badnje vece, na BoZi¢, na Sv. Stje-
pana, uo&i Nove godine, na Novu godinu, uoci Sv. Tri kralja i na sam dan
sv. Tri kralja” kada se zakljuduje boZiéni ciklus. Osim toga kolenda se
i na Sv. Ivana i na sv. Antu onome koji toga dana slavi imendan.

Pred polazak koledari se dogovaraju pred &iju ¢e kucu najprije
krenuti. Takav jedan improvizovani dogovor zabiljeZili smo u Skripu,
u ku¢i Kleme Dujmovica (1898) u kojoj su, osim domacina, bili prisutni
i njegov sin Mice (1931) i prijatelj Jole Radojkovi¢ (1929):

— Jole, ¢a misli§, ho¢emo koju kolendu u Kleme dole, pred vrata?

— E, najbolje bi bilo!

— Ja mislin, ovo je vej Nova godina, pa vako, da se skupa zabavi-

mo, da bi bilo boje nikakvu kolendu.

— Ajmo d¢a i ovde gonit! .

— Ajmo ¢a, pa ¢éemo u Kleme, a onda ¢emo od Kleme u mene!

— A, jema priurat, jema ¢a bilo?

— Nacemo cegod!

— A u Pove i u Jule neée bit opet slabo!

* — Amo ¢a, njemu je veéinon portun zakrakunan! Ali vidi¢emo!
Sada, ako ne bude, lako ¢emo poé priko zida. . )

— A to ¢e mu se i dogodit!”

Pred vratima koledari pjesmom najavljuju domacinu, domacici i
ostalim ukucanima dolazak (vidi notni primjer br. 32).

1 Emilia Comisel; Le folklore d’hiver. Université de Bucarest, Cours d'été et
colloques scientifiques, Sinaia 25. VIT — 25. IX 1967, str. 2 (»A partir du VI-eme
siecle (concile de Trulau — 692), jusqu’ au XVIII-eme si¢cle (Chronique de Nestor
—1067), affirmation de Heltai — 1551, du pasteur Mathesius — 1667, etc.) le docu-

ments parlent du »grand banquet du démon, de la semaine des colinde (chanson "

de Noél) ...« Zavrino &a$éenje darovima koje su koledari prikupili podsjeca, pre-
ma misljenju E. Comisel, na veliku gozbu Duha u sedmici koleda.) T
- Milovan Gavazzi, Koleda. Enciklopedija Jugoslavije 5, Zagreb 1962, str. 291.
1939 ‘8 'M%lzovan Gavazzi, Godina dana hrvatskih narodnih obic¢aja, II dio, Zagreb
, str. 72. ) :
. v+ " Kazivala Lukrica Prugo iz Supetra, snimak br. 4, vrpca 286, fonoteka INU.
» Spimljeno na magnetofonskoj vrpci br. 287, snimak 28, fonoteka INU.
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Tekst melostrofe:

Dobra veder kuéi ovoj
i druZini ka je u njoj!

Ostali tekst:

Dosli smo vas pozdraviti
kao virne prijatelje

i nazvat van dobre danke,
dobre danke od godi¥ca ..

292/19, Sumartih 1969

Tekst pripjeva, dodaje se svakOJ me-
lostrofi:

U naseg Ivana prid dvore,
pivajmo braco do zore.
U naSeg Ivana prid dvore,
pivajmo brado do zore.
(Notni primjer br. 32)

Pjesmom lskazuju prlsutmma postovanje, navodem katkada i ime

onoga kome prlp jeva Ju

287/28, Skrip, 1969.

O §jor Kleme ipostovani
‘medu judma odabrani,
Teta Keka po$tovana
medu Zenan odabrana...

Melostrofa:

(Primjer br. 33)

298/5, Bol, 1969.

Lipa grana od oriha,’
lipa grana od.oriha,

Ostali tekst:

hvalJen Isus i Manja
Dovie jesmo dobro dosli
stareSinu pozdraviti.
PoStovani staredina,
¢astan jesi od kolina. -
Vederas ¢éu vama pr1t1
Mlado lito navistiti .

(Notm primjer br.. 34)

Pored &estitke koledama se uvuek 1skazu3u i dobre Zelje upudene ci-

jelom domu.

292/19, Sumartin, 1969.

. Nek ‘van bude sve cestlto

rodilo vam uvijek Fito .

 (Primjer br:-35)
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0d domacina koledari oekuju darove i bez ustrudavanja izjavljuju
§to bi Zeljeli da dobiju: '
291/45, PraZnice, 1969.

...Mi smo do8li iza Hunca,
paricajte nan i kunca...
(Primjer br. 36)
286/3, Supetar, 1969.

Mi vam vele ne pitamo, i slatkega mendulata.

od mala se kuntentamo: Jednu nogu od prajéica
malo mendul i oriha ¢a j’ ostalo od BoZica...

(Primjer br. 37)
Ako je ruzno vrijeme ili koledari dugo ¢ekaju znaju dodati i stihove:

287/28, Skrip, 1969.
Otvorte nam ova vrata
jer nas vanka bura mlata.
Odete nam otvoriti,
ili éemo ¢éa hoditi...
(Primjer br. 38)

287/12, Mirca, 1969.
Pred kudom vam gmiZe zmija,
otvorite, jer je zima.
(Primjer br. 39)
Domadin iznosi $to ima u kuéi: priuta, mesa, kolaca, rakije, vina
i dr., na $to se koledari zahvaljuju:

295/24, Sutivan, 1569.
Hvala vami na 'vem daru :
kano pravem gospodaru, ovde...

‘ (Primjer br. 40)
Ako ni$ta ne dobiju, domaédina »optuzuju« i »kunu«:

: 293/47, Nerezisca, 1969.
Iza kucée borovina,
sve van kuga pomorila.

(Primjer br. 41)

Na kraju ophoda, po$to bi mnoge obasli, koledari bi se izmedu sebe .
hvalili koliko je ko dobio.
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U Povljima bi koledari, uz pratnju harmonike, na kraju znali za-
pjevati pred sveéenikovom kudom. Tako u NereZi$éima:

»Ja znan, kad sam bi mali, da su dogli don Jakovu kolendat sa
harmonikon. Bilo je njih jedna grupa momak, jedno dvadeset i
pivali su »Tri kralja hodjahu« pred vratima Zupnega stana. . ...
Pri te pisme, koliko se sicam, bi je jedan pozdrav, kao jedan
uvod ... Meni je ostalo u pameéti da je bilo lipo ut...<"

I ne samo pred kucom, ve¢ se i u kudi isto tako nazdravljalo, pozdra-
vljalo i pjevalo (notni primjer br. 42).

Koleda za Novu godinu pjeva se i na Vodokriée, samo $to se karak-
teristi¢ni stih pripjeva — »na dobro vam Mlado lito dojde« — zamjeni
stihom »na dobro vam Vodokrsée dojde« i sl.

Zamjenu karakteristi¢nih stihova nalazimo i u koledama uz imen-
dane: »— na dobro vam sveti Ante dojde«, »na dobro vam sveti Ivan
dojde« i sl.

Samo na Sv. Tri kralja pjevaju se kolede: »Tri kralja hodjahu (ho-
djahu, idjahu)«, »Istekla je iza gore«, »Oj Isuse, ove nodi); »Ustaj gori,
kapetane« (notni primjer br. 43) i dr.

Svadbene pjesme

Svadba se viSe ne vrii po starinskom obiaju pa se pjesme, koje
su se tom prilikom ranije pjevale, danas rijetko mogu &uti. Zato smo
tragajuci za ovim pjesmama nailazili na poteskode, narodito onda kada
su bile u pitanju pjesme koje su po svojoj funkciji ulazile u obavezni
dio obi¢aja. Rijetko su bili kaziva&i koji su mogli da se prisjete bar po-
¢etnih stihova. Da bismo im u tome pomogli, pribjegavali smo praksi da
im pocetke tekstova ranije zabiljeZenih zapisa, iz istog ili drugog mjesta,
proCitamo. I zaista, nerijetko se deSavalo da potvrde da je tekst bio po-
znat i da se pjevao i u njihovom mjestu. Zatim bi nam zapjevali.

Na taj nalin uspjelo nam je, ipak, snimiti dvadesetak pjesama i to
u: Nerezi$¢ima, Povljima, Milni, Praznicama, Murvici, Bolu, Novom Selu,
Postirima, Skripu, Dolu, Pudi$éima, Selcima, Gornjem Humcu.

‘Svadbu na otoku Bradu nazivaju »pirome, a pjesme — »pirnec,
»0 piru«, »na pirug, ili »versi® na piru«. Pjevaju se: putem
— nakon vjen¢anja u crkvi, pred kuéom i u kuéi u kojoj je svadba.

Po svom sadriaju, jedne su olito bile &vrsto vezane uz odredenu
fazu obitaja i samo su se tom prilikom vjerojatno pjevale, kao §to su
pjesme: »Nevistice mlada, u ovome piru.. .« (notni primjer br. 44) ili
»Svima dobra veler ki ste u vem piru.. .« (notni primjer br. 45).

* Fonoteka INU, vrpca 289, snimak 44, kazivad Veljko Franulovié (1926) iz
Nereziscéa. ' ’
# Od latinske rije¢i »versus« — stih.
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s 295/5, Gornji Humac, 1969.
Melostrofa: : - B

Nevistice mlada,
u ovome piru -
Bog mi te pozivi
- sto godin u miru.

- Ostali tekst:

U prvom rojenju
Bog ti dao sina,
koji ée ti biti
svemu rodu dika.
U drugom rodenju
Bog ti dao éerku,
koja ce ti Cuvat”
ostalu didicu. :
(notni primjer br, 44)

298/14, Bol, 1969.

Melostrofa: na prvom rojenju
mladu nevisticu
koja ée vam d&uvat
ostalu dicicu;
na drugom rojenju
popa redovnika,
koji ée vam biti

. svemu rodu dika;

" na tredem rodjenju

Mlada nevistice
po slovo ti dajemo,
svému rodu dika,
svi se radujemo. -

Ostali tekst.j .

Gospodine Boze,

sad ¢u vas moliti
od srca poroda
da ‘budu imali:

mladog mornarida,

.. koji ée vam biti
" u starost hranica.

(notni primjer br. 45)

Primjere smo snimili u jednoglasnom i polifonom izvodenju, prema
tome koliko se pjevada sjetilo teksta i napjeva. Medutim, po pravilu, kazu
oni, pjesme su se izvodile polifono, pri ¢emu su svi pjevadi zajedno pje-
vali cijeli tekst melostrofe. - L e » :

Mjesta u kojima smo snimili ove pjesme nalaze se u unutra$njem

i u primorskom dijelu otoka, §to ukazuje na raniju veliku njihovu ras-
prostranjenost. Napominjem da se isti i sli¢ni tekstovi nalaze u zapisima
i-sa susjednih otoka i primorskog dijela kopna. (vidi V. Bersa, Zbirka
popievaka (iz Dalmacije), Zagreb 1944 — i rukopisne zbirke suradnika
Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu — sa otoka Hvara, Solte i
Makarskog primorja). Vedéina ostalih pjesama, mada su se obi¢no pjevale
u svatovima, nisu bile strogo vezane uz odredeni dio obi¢aja pa su se,
osim u svadbi, mogle ¢uti i u drugim prilikama. To suu prvom redu pje-
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sme napitnice — zv. »brindizi<® — kojima se pripjeva, tj. »napivag, ne-
kome od prisutnih u svatovima:

, 287/36, Postira, 1969,
Mladencu za diku
i (svoj) rodbini svojoj,
Cestitan i ocu
i materi tvojoj.
T (Primjer br. 46)
Melostrofu »brindeza« izvodi solista (vidi notni primjer br. 47).

Tekst pripjeva pjeva grupa pjevaca. Solisti mogu da se smjenjuju
ili po dogovoru, ili ¢im neko od prisutnih uspije da improvizuje naredni
tekst. Solista ucestvuje i u grupnom pjevanju pripjeva, zadrzavajuéi i
dalje vodecu ulogu, ili ovu ulogu prepusti drugom pjevacu, a sam se pri-
druZuje pratiocima. Sve ovisi o visini intonacije pripjeva »brindiZa« (vidi
notni primjer br. 48).

Pored napitnica, u.svatovima se obi¢no pjevala, i to putem, pjesma
»Turkinjica konja jase« koju smo snimili u Skripu (notni primjer br. 49)
i Nerezi$¢ima.

Napjev iz Skripa i melodijski i ritmi¢ki podsjeca na poznatu bud-
nicu »Jo$ Hrvatska ni propala« iz vremena ilirskog preporoda. Medutim,
svojim jednostavnim melopoetskim oblikom taj napjev potpuno odgo-
vara tradicionalnim oblicima koji se susrecu na Braéu — pa je zbog toga
i usao u izloZenu gradu.

Pripovjedne pjesme

Pjesme narativnog karaktera — pripovjedne — u kojima se kroz
veci broj stihova govori o nekom ‘dogadaju, narod ovdje vedinom naziva
»starinske«, ocito stoga §to se u njima pjeva o starim, davno minu-
lim, dogadajima. Samo izuzetno nalazili smo da se u njima govori o sa-
vremenijim zbivanjima. U jednom od takva dva primjera, sa savremenim
sadrZzajem, govori se o Petru Didoli¢u, biviem nacelniku u Selcima, a u
drugom o tome kako je kazivadica (autor teksta) na sijelu upoznala svo-
ga muza.

Pripovjedne pjesme smo svuda nalazili. Prilikom snimanja primi-
jetili smo da su rijetki pjevaéi koji su ih pamtili u cjelini, ili oni koji su
s¢ samo povremeno morali pomagati knjigom. Najstariji pjeva& nam je
bio Mice Stané&i¢ (1880) iz Rasotice, zaseoka udaljenog jedan sat hoda od
Sumartina, koji nam je zapjevao uz gusle (v. sliku br. 45), a najmladi
Jerko Obilinovié¢ (1929) iz Nereziééa. Pored njih treba spomenuti i Ivana
Papica (1892) iz Murvice i Mariju Buli¢, r. Vukovié (1903) iz Selaca, kod.
kojih nas je iznenadila lakoca kojom su pjevali pjesme jednu za drugom,
a da ne pogrije$e u tekstu. . ' o

® Od talijanske rijedi sbrindisic — napitnica.
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sl. 2 Grupa pjevada iz Bo-
la (1925. godina)
Fotografija je dobive-
na na poklon od
Pravdana Katiéa (dje-
lomiéno je ostecena)
(prvi red, prvi slijeva)
Fototeka INU, inv.
br. 7654

Uz ove kazivale zasluzuju da se navedu i Jerko Matijasevi¢ (1894)
i Marica Ljubeti¢ (1912), obOJe iz Sutivana, zatim Kleme Dujmovié (1898)
iz Skripa, Domina Sesni¢ iz GornJeg Humca, Simun Vrande$ié. (1906) iz
Puciséa, Mate Bezma11n0v1c (1910) iz Novog Sela, Pravdan Kati¢ »Duste«
(1899) iz Bola® i dr.

# Matija Murko, Tragom srpsko-hrvatske marodne epike - Putovanja u go-
dinama 1930—1932, knj. I, Zagreb 1951, str. 178—179: »... Pravdan Katié¢ Guste, ...
radnik, ribar, ... Udio je pjesme ved kao dak (1906—1913) iz citanki, poslije mu je
otac kupio Kadiéa, zatim je {itao pjesmaricu Matice Dalmatinske i druge knjige...
neke pjesme naudio je sluSajuéi, a najvise od starog Luke Brestoviéa kome je preko
60 godina. ... Obiéno pjeva bez instrumenta, ali »u gostioni« i uz gusle. Kad je
izvan kude, narofito za vrijeme ribanja pjeva sam, a u dru$tvu iz knjige. Kad mi
je pjevao uz gusle, pokazivao mu je Dinko Marinovié tekst iz pjesmarice Matice Dal-
matinske, drzedi knjigu u ruci, pa gledao povremeno u knjigu .. .«
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Tekstove snimljenih pjesama narativnog karaktera uglavnom epske,
mahom nalazimo u pjesmaricama Vuka St Karadziéa,” i narodito, u
pjesmarici Andrije Kacica MioSi¢a »Razgovor ugodni naroda slovinsko-
ga«,” k(;ja se i danas moZe nadi u ponekim kucama (v. notne primjere br.
50 i 51).

Ove se pjesme danas rijetko pjevaju. Ranije su se pjevale obi¢no
ljeti, nakon poljskih radova, zimi oko komina, ili u proljeée kad bi isli
kopat krumpir.

Pjevaju muskarci ili Zene, solisti¢ki ili polifono, ali sasvim izuzetno
muskarac i Jena zajedno. Prema podacima iz literature, a i podacima s
terena, u pojedinim mjestima su ove pjesme pjevali mugkarci, bilo jedan
sam ili grupa, i uz pratnju instrumenta, ranije lire, a kasnije gusala. (v.
sliku br. 3) Pjevanje uz liru nismo zatekli, dok smo pjevanje uz gusle,
kao $to smo malo¢as naveli, uspjeli &uti i snimiti u Rasotici.

Tradicionalni muzi¢ki instrumenti

Tradicionalni narodni muzi¢ki instrumenti koje sam na otoku Bra-
¢u imala prilike vidjeti i ¢uti, ili sam o njima uspjela da prikupim osnov-
ne podatke, svi pripadaju grupi.aerofonih i kordofonih instrumenata. O
postojanju membranofonih i idiofonih instrumenata, nisam uspjela da
zabiljezim nikakav podatak.

Od aerofonih instrumenata spomenula bih na prvom mjestu
»travku« — najprostiji medu njima. Sastoji se od travke zategnute,
poput vrpce, izmedu palaca ruku, na &iju se odtricu, kada se palci pri-
blize ustima, duvanjem usmjerava vazdugni mlaz pod odredenim kutom
i pritiskom. Instrument ulazi u grupu tzv. slobodnih aerofonih instru-
menata kod kojih zrak, koji treperi, nije sadrzan u Supljini instrumenta,
ve¢ ga okruZuje.

Svi ostali aerofoni instrumenti otoka Brada pripadaju grupi kod
kojih se zrak, koji treperi, nalazi u Supljini instrumenta. To su: »svi-
rak«, »éurlin«, »truba od kore«, »rog«.

»Svirake« — predstavlja, u stvari, sami pisak svirale, kakav na-
lazimo kod vedéine nagih svirala, tipa uzduine flaute, i to njegov koso
zasjeCeni oblik. (flate & bec). Jedino njegovo posebno obiljeZje sastoji
se u tome $to je donji otvor njegove cilindri¢ne cijevi (du¥ine 7—S8 cm)
zatvoren drvenim ¢epom (vidi notni primjer br. 52).

Osnovna funkcija piska sastoji se u tome da olaksava usmjeravanje
vazdu$nog mlaza, koji se uskim kanalom direktno dovodi, pod potrebnim
uglom, na oStricu brida u otvoru okna (»)prorez«).

Instrument izraduju pastiri od grane jasena, javora ili drugog drve-
ta, s proljeca, kada je drvo »u soku«. Granu svira& zasije¢e (debljine pr-
sta) izmedu dva &vora: sa jedne strane potpuno je odreZe, a sa druge —

1958 5 \9/'élk St. KaradZi¢, Snpske narodne pesme, knj. I;.II i ITI, Beograd 1958,
. 11964,

* Andrija Kacié-Mio$ié, Razgovor ugodni naroda slovinskoga, Zagreb 1876. i
1956 — 20. i 43. izdanje, prvo izdanje 1756. g. u Veneciji. ' :
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buduéi vrh piska koji svira¢ stavlja u usta — koso zasijede i s gornje
strane u kori izreZe okno piska. Onda granu poloZi na koljeno i dr$kom
noZa tuée po kori dok se ne odvoji od drveta, da bi je, zatim, paZljivo
pomidudi prstima, svukao u jednom komadu, neostecenu.

Koso zasijeéeni dio drveta se odsijece, s gornje strane, malo zateSe
i utakne u gornji dio cijevi. Na taj ée se nacin, izmedu otesanog dijela
drveta i kore, obrazovati kanal koji ¢e sluZiti za upravljanje vazdu$ne
struje na o$tricu okna. Preostali dio drveta donekle se samo utakne u
donji otvor cijevi. .

»Curlin« — aerofoni instrument tipa uzduZne flaute — sastoji
se od piska i Sest cilindri¢nih nastavaka (»cijevi«) koji se redom uti-
¢u jedan u drugi i time cijev postepeno suzava. Pisak potpuno odgovara
ranije opisanom »svirku«, s jedinom razlikom, $to donji otvor njegove
cijevi nije zatvoren. o

DuzZina »éurlina«, svirak sa 6 nastavaka, ne iznosi vide 15—18 cm.

Instrument nema rupica. Posebnom tehnikom svirke, koja se sasto-
ji u tome da se donji otvor kaZiprstom povremeno zatvara, kao i predu-
vavanjem, svira¢ ipak uspjeva da izvede nekoliko razli¢itih tonova, na-
vodno moZe da odsvira melodiju. Medutim, ono §to sam ja ¢ula tesko bi
se moglo nazvati melodijom, jer se svirka sastojala od dva tona — u
odnosu male terce — koji su se mijenjali u vrlo kratkom dahu, u nedo-
voljno odredenom ritmu (notni primjer br. 53).

Po svom obliku, izradi i tehnici sviranja, ovaj je instrument potpuno
identi¢an sa »slaviceme ili »¢urlikome« iz Vidimlije i Kamena u okolici
Glamoda (zapadna Bosna).” Razlika je samo u nazivima instrumenta i
njegovih dijelova, te u materijalu od kojeg se izraduju.

Lokalitet BRAC GLAMOC
Prainice | Vidimlije | Kamen
Instrument »Curline .»Slavié« »Curlik«
Pisak »Svirak« »'tica« »Slavié«
. »okno« »0K11o«
Otvor na pisku »Prorez« sdverce« sdverce«
g;lsi{lﬂ:ic I:)ld kore »cijevi« »navrei« | snavrcic
Vrsta drveta za izradu jasen, | vrba, vrba,
instrumenata javor javor, | javor,
oskorusa | ljeskovina | ljeskovina

O postojanju ovog instrumenta u drugim krajevima Hrvatske i Bo-
sne, kao i u ostalim podrué¢jima nase zemlje, za sada nemamo podataka.

7 Cvjetko Rihtman, Dva problema nae organologije — slavié¢ j bubanj na
derdinu. Narodno stvaralaitvo — Folklor, sv. 910, Beograd 1964, str. 655—657.
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Medutim, isti tip instrumenta, kao i njegove varijante (prema podacima
prof. Milovana Gavazzija i Tiberiua Alesandra) nalazimo veoma raspro-
stranjene izvan nasih granica, u tradicijama naroda nastanjenih gotovo
na cijelom podru¢ju Karpata — od Bijelih Karpata u Slovackoj do nji-
hovih juznih obronaka® i u Rumuniji.”

Truba od kore. Ovaj aerofoni instrument konusnog oblika,
na otoku Bracu prave od kore jasena, a njegov pisak, tipa oboe, od lista
javora ili brsljana. Pisak ima funkciju da izazove treperenje vazduinog
stupa unutar konusne cijevi instrumenta. Dobiveni zvuk trube je mukao,
tamne boje, kao u roga. ‘ -

Trubu izraduju djeca, u proljece, kada je drvo »u sokux, na isti
nac¢in kao $to je izraduju djeca, ili pastiri, na drugim otocima i na
kopnu. Kako je detaljan opis izrade ovog instrumenta ve¢ objavljen u
literaturi,” to se na ovom mjestu ne bih zadr¥avala na ponovnom opisi-
vanju potpuno istog postupka.

Posljednji iz ove grupe aerofonih instrumenata je ro g, nadinjen
od govedeg roga. Nasli smo ga kod Marka Koljati¢a (1940) iz PraZnica i
tom prilikom fotografirali (sl br. 3). Na Bra¢ je donegen iz Zegara (Bu-
kovica) gdje su otocani kupovali ovce. Sadagnji vlasnik nije znao reéi ko
je rog napravio, ali poznaje tehniku njegove izrade. »Izbu$i se — pri¢ao
nam je Marko Koljati¢ — sredina roga sa svrdlom. Vrh se, zatim, odsjede.
Sto je rog duzi, »zvuk« je bolji; jadi i prodorniji (notni primjer br. 54).

Na moje pitanje o funkciji roga, Marko Koljati¢ je odgovorio da
u rog duvaju samo kad se Zeni udovac sa udovicom. Tada znaju jo§ i
udarati u lonac da bi se stvorila veéa buka.

Od kordofonih instrumenata nasli smo gusle i liru,
i to:
gusle — na Bolu, kod Pravdana Katiéa zv. Puste (1905) i u Rasotici, kod

Mice Stancida (1880) — v. sl. br. 2 i 4,5; :
a liru — u PraZnicama, kod Anke Koljati¢, r. Fredotovi¢ (1904) — v. sl
br. 6 i u Murvici, kod Petra Zuljevida (1929) — v. sl. br. 7;

Osim gusala iz Rasotice, na kojima nam je njihov vlasnik svirao i uz
njih pjevao, gusle iz Bola, kao i obadvije lire nisu bile osposobljene za
svirku. Osim toga, vlasnici nam nisu znali mnogo reéi ni o njihovoj izra-
di, tako da se zabiljeZeni podaci odnose samo na nazive nekih dijelova
ovih instrumenata, a poneki i na njihovo porijeklo, funkciju kao i na na-
zive svirke koja se na njima nekad izvodila, ili se jo§ izvodi.

Gusle' wulaze u grupu kordofonih instrumenata tipa dugovrate
leute (lutnje). Rezonator gusala mjeStani zovu — korito, a vrat —
dr$ka, ili ruc¢ica (Bol), ruce (Rasotica). Korito je pokriveno

* Milovan Gavazzi, Bezdirkova piit'ala karpatského tizemi. Lidovd tradice,
Pratelé k 85. narozeninam akad. Jiriho Hordka, Praha 1971, str. 65—72. — Instru-
ment »Curlin« s otoka Bra&a, prema Gavazzijevoj podjeli, potpuno odgovara trecoj
varijanti svirala bez rupica koja se nalazi u Slovaka (»goralska pidt’alka«, »vrbova
koncovka« i dr.), Ukrajinaca (»pisauka s deficom«), Rumuna (»tilincac«, »tilinca —
cu dup«) i Madara (»tilink/a)«, »tilinké« i dr.). '

® Cvjetko Rihtman, Dva problema nase organologije ..., str. 657.

, 03" BozZidar $irola, Fulkalice, sviraljke od kore svijeZeg drveta, Zagreb 1932,
str. 20. :
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sl. 3. Rog na Braéu. Viasnik Marko Kaljati¢ (1940), Praznik (Brad). Fototeka INU,
) inv. br. 4707. Snimio: Jerko Bezic, 1969. g.

koZzom od morske macke (Bol) ili od kozliéa (Rasotica), a za njega
pri¢vricéena drvenim kavijicama (Bol)ili §picama (Rasotica).
Za otvore na kozi (glasnice) kazu buZe, a kobilicu — konj, struna
je— strunja (Rasotica) ili struna (Bol). Velom kavijom (drveni
klin smje$ten na vratu gusala) zateZu strunu. Za gudalo postoji samo
naziv gudalo. '

Po obliku rezonatora (korito) oba primjera su hercegovackog tipa:
najsiri dio je do 3—5 cm ispod njegove sredine, a donji dio rezonatora
se postepeno suzava, u luku (kruzno), prema donjem ispupdenju za koje
se zateZu strune. '

Gudalo oba primjera ima oblik luka samo $to je ono iz Rasotice jo$
poduprto drvenom $ipkom, kako bi se pojacala napetost strune na gudalu.

Na drsci obiju gusala nalazimo po dva otvora koji sluZze za pomje-
ranje vele kavije (odnosno $pice), prema duZini strune koju svirad ima
na raspolaganju. Sto je struna duZa, gusle bolje zvone i imaju veéi glas.

Podatke o instrumentalnoj tehnici zabiljeZila sam samo u Rasotici,
jer nam je vlasnik gusala na njima guslao. Pri tome se koristio jagodica-
ma tri, a rijede Cetiri prsta. Vlasnik gusala iz Bola mi nije mogao nista
redi o instrumentalnoj tehnici, jer sam nikad nije bio guslar.

Sto se tide repertoara pjesama koje su se nekad uz gusle pjevale,
saznali smo da se jo§ nakon prvog svjetskog rata znala okupiti grupa
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sl. 4. i5. Gusle iz Rasotice. Viasnik Mide Standié (1880) iz Rasotice. Snimio: Jerko
Bezi¢, VI/1969. g. Fototeka INU, inv. br. 4709 i 4718.

Boljana i uz pratnju gusala pjevati pripovjedne pjesme iz pjesmarice
Andrije Kaciéa Mio$iéa (v. sl. br. 2).

O porijeklu gusala iz Rasotice saznala sam da ih je donio (nije re-
¢eno odakle) i uz njih pjevao pok. Jerko Stanci¢, otac Mice Standica.
Nesto odredeniji su podaci o porijeklu gusala iz Bola. Prema kazivanju
vlasnika, donio ih je njegov otac, pok. Petar Kati¢ (1850—1915) iz Lovre-
¢a (Imotska krajina) kada se oko 1870. g. doselio u Bol i tu oZenio. Petar,
a ni njegov sin Pravdan, nisu znali na njih svirati, ve¢ je guslar bio Dinko
Marinovié, takoder iz Bola." -

Lira — kordofoni instrument tipa kratkovrate leute — nema po-
sebnih detalja po kojima bi se razlikovala od opSteg poznatog instrumen-
ta dalmatinskog tipa (v. sl. br. 6'i br. 7). Izradena je od javorova drveta,
zice od bravljih crijeva, a strune na gudalu od konjskog repa.

O nazivima pojedinih dijelova ovog instrumenta, zabiljeZila sam sa-
mo slijedece: da Zice zovu — korde, dudicu — kon j, kobilicu —
¢efalj (Murvica), otvore na rezonatoru — ok a, tri drvena klina za
zatezanje Zica— kavije, agudalo— arket. '

* Matija Murko, op. c., str. 178.i 179.
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Na pitanje, da li je svira¢, pri sviranju, Zicu dodirivao jagodicama
ili noktima, u PraZnicama sam saznala da je dodirivao noktima Cetiri pr-
sta,au Murvici — sa dva prsta, a ponekad i tredim.

Vlasnik lire iz Pranica je Anka Koljatié, r. Fredotovié (1904). Liru
je naslijedila od svog oca, pok. Miée Fredotovi¢a (1871—1943) a ovaj pak,
od svog oca, pok. J akova, porijeklom sa Hvara, koji ju je sa sobom donio
kada se krajem XIX vijeka naselio u PraZnice i tu oZenio.

Mice Fredotovi¢ bio je u PraZznicama jedini svira¢, Znao je odlaziti
svirati, na poziv mje$tana, i u druga naselja na otoku, kao npr. u Gornji
Humac.®

sl. 6 Lira iz PraZnica sl. 7 Lira iz Murvica
Viasnik: Anka Koljatié, r. Fredoto- Vlasnik: Petar Zuljewc (1929) iz
vié¢ (1904), Praznice Murvica
Snimio: Jerko Bezid, VI[1969. g. Snimio: Jerko Bezié, VI[1969. g.
Fototeka INU, inv. br. 4704 Fototeka INU, inv. br. 4716

1 Petar Zuljevic¢ iz Murvica naslijedio je liru od svog oca, pok. Mate
Zuljevica (umro 1968. g) koji je liru kupio od nekog starca iz NereziS¢a
i to po povratku iz Argentine, gdje je naucio svirati od SVOth zemljaka.
Bio je dobar svira¢i zvoni je uliruiu Bolu® Osim njega, u Murvici
je svirao, ali vrlo malo, i Bepo Glasinovic.

# Ivan Ivancan, Folklor otoka Braca, rukopisna zbirka, grada snimljena 1966.
godine, arhiva INU, inv. br. 766, str. 163.

# Ivan Ivandan, op. c. str, 127.
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Ostali podaci o ranijem postojanju lire na ovom otoku, kao i o
svirci na njoj, su slijedeci: lira je postojala u Donjem Humcu, gdje se uz
svirku na liru plesalo jo§ iza Prvog svjetskog rata; u Selcima je liru imao
iunju zvonio, uz »novogodi$nje kolo«, Petar Ursi¢, zv. Ture (umro
1939. g);* zna se da je lira postojala u Supetru (sviraé¢ Pavle Papié, zv.
Mrav, umro je za vrijeme drugog svjetskog rata), u NereZi§éima (svirad
pok. Mine Glasinovi¢), u Lozi§¢ima (sviraé Stipe Lumbardié, umro kra-
jem proslog vijeka), u Gornjem Humcu, u Postirima (svirad neki Antu-
novi¢, nije navedeno ime i godina kada je umro), svira¢ iz Donjeg Humca
je dolazio svirati i u Skrip,” a Etnografski muzej u Zagrebu posjeduje
1 jedan primjerak lire iz Sutivana.” :

Prema podacima o funkciji i repertoaru izvodenja vidi se da se -

osnovna funkcija lire sastojala u tome da prati igru, odnosno da odreduje
ritam pokreta plesa. Medutim, zna se da se uz liru i pjevalo, iako se ka-
zivaci Petar Zuljevi¢ i Anka Koljati¢ nisu mogli sjetiti koje su to pjesme

Sutivan

Supetar

Postira

® [ )
LoFiiéa D. Humae  Skrip
®

. .
Nerekica
@ Proinice

G. Humae
6_.',Murviu B

Selea

sl. 8. Geografska rasprostranjenost live na otoku Bradu do 1969.

* Dunja C. Rihtman, Terenski podaci o tradcionalnim muzi¢kim instrumen-
otoka Braca, rukopis, listovi 6. i 4.
¥ Ivan Ivanéan, op. c. str. 7, 28, 56, 163, 110, 96.

* Andrija Stojanovié, Jadranska lira. Narodna umjetnost, knj. IV, Zagreb
1966, str. 64, biljeska 6. v
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bile.” Prema Bozidaru Siroli® i Vladoju Bersi” bile su to razlidite pjesme
— pa i epske.

Niko nije umio da pokaZe kako se u liru »zvoni«. V. Bersa zapi-
sao je 1907. g. svirku tada veoma poznatog Dinka Glasinovica iz Nere-
Zi8¢a koji je umro 1917.° Prema najnovijim nagim istraZivanjima posljed-
gji syl'-iraé na liri, Mate Zuljevié iz Murvice kraj Bola, umro je 1968. go-

ine.

Osim do sada navedenih tradicionalnih instrumenata, na Bradu smo
zatekli, ili dobili podatke i o harmonici sa dugmadima (zv. ploneri-
ca, ii na botune), o usnoj harmonici (arganetu), o harmonici
sa tipkama i o gitari.

- Zbog svoje fabricke izrade, ovi instrumenti ne ulaze u grupu izra-
zito narodnih instrumenata. Ipak ih ovdje navodim (ali kao zasebnu gru-
pw) zbog njihove primjene (i danas) u narodnoj instrumentalnoj muzié-
koj praksi na ovom otoku.

sl. 9 Sviraé Mateito Simunovié (1905) iz Dracevice
Snimio: Jerko Bezié, VI|1969. g.
Fototeka INU, inv. br. 4696

¥ Dunja C. Rihtman, Terenski podaci o tradicionalnim muzi¢kim instrumen-
tima otoka Brada, rukopis, listovi 6. i 4.
*® Bozidar Sirola, Hrvatska narodna glazba, Zagreb 1942, str. 40.
¥ Vladoje Bersa, Zbirka narodnih popievaka (iz Dalmacije), Zagreb 1944, str.

“ Vladoje Bersa, ibid.
“ Dunja C. Rihtman, Terenski podaci ... list 12,

338.
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Harmoniku sa dugmadima nagli smo kod Nikole Jadri-
~jevica (1910) u Donjem Humcu. U nju je svirao i uz nju pjevao Mateito
Simunovié (1905) iz Dradevice. Ovaj samouki svira¢ (nikad se nije sluZio
notama) poznat je u mnogim mjestima otoka Brada zahvaljujuéi dobroj
vjestini sviranja i poznavanju opseznog repertoara u kojem prvo mjesto
zauzimaju bracki plesovi. Ova harmonika (sl. br. 9) je prema kazivanju
sviraca stara oko 80 g. Ima 25 dugmadi za izvodenje melodije, 8 dugmadi
za pratnju, 4 basa, 4 akorda i jedno dugme koje prenosnom polugom
udara u malo zvono.

sl. 10 Harmonika iz Donjeg Humca
Snimio: Jerko Bezié, VI[1969. 8.
Fototeka INU, inv. br. 4698

sl. 11 Ante (sviraé na harmonici) i
Momolina Jugovié iz Bola

Snimio: Jerko Bezié, VI[1969.
Fototeka INU, inv. br. 4715
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Istu vrstu harmonike imao je i Jerko Gospodneti¢ (1902) iz Dola
a Zivi u Postirima, te Ante Jugovié¢ (1879) iz Bola (sl. br. 11). Takoder smo
snimili vie primjera njihove svirke.

»Pod njeju svirku se balalo« u Supetru, Skripu, LoZi$¢ima, NereZis-
¢ima, Postirima i na Bolu, a i danas se jo$ ple$e u posljednja tri navede-
na mjesta.”

Osim toga, u rukopisnoj zbirci dra Ivana Ivan¢ana sa gradom snim-
ljenom 1966. g. nalazimo imena 12 sviraa na harmonici plonerici. Neki
od njih su veé umrli, neki otisli u Ameriku, a neki su danas veoma stari.”

Ovaj instrument po svojoj konstrukciji daje glasnije i trajnije to-
nove, kao i akordsku pratnju, $to svira¢u omoguduje snazniju i zvukovno
bogatiju instrumentalnu pratnju. Transkribirane primjere harmonikaske
svirke vidi u radu I. Ivanéana u ovoj knjizi.

Nemamo dokaza iz kojih bismo saznali godinu kada se ova vrsta
harmonike prvi put pojavila na ovome podrudju. No ipak, na osnovu
postojeé¢ih podataka, to vrijeme mozZemo bar priblizno odrediti.

'Veé sama éinjenica da su se kaziva¢i mnogo lak$e prisjecali imena
svira¢a na harmonici kao i imena lokaliteta u kojima je ovaj instrument
bio, ili se jo$ nalazi, govori u prilog mi$ljenju da se je harmonika sa
dugmadima pojavila na otoku Bra¢u poc¢etkom ovog vijeka.

Osim svirke na harmonici plonerici, snimili smo u Murvici i svirku
na usnoj harmonici — arganetu-koja se takoder upotrebljavala za prat-

nju plesova. ’

# Tvan Ivandan, op. c. str. 5, 28, 56, 96, 110, 127.

# 1, Ivandan, ibid.: Sviradi: u Supetru — Zika Papié¢ (umro prije II s sjetskog
rata), Petar Krstulovié, harmoniku ima Sredko »Skendre« Damjanovi¢ i brat mu
Pordo; u NereZis¢ima — neki Simonovié (nije redeno ime), Veljko (nije redeno
prezime); u Lozi$é¢ima — Ante Cekalovi¢ (on je u Cileu, a ima sada oko 50 godina),
Josip Benzo (umro), Cevoni Vito (sada u Americi); u $kripu — neki Marti¢ (nije re-
¢eno ime, umro je); u Postirima — Bepo BiZota (umro); u Bolu — Josip Kraljevié,
g\é’B%Larnil (umro), Cubutovié (nije re¢eno ime), Toni Pirula (1963. godine imao je

godina). ) o
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OBLICI DUGOG NAPJEVA

‘Melostrofe nastale ponavljanjem i povézivanjem melostihova (A, B.. ),

odnosno stihova (A, B...)
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Primjeri harmonikaske svirke objavljeni su uz rad dra Ivana Ivancana
»Narodni plesovi otoka Brada« u ovoj knjizi.

ISPRAVCI NOTNIH PRIMJERA

Str. 287, br. 10, 2. kinijski sistem (2. crtovlje): ispred posljednjeg sloga pjesme ne

v smije stajati taktna crta.

Str. 288, br. 11, 3. linijski sistem: posljednja nota osminka treba da bude »gg,
ne ».f«_ .

Str. 289, br. 15: taj notni primjer mora zavr$iti dvjema crtama, ne jednom.

Str. 291, br. 25: oznaka 9/4 mijere (9/4 takta), upisana u 3. takt 2. linijskog sistema

. treba da stoji na samom podetku ovog primjera zajedno uz oznaku 6/4 mjere.

Str. 294, br. 34: u 3. 1 4. taktu 1. linijskog sistema nedostaje dionica drugog glasa
koji prati povi glas u paralelnim tercama i glasi ovako: g, £, g, es, f, es, d (Ce-
tvrtinka), es. )

Str. 295, br. 45, 1. dvostruki linijski sistem, 2. takt: u dionici prvog, gornjeg glasa
nedostaje ligatura koja mora povezivati 4. i 5. osminku ftog takta na tonu »b«.

Str. 296, br. 48, 4. linijski sistem, 1. takt: u dionici prvog glasa izmedu Cetvrtinke na
tonu »as« 1 osminke na tonu »g« nedostaje luk koji mora povezivati ova dva
‘tona.

Str. 297, br. 51, 3. dvostruki linijski distem, 1. akt: u donjem linijskom sistemu
Em-jesto dviju ligaturom vezanih osminki na itonu »g« mora biti jedna Cetvrtin-
ka na »g«.
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