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Sazetak

U radu se predstavljaju rezultati istrazivanja dijela neobjavljene knjiZevne ostavstine
hrvatskog knjizevnika Vinka Kosa (1914. — 1945.). Opisuje se, analizira, interpretira,
komparira te klasificira Sest jos posve nepoznatih dramskih tekstova koje za Zivota
Kos nije stigao objaviti (Skid, Enomaj, Srdce i kralj, Vjecnost samoce, Svemoéna zemlja, Ivek
junak). Na primjerima tih tekstova, a slijedom postavljenih teorijskih i knjizevnopovi-
jesnih okvira propituje se njihova estetska i uopc¢e umjetnicka kvaliteta te bliskost ili
odmak od onovremenih prevladavaju¢ih modela knjiZzevne prakse. Bududi da je Vinko
Kos jedan od »presucivanih« i njegovo djelo je slijedom povijesnih (politickih i ideo-
loskih) okolnosti, podjednako presucivano i pretezitim dijelom do danas nepoznato,
ovim ga se radom hrvatskoj knjiZevnopovijesnoj znanosti predstavlja i kao dramskog
autora.

Kljucne rijeci: Vinko Kos, moderna hrvatska knjizevnost, hrvatska knjizevnost za Dru-
goga svjetskog rata, modeli knjizevne prakse, moderna hrvatska drama, poetsko-
simbolisticka drama, religijska drama, anticka drama u suvremenoj obradji, socijalno-
idejna drama.

Uvodne napomene

Sva dosadadnja knjizevnopovijesna razmatranja i analize Kosova knjiZev-
nog djela bila su ogranicena iskljucivo na liriku i knjiZevnost za djecu, Sto
uglavnom i predstavlja objavljeni dio autorova opusa. No, jo$ uvijek je nepo-
znato da je Kos' bio i novelist, putopisac, dramaticar i pedagog. U Kosovoj

! Vinko KOS (1914. — 1945.), hrvatski knjizevnik i pedagog, rodom je iz Medimurja (Vuce-
tinec, Sv. Juraj na Bregu). Ime koje je onima upucenijima u nase knjizevnopovijesne
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se rukopisnoj ostavstini, a koja kvantitetom i raznovrsnos$¢u nadilazi auto-
rov tiskani dio opusa? nalazi i Sest dramskih tekstova (Skid, Enomaj, Srdce i
kralj, Vje¢nost samoce, Svemocna zemlja, Ivek junak). Kako je rije¢ o rukopisima,
ova su djela ostala izvan vidokruga kritike i knjizevnih povjesnicara. No, i
Kosova objavljena djela komunisticki je rezim nakon 1945. godine proglasio
»nepodobnima«® te im namijenio istu sudbinu — Kosa i njegova djela uglav-
nom se presucivalo. U slijede¢ih gotovo pola stoljeca tek su se rijetki* odvazili
napisati ponesto o Kosu ili uvrstiti koju njegovu pjesmu u neku od antologija.
Iako je od devedesetih godina proslog stoljeca do sada jo$ ponesto napisano®,
jo$ uvijek o ovom piscu i njegovu djelu nije izrecen znanstveno relevantan
revalorizirajuéi i ideologki nepristran kriticki stav. Zeli li se, dakle, s danas-
nje, suvremene, knjiZevnopovijesne i knjizevnoteorijske distance, relevantnije
i potpunije predstaviti ovog knjizevnika i prona¢i mu pripadajuce mjesto u

labirinte poznato, a ono iz nemalog broja knjizevne periodike i antologija iz razdoblja od
1938. do 1945. godine, u kojima je redovito, od tada eminentnih knjiZevnih kritika, pri-
kazivan kao miadi perspektivni talent koji ostvaruje ozbiljna djela (Branimir LIVADIC, Medu
pjesnicima tisine, u: Hrvatska revija, 15 (1942.) 3, 132-138). Ve ga je i Slavko Jezi¢, kao
pripadnika najmlade nacionalisticke generacije i ... u javnosti veé poznatije ime uvrstio u svoju
Povijest hrvatske od pocetaka do danas (Zagreb, 1944.), zakljucujuci kako: velika aktivnost
koju ona (ta generacija) razvija daje najbolje nade za buducnost hrvatske knjizevnosti. Osim
kao knjizevnik znacajan je i kao osnivac¢ Djecjeg grada (1943.) u Zagrebu, predskolske
pedagoske ustanove (vrtica) u kojoj je njegovao principe, i za danasnje pojmove, pot-
puno suvremene pedagogije. Njegovo je ime i djelo nakon rata jednostavno izbrisano,
a njegova sudbina prepustena sivilu vremena i Sutnje. Zivot mu je, kao i mnogima iz
njegova narastaja, najvjerojatnije nasilno okoncan na nekoj od postaja komunistickog
zlocina (1945.), danas poznatoga kao Krizni put. Zadnja dva desetlje¢a uocljiva su nasto-
janja da se Kosa vrati u hrvatsku knjizevnost.
2 Usp. Daniel MIKULACO, U potrazi za izgubljenim pjesnikom (diplomski rad), Zagreb, 1996.;
Daniel MIKULACO, Rukopisna ostavstina Vinka Kosa (magistarski rad), Zagreb, 2001.
Kosovo knjizevno djelo nikada nije bilo sluzbeno zabranjeno, no po sudskom postupku
(i osudi) koji je protiv Kosa poduzela Zemaljska komisija za utvrdivanje zlo¢ina okupatora i
njihovih pomagaca prema kategoriji ratnog zlocina kulturne suradnje u okupatorom (Odluka o
utvrdivanju zloc¢ina okupatora i njihovih pomagaca, A.K. 238/45, Zh, 11588) u kolovozu 1945.,
Kos je istrgnut i izdomljen iz korpusa hrvatske knjizevnosti (usp. Daniel MIKULACO,
Rukopisna ostavstina Vinka Kosa, 12-15, 116-120). Uslijedila je Sutnja duga pola stoljeca.
Kako je to stvarno izgledalo zorno opisuje primjer Kosove antologijske djecje pjesmice
Dom (Zlatna jabuka, 1942.) koju je uglazbio Jakov Gotovac i koja se od svojeg nastanka
nalazi u svim hrvatskim osnovnoskolskim ¢itankama i znaju je svi narastaji djece, no ne
i njezina autora, koji ni danas jos nije potpisan ispod svoje pjesme.
Kriticari koji su ponesto napisali o Kosu: Puro Koksa, Lucijan Kordi¢, Jakov Ivastinovig,
Pavao Crnjac, Zvonimir Golob, Neven Jurica, BoZidar Petrac (usp. Daniel MIKULACO,
Rukopisna ostavstina Vinka Kosa, 21).
Osim nekoliko prikaza (Zvonimir Bartoli¢, Mato Marcinko), tiskana je i prva knjiga Koso-
vih sabranih djela (Vinko KOS, Sabrana djela I, Zvonimir Bartoli¢ (ur.), Cakovec, 1997.) u
izdanju Matice hrvatske, a predstavlja reprint cetiriju Kosovih objavljenih zbirki pjesama.
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kontekstu povijesti moderne hrvatske knjizevnosti, nuzno je ste¢i uvid u nje-
gov cjelokupni opus; kako tiskani, tako i u rukopisni.

Teza koju pretpostavlja i propituje ovaj rad jest da je i neobjavljeni Kosov
dramski opus i kvantitativno i kvalitativno od relevantnog znacaja za cjelo-
kupno knjizevno djelo ovog autora te da, ostvaren u odmaku od tada prevla-
davajucih knjiZevnih praksi, predstavlja vrijedan doprinos povijesti moderne
hrvatske drame.

1. Ukratko o drami

1.1. Teorijski okvir

Krenemo li od slike svijeta kao pozornice (theatrum mundi) i osnovnih postavki
teorije sistema®, dramu mozemo definirati kao uvjerljivu presliku, »uvjerljiv
model«” naseg socijalnog Zivota — kao oponasSanje (prikazivanje, propitivanje)
najrazlicitijih oblika nase socijalne komunikacije. Drama je dakle uklopljena
u svijet koji je njezin »okvir«® — njezino »interakcijsko okruzje« iz kojeg onda
izvladi najrazlicitije »interakcijske programe«’ i prikazuje ih na stiliziranoj
razini kao inscenacije zbilje. Pritom, osobito preferirajuci one sebi analogne,
dramaticne, tipove interakcija poput ceremonija, rituala, obreda, intriga, prije-
vara, razlicitih simulacija, manira, flerta, sukoba i sl., iskazuje i svoj autorefe-
rencijalan karakter™. No, u osnovi dramsko djelo moze pri organizaciji vlastite

¢ Rad se naslanja na osnovne postavke i terminologiju ove teorije s ciljem opisa knjizevnih

(zanrovskih i tekstnih) postupaka i praksi te modela u konkretnom drustvenom i knji-
zevnopovijesnom kontekstu. Referentni autori: Niclas Luhmann, Dietrich Schwanitz,
Siegfried Schmidth, Gerhard Plumpe, Niels Werber.

7 Usp. Dietrich SCHWANITZ, Teorija sistema i knjizevnost, Zagreb, 2000., 105.

8 Okvir (eng. frame, franc. cadr) — uokviravanje (franc. cadrage, eng. framing): dekonstruk-

cijski pojam za rubne, granicne zone teksta (bjeline, naslovi, podnaslovi, zanrovske
klauzule, epigrafi, potpisi, fusnote, upute, skice ...), u sistemskoteorijskom smislu - za
propitivanje odnosa centar/margina, unutarnje/vanjsko, sistem/okolina, fikcija/zbilja, sudi-
onik/promatrac, iskljucivanje/ukljucivanje ... u kojem drugo ne slijedi nakon prvog, nego
omogucuje prvom kvalitetu prvosti.
Uokviravanje bi tako bilo postupak znacenjske stabilizacije i identifikacije. Nase je ¢itanje
tek jo$ jedno umnazanje okvira. Stoga ispada da je tekst nemoguce Citati iz apsolutne
perspektive, ve¢ uvijek iz ogranicene, konkretne pozicije. Tu nastupa teorija sistema:
¢inom razlikovanja (Unterscheidung) otoka manje kompleksnosti u prekomjerno kompleksnom
svijetu (Niclas LUHMANN, Kako svijet sudjeluje u komunikaciji, u: Quorum, 9 (1994.) 2,
76-94), izdvajajudi odreden broj mogucnosti (okvira) za neko konkretno ¢itanje.

? Interakcijski programi = planovi (scenariji) za odvijanje radnje.

10 Autoreferencijalnost (franc. autoréférence, eng. autoreference, njem. Selbstreferenz): samo-
odnosnost — dimenzija kojom iskaz ili tekst upozorava na situaciju, kontekst ili subjekt
vlastita iskazivanja; na vlastitu konstrukciju, kompoziciju, strukturu, Zanr, znacenje
kojom tematizira vlastita obiljezZja; sistemskoteorijski — samopromatranje, samokonsti-
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grade teziti i mimezi (neposrednom oponasanju) i dijegezi (posrednom opo-
nasanju, razlaganju)'.

U drami se, kao »predstavljackoj strukturi«'?, mogu razlikovati tri pri-
marne komponente: tekst, glumac i publika, a potom i, uvjetno sekundarne:
reZija, scenografija, glazba, kostimografija i sl. Boris Tomasevski zato smatra da
se »dramsko djelo moZe proucavati u cijelosti prvenstveno sa svojim kazaliSnim
ostvarenjem i razli¢itim oblicima inscenacije«"®. S obzirom na nacelo jedinstva
(vrijeme, prostor, radnja), drami pripada i odredena »prizornica«'*. No, kako u
slucaju Vinka Kosa postoji samo tekst, odnosno Sest dramskih tekstova od kojih
su neki nedovrseni i jos neSto autorovih opcenitih zapazanja o drami i njegovu
pristupu dramskoj gradi; analize, interpretacije — sistematizaciju i valorizaciju
moguce je stoga izvesti prvenstveno iz tekstova® i okvira upisanih u njih.

Stvaranje napetosti osnovni je zakon klasi¢ne kompozicije europske
drame (nasuprot modernoj i nekim neeuropskim tradicijama), a odrzavanje
napetosti osnovni je cilj radnje, koja se odvija prema ustaljenoj kompoziciji: od
uzroka ka posljedici, odnosno od zapleta prema raspletu. Unutrasnjim ili vanj-
skim sukobom medu licima ili unutar jednog lica dovodi se gledaoca u stanje
uznemirenog iS¢ekivanja kraja. Sukob je stoga u temelju dramske radnje, pa je
moguce reci kako su u drami covjek i svijet u stanju permanentnog sukoba —
»interakcije licem u lice« (face-to-face interaction'®). Ovisno o tome da li se svijet
banalizira (ironizira), ili se podcjenjuje njegovu snagu, ili se pak nastoji s njime
uspostaviti izbalansiran odnos — dobivamo komediju, tragediju ili dramu.

tuiranje, samoopisivanje pomoc¢u »dramati¢nih« tipova interakcija, pri ¢emu nije uvijek
jasna granica izmedu drame i svijeta (All the world’s a stage; And all the men and women
merely players: They have their exits and their entrances; And one man in his time plays many
parts — Shakespeare).

" Mimeza (gré. piunoig — oponasanje) / dijegeza (grc. dujynois — razlaganje, posredno
prikazivanje): pokusaji definiranja i opisa suodnosa ovih dvaju pojmova polaze jos od
Aristotela i Platona te su do danas znacajno utjecali na ustroj zapadnog misljenja i umjet-
nosti. Aristotel polazi od oponasanja kao svojevrsnog »stvaranja« koje nastoji docarati
mogudi svijet, dok Platon na oponasanje gleda kao na »kopiju« prirodnog poretka ideja
te preferira dijegezu. Suvremena knjiZzevna teorija mimezu i dijegezu motri kao nacine
koji se medusobno razlikuju po tome naglasavaju li proizvod ili proizvodnju. U svrhu
ovoga rada moguce je napomenuti da mimeti¢nost preferira referencijalnost, a dijegetic-
nost autoreferencijalnost. 5

2 Nikola BATUSIC -~ Mladen SVACOV, Drama, dramaturgija, kazaliste, u: Zdenko SKREB
- Ante STAMAC (ur.), Uvod u knjiZevnost, Zagreb, 1986., 442.

3 Boris TOMASEVSK], Teorija knjizevnosti, Zagreb, 1998., 49.

14 Usp. Walter BIEMEL, O mnogostrukom znacenju vremena u romanu, u: Filozofska istra-

Zivanja, 17 (1997.) 67, 997-1007.

Time se ovdje ne Zeli tvrditi da su Kosove drame pisane »samo za €itanje« ili da nisu

pogodne za izvedbu na pozornici.

16 Dietrich SCHWANITZ, Teorija sistema i knjizevnost, 92.
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U jednoj od svojih biljezaka, naslovljenoj Klasicna podjela znacajeva u trage-
diji i drami', Kos je zapisao sljedece:

— Glavni junak: Jaka volja, jak karakter. Pobjeduje smréu kod tragedije, a u drami

Zivotom. Ideja za koju se bori bude postignuta i u jednom i u drugom slucaju.

— Protivnik: Jaka volja, slab karakter. Stizava ga kazna, u tragediji rjede smrt, a

u drami gotovo uviek. On biva pobieden pobjedom junaka.

— Dobricina: Slaba volja, jak karakter. Njega stizava slicna nagrada kao i glav-

nog junaka, posto je pod njegovim uplivom.

— Pomagac protivnik: Slaba volja, slab karakter. To su najgori ljudi, i zato

moraju stradati u drami, jer bi inace ob¢instvo ostalo razocarano. Obicno pla-
Caju Zivotom.

Razvidno je da njegova koncepcija aktantskog modela i karakteristika
dramskih vrsta polazi od Aristotelovih postavki'® na temelju odnosa junak/
mi (recipijent, gledatelj) i nadograduje ju klasicistickima®: u tragediji je junak
bolji od nas (visoka tematika, tragicki junak, tragicka krivnja, tragi¢an zavrse-
tak i uzvisSeni stil), u drami je jednak nama (obi¢na, svakodnevna radnja, niski
stil), a u komediji je 1oSiji od nas (niska, smijeSna radnja, parodi¢nost, sretan
rasplet). Navedeni aktantski model Kos ¢e primijeniti u svojim dramama.

Takvo shvacanje dramskih vrsta usporedivo je i s danasnjim, suvre-
menijim promisljanjima, osobito s Teorijom o knjizevnim modusima Northorpa
Fryeja®: visokomimetskom (tragedija), niskomimetskom (komedija) i ironijskom
modusu (drama) — opet prema odnosu junak/mi. Tragedija tako pripada visoko
stiliziranom i uzvisenom nacinu te se bavi ljudskom izdvojenoscu. Sli¢no, kao
i kod Aristotela, njezin je junak nadmocan po stupnju drugim ljudima, ali ne
i prirodnoj okolini. Sve u tragediji upucuje na izvanrednost i uzvisenost: i
junak, i situacija, i ideja, i krivnja, pa konacno i stil. Njezin cilj je pobuditi sym-
pathiu* te preko katarzi¢nog® (terapeutskog) djelovanja proslijediti gledatelju
univerzalne moralne i eticke kvalitete.

Vinko KOS, Knjiga tastine, biljeznica (knjiga) vlastorucne Kosove izrade u kojoj je sakupljao
kritike o svojem radu i razne autorske biljeske uz djela. Cuva se u knjiznici obitelji Kos.

8 Usp. ARISTOTEL, O pjesnickom umijecu, Zagreb, 1983.

Drama, kao vrsta, s pripadaju¢im zanrovima, tek se za klasicizma izlucuju iz tragedije i
komedije kao tzv. »gradanska tragedija« ili »placljiva komedija«.

2 Usp. Nothorp FRYE, Anatomija kritike, Zagreb, 1979.

1 Sympatheia: osjecaj samilosnog zajednistva (suosjecanja) s patnickim udesom tragickog
junaka. Usp. Bratoljub KLAIC, Rjeénik stranih rijeci, Zagreb, 1990., 1227.

Kitharsis: oblik moralnog prociscenja, osjecaj samilosti i straha spram tragickog junaka;
oblik strukturalnog procis¢avanja u kojem razvoj fabule ¢isti tragi¢no djelo od moralne
prljavstine te na taj nacin dopusta da gledatelj dozivi osjecaj samilosti i straha; oblik inte-
lektualnog objasnjenja u kojem se pojmovi samilosti i straha razjasnjavaju preko njihova

22
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S obzirom na Kosov krs¢anski odgoj i vjeru, na njegov ukupan svjetona-
zor i djelatnost (vjernik, krsc¢anski intelektualac, knjizevnik, pedagog, domo-
ljub) te njegove ideje i stavove o funkciji umjetnic¢kog djela/sistema i s obzirom
na drustvene i povijesne okolnosti u kojima je Zivio, nije nimalo neobi¢no Sto
se Kos okusao i u tragediji.® Pojmovi poput uzvisene idejnosti, opstojnosti
liepote, boZanskog ustroja, ljubavi, vjerovanja, patnje, Zrtvovanja, angazirano-
sti, poucnosti — predstavljaju osnovu poetike cjelokupna Kosova opusa. On je
istovremeno i angazirani pisac koji vieruje da se umjetnoscu, kao estetskom,
etickom i moralnom disciplinom, mozZe djelovati na svijet i romantik kojem
umjetnost predstavlja utjehu.

Drama se pak kod Kosa nadaje kao vrsta »gradanske tragedije«*, obicne,
svakodnevne, a ujedno ozbiljne i teSke radnje s »obicnim« junakom koji teZi
nadvladavanju vlastitih ogranicenja (vlastite obicnosti) te ukljucivanju, ukla-
panju i uspostavi uravnotezenog odnosa izmedu vlastitih ideja, postupaka i
svijeta. No, kako je u konacnici malo toga doista i ostvarivo, kako sudbinska
ili drustvena odredenost ili nerijetko losa sreca bivaju presudnima, drama kod
Kosa klizi prema tragediji. Kada uzviSena ideja ipak biva nadvladana ironi-
jom, a junak ispadne slabijim i od ljudi i od okoline (svijeta), ovakvom odrede-
nju Kos onda pridjeljuje i ponesto uzviseniji stil.

Komedija, koja se pripisuje dijelom niskomimetickom, a dijelom i iro-
nijskom modusu te je oblikovana niskim stilom, kao vrsta i kao struktura
obiljeZena je tragediji obrnutim principima: uzviseno/banalno, visoko/nisko,
nesvakidasnje/obi¢no (svakodnevno), veliko/malo, nesretno/sretno, lik nadre-
den okolini (junak)/lik podreden okolini itd. To je vrsta ili oblik drame u kojem
se lica svojim postupanjem u izmijenjenim ili obrnutim dramskim situacijama
pokazuju suprotnima i drukcijima (isticanje mana i nedostataka) od vlastitih
teZnji, ocekivanja i namjera. Izborom likova, njihovom karakterizacijom, tema-
tikom i motivikom te uopce postupcima, tehnikama i metastrukturama stila
(ironija, groteska, farsa, satira) komedija proizvodi najceSce veseli ugodaj i
smijeh, Cesto i s dozom kritike i/ili gorcine.

Komediji se Kos nije osobito posvecivao, barem ne prema udjelu koji zau-
zima medu njegovim dramskim rukopisima (jedan komican komad). Takvo je
Kosovo opredjeljenje razumljivo s obzirom na (ne)vrijeme i kontekst u kojem

umjetnickog prikaza. Usp. Leon GOLDEN, Mimesis and katharsis, u: Classical Philology,
3 (1969.) 64, 145-153. 5

#  Usp. Daniel MIKULACO, Rukopisna ostavstina Vinka Kosa; poglavlja: Zivotopis Vinka Kosa,
Poetika Vinka Kosa.

2 Patrice PAVIS, Pojmovnik teatra, Zagreb, 2004., 65.
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je stvarao i osobni svjetonazor. Komicno je ipak prisutno, no tek u autorovim
djelima za djecu® - djec¢jim igrokazima, pricama i pjesmuljcima te je pomno
isprepleteno s poucnoscu.

1.2. Modeli knjizevne (dramske) prakse

Gledano dijakronijski, kroz vizuru teorije sistema, drama pociva na razli¢itim
tipovima interakcija koje se iSc¢itavaju iz drustva, te je uslijed sociokulturne
evolucije (prelaska iz stratifikacijskog u funkcionalno diferencirano drustvo)
podvrgnuta stalnim mijenama. Pojavom romanticarske kulturne revolucije i
razvojem gradanskih drustava, dotad vazedi reprezentativni tipovi interakcija
(religijska kultura, dvorska kultura) to prestaju biti. Izdvaja se podsistem koji
sistemski teoreticari oznacuju kao »sferu kuc¢ne intimnosti, bracne ljubavi i
obitelji«. U okviru tako uskog kruga interakcija, izmedu svega nekoliko osoba,
nema vise potrebe za konvencionalnos¢u i pretvaranjem, pa se pocinju isti-
cati vrjednote osobne autenticnosti (individualnosti) i spontanog izrazavanja
osjecaja. Tako se interakcija u drustvu cijepa na dvije sfere: javnu i privatnu.
Upravo takve interakcije producira romanticarska i sentimentalisticka drama.
Dvadeseto stoljece potpuno mijenja perspektivu. Drama odustaje od
pretenzija na reprezentativnost i bavi se interakcijom kao irelevantnom i tri-
vijalnom. Izlu¢uju se dva tipa: 1. interakcije preoblikovane za potrebe razlici-
tih podsistema (politika, umjetnost, znanost religija...) i 2. slobodno plutajuce
interakcije koje se sazimlju pod pojam svakodnevice koju karakterizira trivi-
jalnost. Kako se svakodnevna interakcija vise ne moze prikljuciti na drustveno
relevantnu semantiku, koja sada ide preko navedenih podsistema, dolazi do
pojave otudenja. Tu krizu interakcije moderna drama pretvara u novu temu.
To se dogada u razli¢itim sferama (podsistemima) pa nastaju i odgova-
rajudi tipovi drame: 1) bracna drama — tip drame koji se bavi narusenim brako-
vima i sukobima u klaustrofobi¢noj zatvorenosti obesmisljenoj uzaludnoscu,
tj. drama raskrinkavanja i ogolijevanja prividno ugladenih obiteljskih odnosa
(Ibsen, Show, Strindberg i dr.); 2) socijalno-idejna drama — tip drame koja se kori-
sti eksplikacijskim sustavima za prosvjecivanje, tj. tip druStveno angaZirane
drame koja tendira na promjenu svijeta (Brecht, Neue Sachlihkeit); 3) drama koja
se igra okvirima — Ja / Ne Ja (Pirandelo); 4) anticka drama u suvremenoj obradi —
tip drame koja najcesce preko psihoanalize istrazuje obiteljske odnose i napu-
huje ih mitoloskim znacenjima (Goethe, ); 5) drama krize identiteta — drame koja

% Usp. Daniel MIKULACO, U potrazi za izgubljenim pjesnikom, poglavlja: Bibliografija Vinka
Kosa, Djela za djecu.
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problematizira podvojenost na vanjsku osobu (masku) i nutarnju (otudenu)
(Beckett, Ionesco i dr.).

Osim ovih tipova, za daljnju analizu, treba spomenutii slijedece podvrste:
1) poetsko- simbolisticka drama —drama koja predstavlja tip dramskog pjesnistva
(u aristotelovskom smislu) romanticarskog i neoromanticarskog opredjeljenja,
usmjerena je na rijeci i dijaloge (lirskog karaktera i u stihu) u funkciji utvrdi-
vanja poetskih, metafizickih i misti¢nih strujanja, reminiscencija i smislova te
iskazivanja neizrecivog (Yeats, Maeterlinck, Hofmannsthal, Lorca, Eliot i dr.);
2) filozofska drama — drama u cijoj je osnovi misao, ideja; koja ispituje granicna,
konacna pitanja, filozofske i egzistencijalne probleme vezane uz covjeka kao
povijesno, kulturno i kozmicko bice ili uopce idejne sustave te ih istie u prvi
plan i demonstrira na sudbinama pojedinaca (Goethe, Ibsen, Show, Camus,
Sartre, Wilde i dr.).

Nabrojeni dramski tipovi (zanrovi) mogu se svesti na dva osnovna pri-
stupa: 1. russoovski (veristicki) — koji teZi odredivanju istine i podrijetla i okre-
nut je proslosti i nostalgi¢nosti; 2. niceanski (artisticki) — koji afirmira slobodnu
igru svijeta, bez istine i podrijetla.”

Kao zaseban oblik valja izdvojiti i modernu religijsku dramu, ne prven-
stveno kao vrstu drame, ve¢ viSe kao zasebnu kvalitativnu kategoriju. Ovdje
ne misli na dramske liturgijske oblike ili tipove drame zasnovane na biblij-
skoj, judeo-krs¢anskoj ili uopce religijskoj tematici i motivici, ve¢ se misli na
modernu dramu koja Zivotne manifestacije, njihova znacenja i svrhu, poima
i iskazuje kao »objavu, koja propituje ¢ovjeka kroz totalitet njegova bica.
Moderna religijska drama oblikuje karaktere ¢ije je djelovanje motivirano
vjerom i vjerovanjem, kusnjom i propitivanjem kroz svakodnevne interakcije
(sukobe, tenzije, nesporazume, gubitke). Takva se drama, dakle, bavi likovima,
situacijama i temama oznacenima vjerom i odnosom prema Bogu te kvalite-
tom odnosa prema samome sebi i svojim bliznjima. Religijska drama jest, u
konacnici, svaka drama koja otkriva i produbljuje odnos prema »kona¢nom«
i bozanskom/bozjem. (L. N. Tolstoj, W. B. Yeats, Rabindranath Tagore, T. S.
Eliot, Eugene O’'Neill — samo su neki od najpoznatijih.)

Slic¢an se razvoj i strujanja daju preslikati i na nasu, hrvatsku dramu.

Nakon devetnaestostoljetnih povijesnih (najcesce stihovanih) tragedija,
komedija i puckih igara — romanticarskog, sentimentalistickog, domoljubnog
i didakti¢kog karaktera (od Sakcinskog, Demetra do Senoe i dalje), razdoblje
moderne postupno uvodi novi senzibilitet i pristupe drami. Osim, jos$ djelo-

% Usp. Jacques DERRIDA, Struktura, znak i igra u obradi ljudskih znanosti, u: Miroslav
BEKER, Suvremene knjiZevne teorije, Zagreb, 1986., 195-208.
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micno prisutnih, povijesnih i pseudopovijesnih drama (Mileti¢, Tresi¢ Pavicic),
pojavljuju se i novi autori (Vojnovi¢, Begovi¢, Galovi¢, supruznici Milc¢inovic,
Ogrizovi¢, Milcinovi¢, Tuci¢, Dezman Ivanov i dr.) i pristupi, a Boris Senker*”
ih dijeli na dva pola: veristicki® i artisticki®. Istice i kako dramski uradci cesto
objedinjuju u sebi oba pristupa te nastoji iscitati njihove idealne modele.

Bududi da ¢e nam te karakteristike posluziti u narednim analizama
Kosovih drama, uvrstimo ih ovdje u najvaznijim crtama.®

1) Elementi veristickog modela: ve¢ina drama zavrsava melodramatskom
poantom i senzacionalistickim prikazom nasilja (nasilnom smrcu, davljenjem,
utapanjem, ludenjem i sl.), u dramskom sukobu obicno sudjeluju tek tri-Cetiri
lica, dok su ostali sporedni i tvore drustveni okvir, likovi su najces¢e domaci
ljudi koji su regionalno, socijalno i psiholoski obojeni, rabi se regionalne idi-
ome, obicno se dio krivnje prebacuje na stradalog ili zajednicu (periferna lica)
koja je svojim primitivizmom potakla zlocin, izbjegava se stih i elemente afo-
ristickog izrazavanja jer razbijaju dojam spontanog govora. Veristicki model
svijeta pretpostavlja odnos ukljucivanja u ve¢u, kompleksniju cjelinu.

2) Elementi artistickog modela: podjednako su zastupljeni i stih i proza,
elemente dramske grade (tematske, fabularne, metricke, leksicke, sintakticke)
nastoji se crpsti iz knjizevne tradicije, likovi znaju imati niceanskih crta nad-
¢ovjeka (nadredeni su i hiperbolizirani), uz realne likove mijeSaju se i irealni,
uspostavlja se odnos iskljucivanja i suceljavanja na granici prisutnosti/odsut-
nosti, vidljivog/nevidljivog, izgovorenog/presucenog, dokucivog /nedokuci-
vog, bjelodanog/tajnog itd. — Sto je analogno odnosima ovostranog/onostra-
nog, jave/sna, svjesnog/podsvjesnog, zivota/smrti, karakteristicna je apriorna
nemotivirana napetost izmedu sadasnjosti i proslosti ili buducnosti, scenogra-
fija sa svijetlom i glazbom komentira zbivanja i ukazuje gledateljima na artifi-
cijelnost uprizorenja (vizualizacija snova, vizija, prorockih govora).

Nakon razdoblja moderne, u ¢ijem okrilju nastaju i prvi avangardni
dramski uradci (Kamov, Kosor, Galovi¢, Ogrizovi¢) nastaje i prevladava
drama ekspresionizma i groteske (Krleza, Donadini, Kosor, Kulundzi¢, Fel-
dman, Strozzi, Begovi¢, rani Marinkovic i dr.).

7 Boris SENKER, Hrestomatija novije hroatske drame, 1. dio (1895 —1940), Zagreb, 2000., 13.

% Usp. Isto, 13. Veristicka drama: oblikuje sliku Zivota kao pojma moguce zbilje. Tezi izri-
canju i dokazivanju istine. Uzori su: Tolstoj, Hauptman, Verga, Ibsen, Strindberg i dr.
Usp. Isto, 16. Artisticka drama: oblikuje sliku slike; Zeli naglasiti svoju artificijelnost i
umijece pa se Cesto referira na druga djela, zanr ili pak sklapa od fragmenata artefakata.
Uzori su: Maeterlinck, Eliot, Beckett, Pirandello i dr.

% Usp. Isto, 13-18.

29

201



202

Daniel MIKULACO, Sest drama Vinka Kosa

Nakon dominacije ekspresionistickih uprizorenja i groteske® drama se
ponovo vraca rijeci i misli — prevlasti idejnog uma, s orijentacijom na unutras-
nju radnju i psihologizaciju. Stoga su tridesete godine oznacene kao povratak
realistickim tendencijama (New objectivity, Neue Sachlichkeit), tj. moderni objek-
tivizam®. Aleksandar Flaker® ovo razdoblje oznacava kao »prividno vracanje
realistickim tradicijama«, a Boris Senker* i Velimir Viskovi¢ kao »novi rea-
lizam«. Tako se, unutar takva pretezito objektivistickog odredenja izdvajaju
razlicite struje: socijalne tendencije, katolicke, nacionalisticke, ruralisticke,
artisticke (Krleza, Cesarec, Begovi¢, Mesari¢, Seneci¢, Kulundzi¢, Feldman,
Muratbegovi¢, rani Matkovic¢i dr.).

Osobito u drugoj polovini tridesetih i u ¢etrdesetima jaki drustveni ras-
cjepi radikaliziraju scenu i dijele dramu na lijevu (s drustveno-politickom i
pacifistickom tematikom, partizansku) i desnu (s prigodnicarskim i religio-
znim tekstovima i didaktickim igrokazima). Ipak, rijec je o istom modelu, iako
opozitnog ideoloskog predznaka, a koji Senker oznacava kao »nastavak novog
realizma«®. Na scenu stupaju utilitarnost i totalitarizirajuci diskurzi koji ape-
liraju na kolektivnu i individualnu svijest. Prema Niklasu Luhmannu i nje-
govoj teoriji sistema®, stilske formacije opcenito nastoje zauzeti vise ili manje
autonomnu poziciju u odnosu na drustvenu okolinu, pa se tako moze reci da
se unutar predmetnog razdoblja izlu¢uju modeli knjizevne prakse koji su se,
poistovjecujudi se s drustveno-politickim »pokretima totalizacije« (Francoise
Gaillard)” i ideoloskim okvirima vremena, nametnuli kao prevladavajudi, ali
su istovremeno izgubili svoju autonomnost, a time i moguc¢nost da na kvalita-
tivnoj razini produciraju umjetnicki relevantnija ostvarenja.

Prema Senkeru elementi tog modela su slijede¢i®: slicnost s veristickim
modelom preko didakti¢nosti, apelativnosti i tendencioznosti, poziva se na
obnovu tradicionalnih vrijednosti i drustveni angazman, kriticnost i privrze-

31 Ekspresionisticka drama i groteska ostat ¢e i u 30-im godinama prisutna na hrvatskoj
dramskoj sceni, no ne kao dominanta.

Moderni objektivizam oznacava novu fazu u razvoju knjizevnosti (nase i europske). To
je narocit nacin gledanja objektivnog svijeta koji nije ni idealistican ni materijalistican,
ve¢ u svojoj biti podijeljen, kao Sto je podijeljen danasnji svijet: agnostican, katolicki
pozitivan i izmedu tih dvaju polova ima mnostvo nijansa. Kriti¢ar Ljubomir Marakovi¢
ovaj termin izvodi prema eng. New Objectivity i njem. Neue Sachlikeit. Usp. Ljubomir
MARAKOVIC - Josip BOGNER, Rasprave i kritike, Zagreb, 1997.

% Aleksandar FLAKER, Stilske formacije, Zagreb, 1976., 283.

% Boris SENKER, Hrestomatija novije hrvatske drame, I1. dio (1941 -1995), Zagreb, 2001., 14.
% Jsto, 41.

% Vladimir BITI, Pojmovnik suvremene knjizevne teorije, Zagreb, 1997., 367-372.

37 Isto, 265.

% Usp. Boris SENKER, Hrestomatija novije hrvatske drame, I. dio (1895 —1940), 30-31.
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nost novim opredjeljenjima (drama se stavlja u sluzbu ideologije, propagande
i manipulacije masama), ponovo se biljezi povratak urbane drame, no rjede je
rije¢ o svakodnevici, a ¢eS¢e o iznimnim dogadajima; vrijeme radnje cesce je
ograniceno samo na ratne godine ili/i nekoliko poratnih; na fabulativnoj razini
uvodne scene intencionalno djeluju kao nastavak prijasnjih zbivanja; posljed-
nji prizori redovito nisu otvorenog kraja, ve¢ su puni nasilja i krvi, ubojstava
i samoubojstava; u radnji aktivno sudjeluju tri-cetiri lica (ili manje) i oni su
predmet autorove socijalne, psiholoske, filozofske i ideoloske analize, a ostali
predstavljaju ideologijski, klasni, politicki, socijalni, retoricki ili religijski okvir;
likovi su skoro uvijek romantizirani tipovi ili personifikacije, a gotovo nikad
individue te su regionalno, klasno, ideoloski, socijalno ili idiomatski obojeni,
a sukobi se ostvaruju suceljavanjem ovih naznacenih razlika; protagonist i
antagonist (revolucionar/reakcionar) nuzno se razracunavaju iz povijesne
nuznosti, a ne po imanenciji i kauzalnosti radnje; povijesni sukob nerijetko se
prikazuje i kao sukob unutar obitelji ili manje zajednice; dijalozi su bezlicni i
natopljeni moralnim, ideoloskim i politi¢kim iskazima, a stih je posve izbacen.

Senker ovo razdoblje drame, za vrijeme dvaju totalitarnih rezima (Neza-
visna Drzava Hrvatska® i Federativna Narodna Republika Jugoslavija*’), odre-
duje kao »razdoblje desetogodisnje Sutnje, tajnoga govora ili govora po dik-
tatu«, a He¢imovi¢ pak drzi da je »drama rasuta u prostoru te tematski, stilski
i idejno dezorijentirana«. No, i unutar toga vremenskog okvira (cetrdesete),
bilo da su u vecoj ili manjoj mjeri pripadali jednoj ili drugoj ideoloskoj orijen-
taciji te bliski navedenu modelu, pojavljuju se neki dramski autori i njihova

¥ Valja ipak napomenuti, koliko god ¢udno zvucalo, da je NDH kao drzava shvacala da joj
ozivljavanje i podrzavanje umjetnicke proizvodnje moze biti dobrom podrskom i dobrom
legitimacijom i u odnosima prema van. Teatarski je Zivot bio osobito bogat. Tomislav
Sabljak (O NDH drugacije, u: Vecernii list, tjedni prilog Kulturni obzor, 17. VII. 1994., 23)
navodi da je u kazalisnoj sezoni 1943./°44. bilo 17 premijera: 8 domacih djela, 7 stranih te jos
dva djela iz svjetske klasike. Repriziranih je bilo 11 domacih autora. Cak je i 5 puta, bez obzira
sto je NDH bio sluzbeno u ratu sa SAD-om, izvedena »Ana Christie« Eugenea O Neilla. U
cijelom je godistu bila 291 izvedba, od cega 157 domacih izvedaba. Sabljak zakljucuje: I to je
NDH. Ipak, kao i svaka druga totalitarna tvorevina, nesumnjivo je i ovaj rezim kontro-
lirao produkciju, podrzavao odgovarajuce, Zmirio na granicno i onemogucavao subver-
zivno.

Nakon »oslobodenja« i propasti NDH, jedan je totalitarizam zamijenjen drugim. Svaki
oblik kulturnog Zivota, koji nije imao predznak partizanskog ili partijskog, nasilno je
zamro. U skladu s »novom doktrinom« sve je »valjano« dobivalo epitet velikog: Velika
komunisticka partija, velika N.O. borba i vojska, Veliki Sovjetski Savez, velika sovjetska (ruska)
knjizevnost... Sve je bilo do te mjere »veliko« da su gosti u kavanama, naravno oni priseb-
niji, odvazniji i s nuznom koli¢inom duhovitosti, narucivali veliki ruski caj. (Anegdotu s
velikim ruskim cajem ispricao je prof. dr. Nikola Ivanisin, koji je, upisavsi 1945. studij u
Zagrebu, bio sudionikom tog novog »zagrebackog kulturnog Zivota«.)
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uprizorenja: Zvonko Veljaci¢ (Njegova kraljica), Drago Rubin (Ne boj se, Julka),
Martin Roboti¢ (Dukati), Ahmet Muradbegovi¢ (Ljubav u planini), JakSa KuSan
(Dr. Krsti¢ i njegov slucaj), Rikard Nikoli¢ (Za svijetao Zivot), Spiro Kovacevi¢
(Kancelarija), Marijan Matijasevi¢ (U brodolomu), Marko Fotez (Ujak), Stjepan
Santi¢ (Zlatne njive), Geno Seneci¢ (Logaritmi i ljubav), Miroslav Feldman (Doc¢i
¢e dan), Ruza Lucija Petelin (Petra), Rasim Filipovi¢ (Za novi Zivot) i dr. a onda,
osobito nakon 1945. godine, i poznatiji autori: Pero Budak, Mirko Bozi¢, Drago
Gervais, Joza Horvat, Ivan Doncevié, Slavko Kolar i dr.

Paralelno supostoje i modeli koji se, zadrZavajuci svoju autonomnost
i inzistirajuci na orijentaciji prema vlastitom mediju u skladu s europskim i
svjetskim modernistickim (avangardnim, artistickim) tendencijama, nisu
nametnuli kao dominantni, no visoka umjetnicka relevantnost njihovih ostva-
raja osigurala im je naknadno prevrednovanje (nakon 1952.) i uvazavanje (npr.
R. Ivsi¢, N. Bonifacic i dr.).

Kosovu dramsku, i uopée knjizevnu, djelatnost* treba razmatrati
postrance od nabrojenih dominantnih modela knjiZzevnih praksi. Kako je ve¢
receno, Kos svoju poetiku nastoji oblikovati na nacelima estetickoga (mistic-
nost ljepote, simbolisticnost, alegoricnost, njegovanje forme), katolickoga
(bozansko ustrojstvo svijeta, ljubav, patnja, Zrtva) i misaonoga (uzviSena
idejnost, metafizicko, moralno), s uplivima romanticarsko-sentimentalnoga i
didaktickoga. Kos, ne samo da ne pristaje uz neki od popularnih modela ili
proklamiranu drzavnu poetiku u »doba ideologije«*, nego se i intencionalno
odmice njegujuci estetsku literarnost nasuprot dogmatskoj aliterarnosti. Ipak,
treba istaknuti kako je Kos svoj svjetonazor i poetiku izgradivao uz rubove
Hrvatskog katolickog pokreta®, kao vrlo bitnog oblika organiziranja i okuplja-

# Za napomenuti je da je Kos vodio i jednu glumacku skupinu, Medimursku glumacku
druzinu Medimurskog prosvjetnog drustva u Zagrebu, koja je uz strani i domaci repertoar
izvodila i Kosova djela. Okupljao je Kos i mnoge druge umjetnike. U salonu njegova obi-
teljskog doma u Zagrebu, u Mencetic¢evoj 26, adresi poznatoj i kao Hotel k Mulcu, organi-
zirale su se dramske i pjesnicke veceri, okupljali poznati i manje poznati pjesnici, glazbe-
nici, slikari, glumci, recitatori... te izvodili svoja djela i djela svojih kolega i polemizirali
o umjetnosti. Neki od njih bili su: Marko Covi¢, Branko Suput, Boris Trusk, Zvonko
(Zvonimir) Golob - koji je bio i Kosov ucenik i Sticenik, Zvonimir Bajsi¢, Hamid Diz-
dar, Enver Colakovi¢, Stjepan Jaksevac, Drazen Panjkota, karikaturist Vladimir Delac,
slikar Jerolim MiSe, kompozitor i pjesnik Ivo Sokac, Zdravko Brajkovi¢, Ivan Oreski, Eva
Pozgajeva i mnogi drugi.

4 Usp. John SCHWARZMANTEL, Doba ideologije, Zagreb, 2005.

#  Hrvatski katolicki pokret (1903. — 1945.) — op¢i hrvatski kulturni pokret preporodnog
karaktera i katolickog odredenja osnovan pocetkom 20. stoljeca po idejama krckog
biskupa Antuna Mahnica (1850. — 1920.). Svrha pokreta bila je, u najsirem smislu, oku-
pljanje u udruZenja i organizirano djelovanje vjernika katolika (srednjoskolaca, sveucili-
Staraca, intelektualaca, umjetnika, seljacke i radnicke mladezi i dr.) u razlicitim kulturnim
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nja laickog katolicanstva, i uopce krs¢anske i religijske misaonosti, u Hrvatskoj
u prvoj polovini 20. stoljeca. Stoga se cjelokupno Kosovo knjizevno djelo treba
promisljati i s pozicija katolicke knjiZevnosti, a njegovu dramsku djelatnost
promotriti i unutar naznacenog pojma moderne religijske drame.

Iako se isprva takva poeticka konstrukcija, s obzirom na vrijeme i soci-
jalne okvire, nadaje anakronom i retrogradnom, upravo mu takva koncepcija
omogucuje da suvremenost propituje s pozicija univerzalnih i potvrdenih vri-
jednosti.

Modernisticki idealizam i »velike price«* uvazavaju drustveni karakter
knjizevnosti, pa se stoga moze re¢i da se modernizam, uz visoko estetizirane
prakse (artizam), eticku i moralnu odgovornost ipak priklanjao i prosvijetitelj-
skoj funkciji te odnosio na covjeka kao duhovno, dusevno i moralno bice u
njegovoj dogradnyji.

Iz pozicije teorije sistema, funkcija umjetnosti bila bi »objaviti svijet u
svijetu« (Welt in der Welt erscheinen zu lassen)®, Sto Ce redi, simplificirano, funk-
cija umjetnosti jest objavljivati (moguci) svijet u (postojecem) svijetu. Ona,
dakle, udvaja svijet. Funkcija umjetnickog djela ocituje se u objavljivanju sebe
sama, svojeg vlastitog svijeta kao »alternativne verzije zbilje«*, i time otvara
mogucnost svijetu da promatra sebe sama. Sukladno tomu, vrlo bitnu ulogu
za modernisticko umjetnicko djelo ima upravo estetska funkcija. Ona se pak,
prema sukusu sistemskoteorijskih rasprava o funkciji umjetnickog sistema

podrudjima (zadrugarstvo, karitativna djelatnost, odgoj i obrazovanje, tisak, umjetnosti,
znanost i dr.) s ciljem promicanja katolickog svjetonazora i vrijednosti. Za okvire ovoga
rada posebno je vazna djelatnost pokreta usmjerena prema hrvatskoj knjizevnosti, odno-
sno, promicanju knjizevne produkcije katolickog odredenja (»katolicka knjizevnost«) te
casopisne djelatnosti (katolicki casopisi za umjetnost i knjizevnost). U tom smislu moze se
ustvrditi kako unutar okvira moderne hrvatske knjiZzevnosti (umjetnosti) postoji razvijena
i znacajna praksa (linija, tendencija) produkcije katolicke, i uopce religijske, knjiZzevnosti
(Puro Vilovi¢, Nikola Sop, Puro Sudeta, Rajmund Kupareo, Kalman Mesari¢, Ivo Lendi,
Jeronim Korner, Ivo Kozarcanin, Sida Kosutic, Marija Juri¢ Zagorka, Stjepan Hrastovec,
Mate Ujevi¢, Vinko Nikoli¢, Duro Koksa, Cvite Skarpa, Ton Smerdel i mnogi dr. ) i kritike
(Ljubomir Marakovi¢, Andrija Radoslav Glavas, Branimir Livadi¢, Marko Covi¢, Velimir
Dezeli¢ ml. i dr.) te bogata ¢asopisna mreza koja ju podupire (Lu¢, Hrvatska prosvjeta, Hrvat-
ska straza, Katolicki tjednik, Seljacke novine, Nova revija, Katolicki list, Hrvatski Zenski list, Hrvat-
ska revija, Klasje nasih ravni, Hrvatska smotra, Spremnost i dr.; mnogi almanasi, godisnjaci,
zbornici). Dolaskom komunisticke vlasti (1945.) Hrvatski katolicki pokret je ukinut.

# Usp. Jean-Francois LYOTARD, Postmoderno stanje, Zagreb, 2005.

% Usp. Niklas LUHMANN, Die Kunst der Gesellchaft, Frankfurt am Main, 1995., citirano

prema: Vladimir BITI, Pojmovnik suvremene knjiZevne teorije, 371. Imenice die Erscheinung

(pojava) i der Schein (sjaj), a iz cega se onda proizvode glagoli scheinen (sjati) i erscheinen

(pojaviti se) sadrze u sebi i znacenje objave, obogotvorenja, umjetnicke objave.

Isto, 7, 232: alternativna verzija zbilje: blagdanska, osmisljenija i manje vulgarna od sva-

kodnevlja.
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(Luhmann, Schmidth, Plumpe, Werber), is¢itava preko »temeljnog medijskog
koda* - lijepo/ruzno«, a koji se treba promatrati kao zajednicki nazivnik,
sumu ostalih odlucujucih selekcija u procesu proizvodnje umjetnickog djela,
kao Sto su: pristalo/nepristalo, skladno/neskladno, uspjelo/neuspjelo. Pitanje
estetski relevantnog, prema Luhmannu®, tako je pitanje medusobnih odnosa
pojedinacnih dijelova unutar djela te njihovih odnosa prema cjelini djela.

2. Pregled i analiza Kosovih dramskih tekstova

2.1. Skid

Ovaj dramski tekst®, koji je Kos okarakterizirao kao alegorijsku tragediju,
nazalost nije zavrsen. Prvi dio zavrsen je 9. listopada 1944. godine. Odmah
ispod naslova autor navodi:

Djelo je zapoceto u prozi godine 1938. pod naslovom »Samotnik«, ali nezado-
voljan njime trazio sam ideju za prikladniji izraz, dok se nisam konacno zaustavio na
dramskoj formi, u kojoj su uglavnom pisana sva djela svjetske knjizevnosti obi¢nog
sadrZaja: Byronov »Kain«, Gétheov »Faust«, Madichova » Tragedija ovjeka«

Osim ovih literarnih uzora Kos pod literaturom navodi jos: Ibsenova Peer
Ginta, Kantovu raspravu K vjecnom miru i Dvanaest mudroslovnih zapisa Mar-
cusa Aureliusa. Pozivanje na takvu literarnu pozadinu upucuje na orijentaciju
prema poetsko-simbolistickoj, alegorijskoj, filozofskoj i religijskoj koncepciji
dramskog teksta, odnosno teksta koji se zasniva podjednako na vjerovanju u
onostrano i idejnom umu.

Skid je ime u ¢ijim se inicijalima krije aforizam »Srdce Kratak Ima Dan« — istice
Kos u nastavku, a potom iznosi i Glavnu filozofsku misao Skida:

Covjecanstvo zavarano prokletstvom svoje naravi ocekuje pomoc u nevoljama i
nadvladavanju zla u samome sebi od drugoga: od nekog novog mesije, vode ili pokreta,
a ne vidi da se taj mesija nalazi u nama samima. Tragi¢no je u tome, Sto Citavo Covje-
Canstvo teZi da bude bolje, ali ne zapocinje od sebe, kao da e netko doci tako autoritati-
van i svemoguc¢, da ¢e svojim naukom promieniti prastaro oblicje zemlje. Ono, do duse,
ne bi postalo niti onda, kada bi pocelo od sebe preporod, savrseno, ali bi se pribliZilo u
najvecu blizinu savrsenog. Da to moZe, ne protivi se razumu, a da to nece, pokazala su
stoljeca. Skid je alegorija vjecne teznje covjecanstva da bude bolje.

¥ Usp. Isto, 7, 73.

% Usp. Isto, 45.

¥ Vinko KOS, Skid (rukopis), Zagreb (knjiznica obitelji Kos), 1944. U elektronickom prije-
pisu tekst ima ukupno Sesnaest stihovanih stranica.



Bogoslovska smotra, 82 (2012.) 1, 193-221

Svoju tragi¢nu ideju Kos zaodijeva u prikladnu visoko stiliziranu i poeti-
ziranu formu preteZzito cetrnaesterackog stiha® i uzvisena govora (standardni
oblik jezika), te ju smjeSta u suvremenost i iznosi na pozornicu proslostoljetnih
totalitaristickih perturbacija iz kojih onda izvlaci razlicite ideologije i svjeto-
nazore te ih suprotstavlja u medusobnoj polemici kako bi prokazao zabludu i
uputio na odgovor u nama samima.

Iako drama nije zavrSena, Kos je ve¢ imao zgotovljen Predgovor knjizi
(u funkciji prologa) iz kojega se naziru neke koncepcijske zamisli ovog teksta:

— Skid je prezentiran kao lik koji je gotovo poput nas, no ustrajnost ga dize

nad prosjec¢nost nasu;

- od citatelja trazi da srcu i umu vrata otvori Sirom;

- u prologu autoreferencijalno istice kako svud drustvene drame samo daju

kazalista, jer ljudima se svida junak uzet iz Zivota ovog naseg modernoga pa
je sramota gledat tragediju svu u stihovima, gdje premnogo mudrovanja i
cmizdrenja ima;

-na kraju prologa dodaje: svagdanja ipak nije ove drame tema (...) Vise je

onog sto ne zna se, nego $to zna se.

Vrijeme i prostor su naznaceni tek opcenito: glavni trg suvremenog vele-
grada. Ipak, visoko po stupovima postavljeni zoucnici kroz koje se masama na
trgu izvikuju uzbudljive viesti iz cieloga svieta, uvjerljivo doprinosi totalitaristic-
kom ugodaju pocetne scene.

Sto se aktantskog modela tice, tesko ga je postaviti na nezavréenu tekstu,
a ni sam autor nije, $to je za dramu neuobicajeno, na pocetku istaknuo popis
lica. No ipak se moze reci da je rije¢ o kompleksnom modelu koji u srediste
radnje postavlja skupno lice — gradane (i protagonist i antagonist istovremeno),
medu kojima se onda izdvajaju predstavnici razli¢itih (i medusobno suprot-
stavljenih) ideologija, svjetonazora, socijalnih slojeva i profesija: gradanin (I.,
11.), profesor, ucenik, castnik, viernik, panteist, materijalist, revolucionarac, zapostav-
ljeni, gladni, dama, trgovac ... Kao arbitar moze se izdvojiti neodredeni, tajan-
stveni Glas — koji djeluje i ime dobra, i s kojim se moguce identificira autor.
Mladi¢ i mlada dama mogu predstavljati moguce dobitnike dobra, ili kako Kos
definira dobricine — koji su pod uplivom tragickog junaka, koji je, barem u postoje-
¢em dijelu teksta ostao skriven, nematerijalan, transcendentalan; ideja.

Ispod teksta iScitava se biblijska prica o Kristu i njegovu dolasku medu
grjeSnike i nevjernike s motivima posrnule djevojke, pokvarena trgovca, nevina
djeteta itd., Sto su konstantno prisutni motivi Kosova opusa.

% U podrupku Kos naglasava: NajstroZe provesti metriku, i to cetrnaesterac, kojeg su varijacije
vrlo brojne.
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Glas:
Kud to luta pogled vas, o mnoZtva nebrojena,
na kraju usred trga blista sunce podnevno,
a o¢i vase kruze u daljinu,
ko da traze iznad stvari neki drugi sviet
u koji vi bi teret slali svoj, a mir i spokoj
za njeg primali u zamjenu.
(iz Prologa)

Ako sada promotrimo tekst s obzirom na veristicki/artisticki model (Sen-
ker), proizlazi da je ova drama vrlo bliska artistickom modelu: stih, aforistic-
nost, crpi iz knjizevnih predlozaka, fiktivni protagonist ima crte tragickog
hiperboliziranog junaka, mijesaju se realni i irealni likovi, odnos ovostrano/
onostrano, izgovoreno/presuceno, tajnovitost, misti¢nost i uopce lirski karak-
ter, uzviSeni stil... S druge se strane ocituju i neke crte koje se mogu pripi-
sati veristickom modelu: melodramaticnost i pateticnost, socijalno i psiho-
loski intonirana lica, prenoSenje dijela krivnje na primitivno, nerazumno i
agresivno drustvo... Osim toga, teZi prosvjecivanju i zagovaranju drustvenog
angazmana koji vjeruje u mogucnost promjene svijeta, pa odgovara i tipu soci-
jalno-idejne drame.

No, u osnovi je rije¢ o pretezito artistickoj konstrukciju, spoju socijalno-
idejne, poetsko-simbolisticke, i moderne religijske drame koja svoje uporiste
ima u Kosovoj knjizevnoj koncepciji i krS¢anskom svjetonazoru, ali i ratnom
(ne)vremenu, kao opéem zlu iz kojega se mora traziti izlaz. Djelo je zamisljeno
kao kritika i osuda ideologija i totalitarnih rezima koje nuzno vode u zlo,
instrumentalizaciju i negaciju individue.

2.2. Enomaj

Ovaj dramski tekst’ koji Kos piSe pocetkom 1945. godine isto je, nazalost,
ostao nedovrSen. Autorova je zamisao bila napisati klasi¢nu tragediju® u pet
¢inova (uglavnom u cetrnaesterackom stihu) baziranu na grckoj mitskoj prici
o nesretnoj sudbini elidskog kralja Enomaja i njegove kéeri Hipodamije. Kos je

1 Vinko KOS, Enomaj (rukopis), Zagreb (knjiznica obitelji Kos), 1945. U elektronickom pri-
jepisu djelo ima ukupno dvadeset i jednu stranicu u stihu te jo$ tri kartice nacrta.

52 Autor je zapravo nastojao ostvariti principe klasicisticke tragedije pisane u stihovima,
uzviSena stila, plemenitih karaktera, kompozicije koja je odredena razvojem radnje u
pet ¢inova i uvazavajudi princip jedinstva radnje, mjesta i vremena te njezin didakticki
karakter (prema autografu).
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uspio dovrsiti prva dva ¢ina i zapoceti tre¢i. No, kako je u ostavstini sacuvan i
nacrt ove drame (za sve ¢inove) moguce je rekonstruirati radnju koja vodi ka
tragicnom zavrsetku.

Enomaj:

(...) Neumoljiv usud mom Zivotu prieti
nesrecom i jadom. Sto me luda gnalo

da prorostvo pitam za buducénost svoga roda?
Mogao sam mirno Zivjet ne znajuc za ovaj
nemir, Sto me sada stalno proganja i muci.
O, da mogu sumnjati u rieci prorocanstoa,
kriepeci se mislju, da su pusta laZ i varka.
Al Sto koristi, kada Zeus sjedi svemoguci
jo$ uviek na Olimpu, a po volji njegovoj

i po razsudbi mene ima tezka sti¢i kob.

(Prvi ¢in, Prizor prvi)

Literatura koju koristi je sljedeca: Goetheova Ifigenija na Tauridi i Tuma-
cenje uz taj tekst; Pindar Pobjednicke pjesme i Opca povjestica F. B. Karineka. Ta
literatura medutim nudi nekoliko verzija mita o Pelopu unutar kojega se nalazi
i prica o kralju Enomaju i njegovoj lijepoj kéeri Hipodamiji.”* Da bismo razu-
mjeli na koji nacin Kos pristupa sklapanju siZea, uputno je izloZiti ovdje za nas
najbitnije elemente ovog mita: Pelop (sin Tantalov i osvajac Peloponeza) — onaj
je kojega otac Tantal ponudio bogovima s Olimpa kao obrok. Nakon $to ga
Zeus ponovo oZivi, vlada u Sipilu, no ubrzo biva prognan preko mora i pri-
staje uz poluotok koji ¢e mu uskoro pripadati u cijelosti**. Kako bi se okucio,
odluci oZeniti teSko dostupnu kéer elidskog kralja Enomaja i tako preuzeti
prijestolje. Problem je bio u tome sto je Enomaj odlucio ne udavati svoju kéer
jer mu je bilo proreknuto da ¢e umrijeti od ruke svojega zeta. Da bi osujetio
takvu sudbinu postavlja proscima uvjete za ruku svoje kéeri. Hipodamiju je
tako mogao dobiti samo onaj koji ga pobijedi u utrci kolima. Kako je Enomaj
imao ¢udesno brze konje koje mu je darovao njegov otac Ares, lako je pobi-
jedio trinaest prosaca i njihove glave istaknuo ispred svojeg dvora. Takav je

% Na ovu temu, osim brojnih likovnih djela, napisana su i mnoga knjizevna: poslije
Homera slijede Eshil s tragedijom Pelop (izgubljena); Sofoklo s tragedijom Enomaj (izgu-
bljena); Euripid s tragedijom Enomaj (izgubljena); Ovidije s Metamorfozama; Pausonius
(2. st.) u Putovanjima kroz Heladu; Gabrielle Chiabrera (17. st.) u tragediji Hipodamija; Jaro-
slav Vrchlicky (1889.) u trilogiji o Hipodamiji; a ucinjeno je i nekoliko glazbenih obrada
ove teme. Usp. Svetislav RISTIC, Mit i umetnost, Beograd, 1984.

¥ Veci ovaj dio mita, za nas manje bitan, ima nekoliko varijanti.
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ispit, doduse, bio uobicajen kao ispit snage buduceg zeta. No, otac dodaje jos i
uvjet da pobjednik smije ubiti porazenoga.

S druge strane, da bi dobio ruku Hipodamijinu i prijestolje, prosac Pelop
dolazi u utrku s krilatim konjima koje je dobio od Posejdona, a kako bi osigu-
rao pobjedu potkupljuje i Mirtila (vozaca Enomajeva) da ovaj izvadi iz osovine
kotaca klinove i zamjeni ih voskom. U drugoj varijanti Mirtila je za to zamolila
sama Hipodamija koja nije htjela ostati usidjelicom, a i zaljubila se u Pelopa.
U odlu¢nom trenutku utrke, bas kada se Enomaj spremao probosti Pelopa,
kola su popustila i otac pogiba pod njima. Pelop je izrazio svoje Zaljenje, prinio
Zrtvu i, nakon Zalosti, oZenio Hipodamiju te zasjeo na kraljevsko prijestolje u
Pisi. Mirtila pak, kao nezeljena svjedoka i ucjenjivaca koji trazi dio kraljevstva
za Sutnju, ubija bacivsi ga s litice u more. Po drugoj varijanti Pelop nije podmi-
tio Mirtila, ali ga svejedno ubija jer je pokusao silovati Hipodamiju. Mirtilov
otac Hermes proklinje Pelopa i njegov rod. Posljedice tog prokletstva snose
djeca Pelopova s Hipodamijom i s nimfom Aksiohom. Za Zivota Pelop je osvo-
jio cijeli poluotok i nazvao ga Peloponez, tj. Pelopovo kraljevstvo. Po nekima
Pelop je i osnivac olimpijskih igara. Sahranjen je u Olimpiji. *

Sto Kos, dakle, ¢ini? Slaze i prekraja mitsku pri¢u onako kako bi u konaé-
nici odgovarala njegovoj nakani, a koja jest, kako istice u jednoj varijanti ruko-
pisa, napisati »tragediju iz davnine za nasu sadasnjost«. Pitanje je koje to vri-
jednosti autor trazi kao poruku za sadasnjost (radi se o godini 1945.)?

Prema nekim suvremenijim psihoanalitickim razmatranjima (Robert
Graves®) u pozadini price o Enomaju stoji opterecenje izostankom muskog
nasljednika (gasenja loze) i izdaje oca kéerinom udajom (ocoubojstvo), Sto se
transponirano pojavljuje u uobicajenoj mitskoj situaciji kad se kralj boji smrti
od ruke kéerina muza ili sina (Sto je sudbina kojoj ne moZze umaci ma koliko
nastojao), ili kad prosac izvrsi nemoguce zadatke i doista ubije kralja.

Prema tome Enomaj je doista Zrtva vlastite nesretne sudbine, ali njegovi
postupci (u mitu) ne sadrze u sebi nikakvih moralnih ni etickih vrijednosti
osim nastojanja za ocuvanjem vlastite loze i posesivne ljubavi prema kceri
(patrijarhalni stav). Stoga Kos intervenira u mitski obrazac, u centar pozicio-
nira kralja Enomaja te oblikuje romanticarske likove pomocu kojih predstav-
lja sliku slamanja obiteljske idile pod kobnim sudbinskim udarom. Odnosno,
trivijalizirajudi i prekrajajuci autenti¢cnu mitsku situaciju prilagodava radnju
romanticarskoj i sentimentalistickoj maniri (Sto odgovara Fryevu poimanju

% Usp. Vojtech ZAMAROVSKY, Junaci antickih mitova, Zagreb, 1989.
% Usp. John PINSENT, Grcka mitologija, Opatija, 1990.
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knjizevnosti kao »zatvorene ekoloske reciklaze tekstova«, odnosno dijegetic-
kom tipu teksta).

U presudnom trenutku Enomaj odluci za ljubav i srecu svoje kéeri zanemariti pro-
roéanstvo i ipak ne ubiti Pelopa. S druge strane, buduci da ne zna za oéevu odluku,
a boji se i za ocev i za Pelopov Zivot, ljubavlju i brigom pomucena Hipodamija moli
Mirtila da izvrsi diverziju. Nakon sto otac strada, na samrti mu Mirtil priznaje na
Sto ga je nagovorila Hipodamija. Enomaj oprasta Mirtilu, proklinje vlastitu kéer i
umire. Hipodamija nije u stanju podnijeti svoju tragicnu krivnju pa se poludjela
Zeli baciti s litice.

(iz nacrta, Vinko Kos)

Takav odmak od mitoloskog predloska u smjeru trivijalnog ljubavnog
zapleta natopljenog emotivnoscu, pateticnim govorom, cestim monolozima
kao prostorima za samoanalizu i motivima poput glorifikacije roditeljske lju-
bavi, nenamjernog izdajstva, proklinjanja i samoubojstva (ludenja i teatralne
namjere bacanja s litice) korespondira s deziluzioniranom, demoraliziranom,
banaliziranom i besperspektivnom slikom drustvene stvarnosti 1945. godine
koja se reflektira i »u sferi bracne ljubavi i obiteljske intime« kao tragicni sud-
binski udar na ustaljene moralne i eticke principe.

Na tehnickoj razini taj je dramski tekst oblikovan na principima stiho-
vane igre s knjiZzevnim (mitskim) predloskom - artisticki model i povijesti
kao (moralne i eticke) uciteljice Zivota — romantic¢arsko-prosvjetiteljski model
knjiZzevne prakse. Takav tip dramskog teksta odgovara tipu »anticke drame u
suvremenoj obradi« koja preko psihologizacije i trivijalizacije diskursa istra-
Zuje obiteljske odnose napuhujudi ih (pseudo)mitoloskim znacenjima®.

2.3. Srdce i kralj

Ovu »dramsku pjesan u dva ¢ina s epilogom, kako stoji u podnaslovu jedne
od dviju rukopisnih varijanti**, Kos je zapoceo 1940. godine, a dovrsio 1943.
godine. Iste je godine, 9. rujna, praizvedena kao radio-drama u reZiji Pera Dul-
¢ica® u emisiji Dramski cetvrtak Hrvatskog krugovala. U drugoj rukopisnoj
varijanti u podnaslovu stoji »drama iz davne hrvatske proslosti«.

% Ovaj tip drame tek ce kasnije, 50-ih i 60-ih godina, u hrvatskoj knjizevnosti afirmirati
Drago Ivanisevic (Ljubav u koroti ili Antiantigona) i Marijan Matkovic (trilogija I bogovi pate).

% Vinko KOS, Srdce i kralj (rukopis), Zagreb (knjiznica obitelji Kos), 1943. U elektronickom
prijepisu djelo ima ukupno trideset stranica stihova.

% Pere Dulcic (1906. — 1994.), pjesnik i publicist.
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Kao slapovi se ruse u muk stoljeca
i leti vrieme kraj planeta tog
vraéajué se opet u krilo vjecnosti

Ostavljajuc na zemlji svoj dubok trag.

Trenutak svaki svoju poviest ima

i vidnu crtu reze na licu zemljinom.
(iz Prologa)

Radnja se zbiva u vrijeme kralja Tomislava. No, autorov interes za proslost
ne proizlazi iz teznji za stvarnim prikazom (rekonstrukcijom) nekog povijesnog
vremena ili stvarne povijesne situacije, ve¢ je njegovo zanimanje za proslost ¢isto
romanticarske prirode, a ocituje se u romanticnoj teZnji za dalekim, misticnim,
mitskim, maglovitim i pustolovnim vremenima punim snaznih i strastvenih
karaktera. Kako se prostori njegova interesa nalaze izvan brutalnosti suvremene
zbilje, oni mu omogucuju da idealizira vlastitu, potencijalnu sliku stvarnosti
(sliku slike), kako bi onda, opet u obliku poetskog i poucnog dramskog iskaza,
koji svoje emocionalne, moralne i eticke naboje usmjerava upravo na obeshra-
brujucu sliku suvremene zbilje, iskazao svoj stav spram obrazaca aktualnih
drustvenih i politickih ophodnji. Opet je rije¢ o formuli »povijest kao terapeut-
ska magistra vitae«, samo iz pozicije romanticarske fikcije, dakle pseudopovije-
snog dramskog teksta koji svoje teziSte smjesta u prostore unutrasnjeg zbivanja:
psiholoskih autoanaliza i ispovjedi, a radnja (dvorske spletke) predstavlja samo
fasadu, povod za deklariranje vlastitih emocija i stavova.

U osnovi radnje stoje motivi pohlepe za moci i izdaje (domovine i prija-
teljstva) u opoziciji prema motivima pokajanja, oprosta i ljubavi protkani kroz
mitski obrazac o dobrom vladaru koji mudroscu i milosrdem osujecuje zlo. U
dramskom sukobu sudjeluju tek dva lica: izdajnik/pokajnik Zupan Zorislav te
moc¢ni i milosrdni kralj Tomislav. Ostala lica: urotnici i dvorjani — prikazani kao
olicenja laZznog morala, ljudske pokvarenosti i dodvornistva, imaju funkciju
dvorskih kulisa - arbitara i pomagaca. Zorislavova Zena Vlasnava, pak, prati
isti put obracenja (od izdaje preko sumnje do pokajanja i oprosta) koji pro-
Zivljava njezin muz. Dramska napetost postiZze se nemotiviranim trivijalnim
postupcima poput obmanjivanja, prerusavanja, skrivanja, stoga su i likovi i
njihovi postupci plitki i nemotivirani. Pocetak djeluje kao nastavak ve¢ prije
zapocete radnje, a kraj je obiljeZen sentimentalistickom patetikom — nudi se
pokajanje i odrjesenje za pocinjeni grijeh izdaje domovine, koji je po Danteu
vrijedan »devetoga kruga.
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Na formalnoj i stilskoj razini tekst je oblikovan u sintagmatskom stihu
s nizom poetizirajucih stilskih sredstava poput inverzija, opkoracenja i pre-
bacivanja, koja naglaSavaju izrazavanje romanticarsko-sentimentalisticke ten-
zi¢nosti i emocionalnosti (sumnje, boli, straha, tjeskobe) i namecu stihu raz-
govornu, proznu intonaciju. Osim toga stih iskazuje i svojstva aforisti¢nosti
— kod cestih izjavljivanja nekih op¢ih i poslovi¢nih istina. Jezik se tretira kao
sredstvo za izrazavanje uzviSenih i dubokih osjecaja i misli (idejnost, moralno-
eticka funkcija), no ostvaraj je na razini sladunjave patetike, mjestimicno i do
granice trivijalnih i ki¢ prizora iz danasnjih tv-sapunica.

Treba jo$ napomenuti da razdoblja poput vremena Nezavisne DrZave
Hrvatske, odnosno vremena konstitucije nacionalnog identiteta i samobitno-
sti, redovito iskazuju pojacani interes za tematiziranje proslosti, pa i na ova-
kav pseudohistorijski, romanticarsko-sentimentalisticki nacin. Kos ipak ¢ini
odmak od eksplicitnosti i dogmati¢nosti sluzbenog mimetickog modela knyji-
Zevne prakse, i zadrZava se na iskazivanju prvenstveno univerzalnih ljudskih
vrijednosti, a ¢ija je osnova krsc¢anski svjetonazor.

2.4. Vjecnost samoce

Ovu dramu®, koju se Zanrovski moze okarakterizirati kao pustinjacku legendu
(religijsku dramu u tri ¢ina: Jutro, Dan, Vecer), Kos je dovrSio krajem 1943.
godine te ju je, zadovoljan njome i u Zelji da bude uprizorena, predao u HNK
u Zagrebu®'.

8 Vinko KOS, Vjecnost samoce (rukopis), Zagreb (knjiznica obitelji Kos), 1943. U elektronic-
kom prijepisu tekst ima ukupno dvadeset i tri kartice.

Trazeci podatke i dokumentaciju o Kosu u Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu,
autor ovog rada upoznao je starijeg gospodina koji je takoder prekopavao neku doku-
mentaciju. U pauzi, dok je autor pusio cigaretu, a stariji gospodin jeo svoju marendu,
zapodjenuli su razgovor o predmetima koje istrazuju. Ispalo je da obojica prekopavaju
po istom razdoblju, i da je taj izvjesni stariji gospodin, koji ve¢ pedesetak godina Zivi u
Americi dr. sc. povijesti Jere Jareb, osobno poznavao Vinka Kosa i bio prisutan kada je
Kos jedne od onih godina predavao rukopis neke svoje drame tadasnjem intendantu HNK (tada
Hruvatsko drzavno kazaliSte u Zagrebu), a Cijeg se imena ne moze sjetiti. Tako se autor ovog
rada, na prijedlog g. Jareba, uputio u arhiv HNK u Opatickoj 18 i tamo, nakon intenzivne
potrage, na ruke dobio natipkani primjerak Vjecnosti samoce koji je Kos, kako je zabilje-
Zeno na prijemnom listu, predao 1943,, ili tadaSnjem intendantu, prof. Dusanu Zanku
(1904. — 1980.), koji je na toj duznosti bio od 21. travnja 1941. do 8. studenoga 1943., ili
novom intendantu, dotadasnjem ravnatelju drame, Marku Soljaci¢u (1896. — 1962.), koji
je taj posao obavljao od 8. studenoga 1943. do 11. srpnja 1945. godine. Ovaj kazalisni pri-
mjerak drame u nekim se dijelovima razlikovao od poprili¢no uneredenog rukopisnog
primjerka iz ostavstine, a koji je datiran u 1944. godinu.
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Kao i tragediju Enomaj i ovaj tekst karakterizira romanticarska eskapi-
sticka priroda — Zudnja za davnim (autorova), misti¢nim i dalekim krajevima
(i autorova i protagonistova). Kos radnju smjesta »u duboke Sume dalekog
sjevera« u vrijeme »oko 800. godina poslie Krista«. Ta je izmjeStenost medu-
tim fikcionalna jer vremenske i prostorne koordinate ponovo ne utjecu bitno
na radnju - cije je teziSte opet na unutrasnjem zbivanju — vjeri, osjecajnosti i
idejnosti, ve¢ je njihova funkcija prvenstveno stvaranje legendarnog ugodaja®,
pogodnog za priopc¢avanje svetackih saznanja i dubokih religijskih istina.

Glas samoce:

Ja sam samoca. Samoca. Podpuna, tiha, bezkrajna, vjecna.

Potrazit ¢e$ jednom i ti moje kraljevstvo, kada se umori§ od nemira i bjeZanja za

uzmicucim varkama.

(Jutro)

Legendarnom ugodaju doprinosi i cijela paleta pradavnih starohrvatskih
bozanstava i polubozanstava: Perun, Svebog, Svetovid, Prijar, Nijam, Nerija,
Zemljana, Danica, Strahomor, Trebun, Milotke... No, bez obzira na »izmje-
Stenost« u drami se eksplicira hrvatsko porijeklo protagonista — pustinjaka i
mistika Ivana (krS¢anina), njegovo nostalgi¢cno domoljublje te propituju reli-
gijska uvjerenja (staroslavenska bozanstva / Bog-¢ovjek).

Ono $to ¢e se pred o¢ima gledatelja zbivati na pozornici, otvara u obliku
»prologa« neka nadnaravna, sveznajuca instanca — Glas samoce kao personi-
ficirana sunceva zraka (bozansko prosvjetljenje), koji izvire iz idilicnog upri-
zorenja prirodnog ambijenta i moli gledateljstvo da »otvori sada srdce«. Sli-
jedi iskreno izricanje vlastitih (autorovih) religijskih saznanja i uvjerenja, sto
vodi uzviSenom tipu iskaza (pateti¢cnom), kojim se, medutim, ipak ne otvara
dovoljan prostor za ozbiljnije produbljivanje dramskih situacija. Napetost
se ostvaruje pribjegavanjem drasticnim postupcima poput smrtne osude,
autoekskomunikacije, zazivanja bozje srdzbe, otvaranja patnji i dobrovolj-
nom zrtvovanju. Tekst je napisan u prozi, standardnim jezikom, bez nekih
stilskih bravura i razgovornom intonacijom, no dramska lica svejedno dje-
luju poput stiliziranih figura (funkcija) u skladu s uzviSenim sadrzajem. Za
razliku od prethodnih drama, u ovoj vedi broj lica ravnopravnije participira
u radnji.

62 Oblik legende ne poznaje kategoriju historijskog i u prvi plan stavlja spoznaju i saznanje
vrlina i ¢udo. Prikazuje Zivot ¢ovjeka ¢iji stavovi i djela predstavljaju neki reprezenta-
tivni obrazac ponasanja (legende o svecima, pustinjacima, ¢cudacima), u Kosovu slucaju
— krscanski obrazac.
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Najveca vrijednost ove drame jest u njezinu iskrenom krséanskom i
humanistickom nadahnucu koje Zeli proslijediti publici, dakle na njenoj sadr-
Zajnoj i idejnoj razini - obiljeZenoj naglaSenom etickom dimenzijom i apelativ-
noscu. No bez obzira na sve romanticarsko-sentimentalisticke i prosvjetiteljske
osobine, ova drama po svojoj legendarno-misticnoj inscenaciji, dijegeti¢nosti,
poetiziranosti i stiliziranosti diskursa te simbolisti¢nosti ide u red moderni-
stickih, artistickih ostvaraja.

2.5. Svemocéna zemlja

Tri su varijante naslova ovog najopseznijeg i ujedno najzrelijeg Kosova dram-
skog teksta® dovrSenog (u trecoj doradi) 14. srpnja 1944. godine, a u kojem
svoju paznju fokusira na aktualnu hrvatsku i zavicajnu (medimursku) zbilju.
Pocetna ideja za naslov ove drame sa suvremenom tematikom bila je Lada
(drama), druga Svemocna zemlja (tragedija u pet ¢inova) i posljednja Ludak s bre-
gova (tragedija u pet ¢inova). Ne moZe se pouzdano potvrditi za koju se varijantu
autor odlucio. Svaka ukazuje na jedno od tri moguca tezista, koja vise-manje
u jednakoj mjeri oznacuju tekst. Prvo naglasava misticno, metafizicko, pan-
teisticko i mitsko ustrojstvo prirode i Zivota, a utjelovljeno je u kultu staro-
slavenske bozice proljeca i prirode Lade. Drugo teziste ukazuje na socijalnu
motivacijsku osnovu drame, na razliku odnosa selo/grad — motiva ekonomske
migracije u smjeru urbane industrijske egzistencije i zapustanje ruralne, ratar-
ske privrede. Trece teziSte naznacuje psiholoski oblikovni karakter dramskih
lica, prije svega glavnog junaka Miska Radekovog, ¢ija se individualna tra-
gedija, kojoj je uzrok njegova razapetost izmedu vlastite ideje 0 mogucnosti
doli¢na Zivota u idili zavicajnog prostora i zbilje, uzdiZe na op¢u razinu tra-
gicne sudbine cijelog Medimurja i jednog fiziokratskog koncepta zavicajne
egzistencije.
Miska: Moja Lada je moja zemlja, moja rodna gruda, i nju ne napustam.

(prvi ¢in, prizor drugi)

Stoga je ovdje motivacijski sustav dvojak. S jedne strane se zasniva na
socijalno psiholoskoj motivici (opravdavanje vjerodostojnosc¢u®), tj. realistic-
koj motivaciji, a s druge strane psiholoska i metafizicka uzrocnost ukazuju

% Vinko KOS, Svemocna zemlja (rukopis), Zagreb (knjiznica obitelji Kos), 1944. U elektro-
ni¢kom prijepisu tekst ima ukupno pedeset i dvije kartice.

& Vjerodostojnost = kakvoca knjizevnog teksta koja proistjece iz stupnja njegova podudara-
nja sa sklopom normi, pretpostavki i uvjerenja s pomocu kojih njegov citatelj ovjerovljuje
stvarnost koja ga okruzuje. Usp. Vladimir BITI, Pojmovnik suvremene knjizevne teorije, 403.
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na semanticku motivaciju, tj. izrazita metaforicnost diskurza, koja upucuje na
metafizicko, transcendentalno oznaceno (religijsko) i manifestira se u psiho-
loskoj konstituciji glavnog junaka, motivira njegove postupke.

No i realisticka i semanticka motivacija nalaze se u drugom planu, u poza-
dini i ¢ine okvir radnje koja se zbiva u prvom planu, a temelji se na motivima
neostvarive ljubavi, nehoti¢nog ubojstva, samoizgnanstva i samokaZnjavanja.
Ukoliko bismo ove motive objedinili u temu, onda ona svakako nadilazi raz-
matranje sudbine pojedinca unutar aktualne socijalne i opée drustvene hrvatske
(medimurske) zbilje pod kraj tridesetih i utvrduje se na univerzalnoj razini kao
uprizorenje rasapa, kao »pusta zemlja« ili »potraga za izgubljenim rajemx.

Miska:

Pogledajte malo, sto se dogodilo s Tonc¢ovim Tomasom i tolikim drugima. Otisli su i

sviet, svezali svilene kravate pod vrat, osusili se i postali prostaci i razvratnici, a kod

kuce cekaju otcevi da im djeca posalju novac, da se riese dugova...

(prvi ¢in, prizor prvi)

U drami su prisutni elementi veristickog modela ukljucivanja, koji nastoji
uprizoriti zbilju (ruralno/urbano) i ukazati na istinu. Vjerodostojnost takve
slike ovjerava i djelomi¢na autobiograficnost. Radnja se zbiva na dva mjesta:
prvi, drugi, tre¢ii peti ¢in — u Vucetincu (Kosovu rodnom mjestu), a cetvrti—u
Zagrebu, na Kanalu (Kosovu kasnijem prebivalistu). Cak je i kréma iz Cetvrtog
¢ina stvarna kréma na Kanalu, koja je tono u prikazanom obliku i s takvim
gostima 1 postojala sve do nedavne »privatizacije«. Zatim, propala zena Kata,
predstavljena je kao prvorodena od devetero djece u obitelji i zato je morala
u sluzbu - Sto je Kosov biografski podatak. Veristickom modelu pripadaju i
postupci regionalne, socijalne, idiomatske i psiholoske karakterizacije i tipiza-
cije likova, zatim postupak preraspodjele krivnje na okolinu, odnosi na relaciji
selo/grad te izrazena melodramati¢nost dramskih situacija.

U jednakoj mjeri, medutim, mitska semantizacija, dramatizacija odnosa
izmedu povrsine i dubine, izrazita metaforizacija i alegorizacija diskurza,
odnosi na granici realnog/irealnog, zZivota/smrti, materijalnog/transcendental-
nog, idili¢ne slike medimurskih pejzaza i bajkovita inscenacija ladanja (maja-
lesa®) te simbolisti¢nost — predstavljaju elemente artistickog modela.

Jana:
Lada nije nista, a bregovi su tordi i okrutni.

(prvi ¢in, prizor prvi)

% Majales (lat.) svecanost u prirodi, izlet u prirodu (prvotno u mjesecu svibnju).
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No, iS¢itavaju se i elementi romanticarsko-prosvjetiteljskog modela, pose-
bice u pateticnom i sentimentaliziranom izrazu povisene tenzije koja naglasava
uzviSenost i tragicnost, zatim djelomicno autorovo poistovjecivanje sa sudbi-
nom junaka i izricanje svojih osobnih stavova kroz Miskova usta.

Misko:

Liepo je samoga sebe kaznjavati, to je najbolji liek za dusu izkidanu strasnim Cinovima.

(Cetvrti €in, prizor prvi)

Napokon, autor pribjegava i crno-bijeloj karakterizaciji likova i nekim
tipi¢no trivijalnim postupcima kao $to su: postavljanje zamke protivniku, pre-
rusavanje, podmetanje pisma — ¢ime generira radnju i potpomaze odrzavanje
dramske napetosti. Treba takoder napomenuti da tekst pocesto, osim svoje
primarne dramaticnosti, iskazuje i osobina narativnosti i lirske opisnosti pa je,
uz vijestu reziju, moguce zanimljivo scensko uprizorenje.

Ovakva Kosova orijentacija prema aktualnoj problematici ruralistickog
tipa, s jedne, i urbanog i socijalnog tipa, s druge strane, te njihova religiozna
obojenost (krsc¢anski principi) ukazuje na bliskost regionalistickim, ruralistic-
kim, religijskim i socijalnim tendencijama tridesetih i cetrdesetih.

Ipak, viseslojnost tog dramskog uratka iskazuje i dodatnu univerzalnu
konotativnost, a inzistiranje na ljepoti, ljubavi prema bliznjima te maru prema
prirodi i bitnosti oZivljavanja zavicaja legitimira ga i kao potpuno suvremeni,
gotovo trendovski — ekoloski, ekonomski i uopée duhovno - globalno osvije-
Sten tekst.

2.6. Ivek junak

Ova komedija®, kako je zabiljeZeno u Knjizi tastine i autografu, ima jos dva
moguca naslova (lvek z Pustakovca ili Junak vu mraku) i predstavlja jedinu
Kosovu komediju, zapravo igrokaz ili ske¢” po uzoru na pucku komediju i
predajnu pricu. Napisana je na Zivoj, govornoj medimurskoj kajkavstini, a naj-
vjerojatnije za potrebe Kosove putujuée Medimurske glumacke druzine® koju
je vodio ili Medimurskog folklornog drustva ¢ijim je bio aktivnim ¢lanom.

66

Vinko KOS, Ivek junak (rukopis), Zagreb (knjiznica obitelji Kos), u elektronickom prije-
pisu tekst ima ukupno pet kartica.

Ske¢ je kratki prizor koji prikazuje uglavnom neku komi¢nu situaciju s manjim brojem glu-
maca, bez dublje karakterizacije ili uzleta u zapletu, Patrice PAVIS, Pojmounik teatra, 352.
Medu clanovima Kosove glumacke druzine nalaze se i sliedeca imena: Eva PoZgajeva,
Zvonimir Golob, Zvonimir Bajsi¢, Otto Saners, Dorica Sgudasi¢, Ignac Slibar, Jakob Safa-
ri¢, Marija Kos, Mladen Magdalenic.
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Nigdje nije zabiljezeno kada je napisana te je za pretpostaviti da joj ni Kos, koji
je inace pedantno biljezio podatke o svojim djelima, nije pridavao (u ovom
obliku i opsegu) neki veci znacaj.

Tu nepretencioznu Saljivu zgodu, »veselu igru vu jenom dogodu, kome-
dijom nazvanu« - kako stoji u podnaslovu; tu kratku jednoc¢inku lokalne,
folklorne obojenosti, tipiziranog repertoara likova i puckog humora mozemo
(s dozom benevolentnosti) oznaciti kao svojevrsnu komediju situacije® ili,
prije, kao lakrdiju”. Uprizoruje se potencijalni ljubavni trokut: Tvek Zmigac -
plaslivec, samohuvalec i strahopetec, naj bogatejsi sin vu celom orsagu (tip lokalnog
¢udaka — naivni bogec i norc, predmet podsmijeha i zanovijetanja), Katica —
lepa puca za Sterom vsi noriju (tip jedre i samosvjesne seoske ljepotice), Joza —
siguren i preStimani decko (tip seoskog »zlatnog decka« i »tatinog sineka«), koji
se, medutim, ne razvija, ve¢ se sve svodi na ismijavanje Ivekovih ljudskih
mana i slabosti.

Fabula se sastoji tek od jednog dogadaja i krajnje je jednostavna: poznati
Ivekov strah od mraka (no¢nih zvukova i prikaza) i njegovu opcinjenost lije-
pom Katicom, Joza i Katica koriste kako bi se dobro zabavili te ujedno od sebe
odmaknuli »nasrtljivca«. Da bi zavrijedio ruku lijepe Katice, Ivek mora izdr-
Zati no¢ na mracnom putu. JoZa ga, ocekivano, iznenadi i prestrasi u mraku,
pa Ivek mora odustati od Katice.

Lvek:

(Sam Zalostan) No lepo so me oribali. Ali od denesa za mene ve¢ strahov nema. Naj
dojdju vsi paklenski Seregi, se coprnice i coprnaki, Ivek se vec ne boji, ali pucu bom si
nasel. Habuseva Jaga me bo morti stela.

Ovom shematiziranom situacijom prevladavaju niska komika”, izravno
obracanje publici i primarno zabavna funkcija igre. Ipak, autorovo izvrsno
poznavanje autenticne medimurske kajkavstine, zavicajnog mentaliteta i fol-
klorne predaje dolazi ovdje do izrazaja i daje situaciji Sarm uvjerljivosti i nepo-
srednosti. Sarmantnost i neposrednost ujedno su i jedine kvalitete $to ih nudi
ova kratka komicna igra.

% Komediju situacije karakterizira brzi ritam radnje i zapleta.

Lakrdija = manji, kra¢i scenski komad u kome se neka tema prikazuje u slobodnom,
Saljivom tonu bez ikakva obzira i poStovanja.
™t Usp. Patrice PAVIS, Pojmovnik teatra, 194.
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Zakljucak

Ovdje je pokazano kako je rije¢ o svestranom i kompleksnom autoru, koji se u
samo osam godina knjizevnog djelovanja (1938. — 1945.), medu ostalim, sa Sest
dramskih djela oku$ao i kao dramaticar.

Dio tih tekstova, nazalost, nedovrsen je radni materijal, koji se onda ne
moze ni razmotriti u cijelosti, premda i u svojem radnom obliku ima nepobit-
nih vrijednosti i mogucnosti (Skid, Enomaj); dio je nedovoljno razraden te se
njegova vrijednost ocituje prvenstveno u okvirima knjizevnopovijesnog kon-
teksta (Srdce i kralj, Vjecnost samoce, Ivek junak), dok Svemocéna zemlja funkcio-
nira kao cjelovit i dorec¢en dramski tekst koji ni danas nije izgubio na svojoj
suvremenosti.

U ovim se dramskim tekstovima isprepli¢u elementi triju razlicitih
modela knjizevne prakse: romanticarsko-prosvijetiteljskoga (didaktickoga),
artistickoga (esteticistickoga) i veristickoga (mimetickoga), koji su dijelom
odraz Kosovih uzora (lektire), dijelom umjetnickog autorova traZenja i ekspe-
rimentiranja, a dijelom njegovih vlastitih uvjerenja i pogleda na svijet (moral-
nih, etickih, religijskih) i knjizevnoumjetnicki proizvod (estetskih).

Kosovi su dramski tekstovi u osnovi, kako sam autor istice, »tekstovi
srca i umac, dakle naglaSene emocionalnosti (sentimentalizma i melodrama-
ticnosti), moralnosti, eticnosti krs¢anske (katolicke) religioznosti, idejnosti
(uzviSene i tragicne) te poucnosti. Znatno su estetizirani i poetizirani (bilo
da su u stihu ili u prozi): metaforizirani i alegorizirani, i esto metafizicki i
simbolisticki oznaceni. Njihova transcendentalna religijska i idejna dubinska
oznacenost osnova su karakterizacije protagonista i motivacija zbivanjima na
povrsini.

Pri kompoziciji drame nastoji uvazavati Aristotelove i klasicisticke dram-
ske principe, gradeci jednostavne, pregledne i skladne odnose, koji ipak gdjeg-
dje zastaju na shematiziranosti ili klize prema prenaglaSenoj sentimentalnosti.

Ti se dramski okusaji nadaju kao svojevrsni hibridni tipovi/varijante:
Skid — kao poetsko-simbolisticko-alegorijski, socijalno-idejni i religijski dram-
ski tekst; Srdce i kralj i Vjecnost samoce — kao legendarno-mitoloske, religijske
i pseudohistorijske drame; Enomaj — kao legendarno-mitoloski tekst i anticka
drama u suvremenoj obradi; Svermocna zemlja — kao socijalno-idejna i religijska
drama; [vek junak — kao komic¢na dramska igra (skec) s elementima folklornoga.

Kod svih je tekstova ocita njihova izmaknutost iz aktualnih drustvenih i
politickih okvira zbilje (mit, legenda, zavicaj), svojevrsni eskapizam u pravcu
umjetnosti kao duhovnog i idejnog utocista. Ipak, na marginama teksta, a oso-
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......

socijalne koordinate u svoj svojoj banalnosti, bijedi i okrutnosti, pa i sudbin-
skoj odredenosti.

Kosove su drame preteZito modernisticki uradci s elementima artizma i
verizma, koji afirmiraju stih, uzvisen stil, tragiku i religioznost te im se samo
po dominaciji idejnog i pou¢nog moze pripisati bliskost nekim zahtjevima vre-
mena, ali opet na Kosu svojstven nacin, koji, kao i u ostalim svojim djelima,
osuduje ideolosko i totalitarno te trazi individualni moralni i ljudski anga-
Zzman i kada ljudskosti viSe nema. Stoga se Kosove drame ostvaruju izvan
dominantnih dramskih tendencija i praksi (totalitariziraju¢ih diskursa, dok-
trina) Cetrdesetih.

Ta se djela, nedvojbeno iskazuju kao Kosov iskorak u Zanrovsku razno-
vrsnost i kao nastavak njegova poetickog (stilskog) kontinuiteta te kao kvan-
titativno i kvalitativno vrlo znacajan dio autorova cjelokupnog knjizevnog
djela. Osim toga, poradi svoje specificne stiliziranosti (estetske, religijske,
idejne) zasigurno zavrjeduju svoje mjesto unutar tradicije hrvatske umjetnicke
dramske knjizevnosti prve polovine 20. stoljeca.

Konac¢no, pokazano je kako Kosova dramska ostavstina nadilazi tenden-
cioznost vremena i ne zapadajuci u dogmati¢nost i/ili aliterarnost nudi svijetu
(na umjetnicki dovoljno uvijerljiv nacin) susret s jednom »alternativnom verzi-
jom zbilje: blagdanskom, osmisljenijom i manje vulgarnom od svakodnevlja«’.
Bas zato jer se njezina suvremenost potvrduje iz pozicije i naSeg sadasnjeg poi-
manja funkcije umjetnosti, barem dio ovoga dramskog opusa pokazuje svoju
aktualnost i relevantnost i za danasnje vrijeme.

2 Dietrich SCHWANITZ, Teorija sistema i knjizevnost, 232.
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The paper presents the results of discovery and research of six plays written of the Cro-
atian writer Vinko Kos (1914 -1945); he did not manage to publish these plays during
his life-time and therefore they are still unknown to the public. Based on examples
from these writtings and subsequent to set historical and theoretical frameworks they
are examined for their aesthetic and general artistic qualities and closeness or distance
from the prevailing models of the contemporary literary (drama) practice. Since Vinko
Kos is one of the suppressed writers, his work, by historical (political and ideological)
conditions, mostly remained silenced, misplaced, forgotten and insufficiently studied.
In this paper he is being presented to the science of the Croatian literary history also
as a playwright.

Key words: Vinko Kos, modern Croatian literature, Croatian literature in the Second
World War, models of literary practice, modern Croatian drama, poetic-symbolistic
drama, religious drama, antique drama in contemporary treatment, socio-idea drama.

221



