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Stariji se rada prvi,
Mudar bilo kada.
(Iz afri¢ke usmene poezije)")

Oficijelna povijest umjetnosti donedavno je svrstavala um_]etnost
neevropskog svijeta u primitivnu um_]etnost par excellence
Ovaj stav temeljio se na zasadama 19. stoljeca u emu je do-
minirala njemacka koncepcija o Evropi o&§tu umjet-
nosti, a svi ostali narodi tretirani su »pnrod.mma« te su, kao
znanstveni problem, pripadali etnologiji i prirodnim znanostima.
Postupno priznavanje ‘neevropske umjetnosti, napose africke i
" oceantjske, nije se zafelo u krilu znanosti. Avangardna uloga u
radanju_jedne nove umjetni¢ke svijesti pripala je francuskim
i njemaékim revolucionarnim slikarima s pofetka ovoga stoljeca.
Tridesetih godina 20. stoljeéa dolazi do znacaJmJeg pomaka na
crti brlsanja razhka medu um_]etnostlma

Nadahnute rije¢i André Malrauxa, francuskog knjlzevmka i odliénoga
poznavaoca neevropske umjetnostl u uvodu knjige Masterpieces of Primi-
tive Art?) glase: »Ako je prmutlvna umjetnost viSe nego posljednje nase
uskrsnuée to nije samo zbog njezine slobode, ili razli¢itosti njezinih oblika.
To je zato, jer ona pripada psiholoskoj oblasti ljudskog iskustva... Primitiv-
na umjetnost, napose afri¢ka skulptura, nije samo estetski fenomen pojava
.jedne nove 3kole, nego je ona fenomen c1v1hzac1]e kao $to je to renesansa..
Ranije je primitivna skulptura bila izagnana iz muzeja, danas u n_]ega u1a21
Ne samo stoga §to te skulpture pokrivaju polov1cu zemaljske kugle, i mnogo
viSe nego polovicu protekloga vremena, nego i zato... $to je ta presudna i
bezvremenska umjetnost, tako ¢udno relevantna na§o_| vlastltOJ, um_]etnost
nadih slijedecih istraZivanja: noéne strane fovijekae,

. 8to ‘ove rije¢i znade u povijesnom kontekstu pokuSat ¢emo izloZiti.
Doista, predugo smo &ekali da se umjetni¢ki Panteon otvori djelima neev-
ropskoga kruga. To se dogodllo, ili se dogada danas, kada se mit o evrocen-
‘trizmu u umjeinosti pokrede iz svo_]ega, donedavno »jedinoge srediSta, pre-
‘ma'antlmltu ili novome mitu, $to ga nazivamo. pluralisticka kulturna sv1_]est

) Korl_]ene takvome, danas gotovo neshvatljlvome stanju - treba trazul
u povuesmm zbivanjima kako Evrope tako i zapadnoga svijeta uopée Ne-
priznavanje neevropske umjetnosti nasljede je 19. stolje¢a u kojemu je pre-
-vladavala . njema¢ka koncepcija, prema kojoj je Evropa »ishodiSte« umfjet-
.nosti, a sve $to. je dolazilo od tzv. »prirodnih naroda« (Naturvolker) pripada-
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lo je etnologiji i prirodnim znanostima. Takav stav neposredno se odraZavao
‘u muzejima, a umjetnost kao specifi¢an izraz svake kulture nije se napose
izlu¢avala. U muzejskoj praksi svijeta otada je pravilo. da se »primitivnac
umjetnost prezentira i interpretira u prirodoslovnim i etnografskim muze-
jima, $to znaci da je valja promatrati u zavisnosti od prirode i njezinih ma-
nifestacija, odnosno, kao pOJavu drugog reda. Samom tipolo¥kom ori-
jentacijom muzeja ]ednom je ta umjetnost — i njezml stvaraoci — dio bio-
logkih vrsta kO_]e Zive u pr1rod1 a drugi put ona je bespovijesni fenomen
koji ne poznaje promjene jer je svevremenski — dakle bezvremenski. Ovaj
stav i danas je prisutan u najeminentnijim amenéklm muze]una unutar dv1-
je spomenute kategorije.

Otigledno takva sudbina nikada nije pratila zapadnu umjetnost kO]a
je — prema ideologiji etnocentrizma — autonomna kulturna pojava najviSeg
reda, te u svome bezekolotkom stanju ne podlijeZe prirodi i njezinim zako-
nima. . v
"~ Uostalom, nije nepoznat stav 19. stolje¢a prema narodnim umjetnosti-

ma evropskih nacionalnih kultura: u suStini romanti¢an, temeljeéi se na
pojmovima kao $to su »nagon« i »dufa¢, stvorio je neodredenu definiciju o
samosvojnom, nadvremenskom, nadpovijesnom i naddru$tvenom karakteru
narodne umjetnosti.

No vratimo se neevropskoj umjetnosti i umjetnim granicama koje.je
postavila ideologija evropocentrizma.

Analizom pojave koja se smatra, par excellence, svojstvom neevropske
kulture — pa prema tome i neevropske umjetnosti — nastojat ¢emo se pri-
bliziti stavu o vrijednosnoj jednakosti kultura.

U mno$tvu religijskih pravaca kult pokojnika, »manistiCkic kult,’)
zauzima istaknuto mjesto. Prema interpretaciji koju nudi etnologija taj kult
oznaduje uspostavu kontakta s mritvima u svrhu stjecanja njihove naklono-
sti. PoStovanje pokojnih predaka inspiriralo je skulptora te on, da bi luta-

" juéi duh pokojnika smirio na jednome mjestu, stvara mu skulpturu — wvrst
idejnoga portreta. Albert E. Elsen u djelu Purposes of Art) piSe: »Skulpture
predaka su prebivali§ta pokojnih poglavica ili &lanova klana, nalik figurama
egipatskih faraona. Putem umjetnosti poko_lmk i dalje prebiva medu Zivima.
'Rxmljam su stvarali posmrtne maske i portrete svojih predaka Cuvajuéi fh,
iz sli¢nih pobuda, u svojim domovimas. -

Kod nekih jugoslavenskih naroda do danas se odrZala institucija krs-
ne slave, praznika u &ast odredenog sveca zaititnika obitelji, $to je u susti-
ni — kr¥éanskom doktrinom i ikonografijom — preslojeni i transformirani
predak.

Cetiri navedena stupnja manisti¢kog kulta: kult pokojnika u neevrops-
kim tradicionalnim dru$tvima, figure pokojnih faraona u Egiptu, posmrine
maske predaka u rimskim domovima te institucija krsne slave, argumentira-

- 1o govore da brojni zapadni autori nisu u pravu kada kaZzu da kult pokoj-
nika nije nikada bio institucija evropske, odnosno, zapadne kulturne tradi-
cije.

Da bismo, medutim, razumjeli klimu koja je vodila postupnom pnzna-
vanju neevropske umjetnosti, nuZno nam je vratiti se na poletak stoljeca,
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u situaciju koja je vladala i utjecala na onovremena likovna kretanja u za-
padnoj hemisferi. Na slikarstvo i skulpturu Evrope na prijelomu stoljeca,
na eksperimente Picassoa, Braquea, Matissea i Brancusija utjecala su djela
africke umjetnosti koja su kao kur10z1tet1 preplavila Francusku kroz toko-
ve 1mper1_|ahstléke trgovine.

Dok je u Francuskoj pozomost umjetnika bila upravljena prema Afri-
ci, zbog uske veze matitne zemlje i njezinih prekomorskih posjeda, u Nje:
mackoj. su se grupe umjetnika usmjerile prema Oceaniji, a napose prema
Melanezul Otada znamo da je neevropska umjetnost desetljeéima privladi-
la, pa i uznemiravala evropsku estetsku svijest, doZivljavajuéi uvijek nove
prlstupe, dublje analize i sveobuhvatnija tumadenja svoga pravoga smisla s
pozicija estetike, sociologije, etnologije, antropologije i psihologije. U tom
nemiru stalno novoga teoretiziranja mnoge od tih koncepcija jedva da su i
pogadale su$tinu te umjetnosti, jednostavno ne uspl_]eva_]uél otkriti neop-
hodnost njezina nastajanja. Neevropska umjetnost je, prije svega, pisana po-
vijest. Stranice te povijesti urezane su u drvu, u metalu, kamenu, na kori
ili tkanini otkrivajuéi tako jedan drugadiji povijesni i kulturm koncept.

Tradicionalna umjetnost neevropskih naroda integrirana je u drustvo,
jo$ viSe, ona je dio njega i pomaZe mu definirati njegove ideje i vrijednosti.
Ta je umjetnost jezik i pismo odredene grupe, nadin komuniciranja unutar
grupe i element kohezije u procesu Zivljenja i napornom osvajanju toga Ziv-
ljenja, Neevropska umjetnost manifestira se interakcijom izmedu tri vrste
reda: individualnoga socijalnoga i kozmic¢koga reda. Te tri kategorije odre-
duju puls Zivotu i unose 1mpuls u Zivot umjetnosti, u onaj vje¢ni ritam koji
teZi da ostvari ravnoteu i sklad oko sebe.

Tridesetih godina ovoga stoljeéa dolazi do znaéajnijega poiriaka u pro-
cesu brisanja razlika medu umjetnostima. Umjetnici i kolekcionari u Evropi
i Sjedinjenim AmeriCkim DrZavama pot¢inju otkrivati novu umjetnost, te se
_istodobno javljaju izloZbe takve orijentacije. Muzej moderne umjetnosti (Mu-
seum of Modern Art) u New Yorku, kojega 1939. otvara predsjednik Frank-
lin D. Roosvelt, od samoga pofetka ohrabruje dotada nepoznatu umjetnost.

1940. otvara se izlozba »Dvadeset stolje¢a meksi¢ke umjetnosti;

1941. slijedi izlozba »Indijanska umjetnost Sjedinjenih Ameri¢kih Dr-
Zavac;

1946. na redu je izlozba _»Umjetnos_t Juinog morac;

1954. izloZbom se predstavlja »Stara umjetnost na podru¢ju Andac;

1957. otvara se u New Yorku specijalizirani muzej: Muzej prumtlvne
um_]etnostl (Museum of Primitive Art). Douglas Newton, direktor muzeja,
pokuao je definirati svoju viziju primitivhe umjetnosti: »... Sto podrazu-
mijeva 'primitivna’ umjetnost? Termin pokriva veliki dio svijeta, ako ne i
najveéi. Obuhvaéda umjetnost onih naroda koji su ostali do dana$njih dana
na ranom tehnolodkom nivou — koji su orijentirani na upotrebu alata,- a
ne masina, Jednom kada je termin prihvaden, vidljivo je da on obuhvada
_ogromni dio zemljine povriine i njezinih populacija u proSlosti. U Starom
svijetu pokriva najveéi dio Afrike; uklju¢uje mnoge plemenske populacije
Indije i Jugoistotne Azije, kao i one u Sibiriji te Ainu iz Japana; australski
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kontinent i otoCje Melanezije, Polinezije i Mikronezije ovdje treba jednako
ukljuciti. Iz cjeline Novog svijeta, ovoj oblasti pripadaju dijelovi od Aljaske
do Ognjene zemlje (Tierra del Fuego). Suodeni sa slikom ove ekspanzije,
pocinjemo shvacati da primitivna kultura, u svojoj pravoj perspektivi, pred-
stavl_]a mozda veéi dio ljudskog iskustva na zemljinoj povr$ini. Estetsko
znaCenje primitivne umjetnosti jednako je tako veliko«?)

, Muzeolozi okupljeni oko Muzeja primitivne umjetnosti izrazili su
svoj stav i program slijedeéim rije¢ima: »Mi ne Zelimo predstaviti pr1m1t1vnu
umJetnost kao posebnu vrstu ili kategoriju, veé to viSe Zelimo da je, sa nje-
zinim zadivljujuéim bogatstvom varijeteta, integriramo u kategoriju koja
predstavlja umjetnost fovjekac 9
Bio je to odlu¢an korak i viza neevropsko_] umjetnosti za ulazak u

umjetnicke muzeje.

.. 1982. otvoreno je movo krilo u Metropolitan Museum of Art u New
Yorku s djelima neevropskog umjetnitkog tezaurusa.

LI %

U svojim Antimemoarima André Malraux otkriva bezbroj fascinantnih
senzacija koje je iskusio u dodiru s nepoznatim civilizacijama, civilizacijama
koje su formirale i transformirale njegovo intelektualno i duhovno bice.
Stanje svoga duha Malraux nam oéituje rije¢ima: »Moj interes za Aziju, za
iS¢ezle civilizacije, za etnologiju odnedavna se pretvorio u pravu strast... i
zato §to je svaka strana civilizacija na poseban na&in osvjetljavala moju ci-
vilizaciju, i otkrivala tako singularitet ili proizvoljnost pojedinih njezinih
aspekatac.”)

I doista, posljednjih nekoliko desetljeéa umjetnost brojnih naroda
dozZivljava u svijetu svoju metamorfozu. Ne samo teoretski, ve¢ prisustvom
medu nama, medu drugim umjetnostima, u v1zuah21rano_] realnosti umjet-
ni¢kih muzeja.

Singularizam zapadne umjetnosti podinje se sagledavati i mjeriti u
suceljavanju s drugim umjetni€¢kim entitetima. I svi doblva]u Nema strane
koja gubl Um_]etnostl ogromnog dijela dovjetanstva — via artis — dodije-
ljena je pozicija i stupanj visoke umjetnosti unutar totalnoga opusa $to ga
predstavlja planetarna civilizacija.
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NON-EUROPEAN ART IN TH.E LIGHT OF HISTORICAL PROCESS
Summary

. Until récently, art historians classified so-called »exotice non-European art
into a primitive category par excellence. The roots of such attitude had been in
the history of Europe and the western world in general.

The art of non-European world was unrecognized in accordance with the
19th century heritage in which predominated the German conception about Europe
.as the  starting {)oint of art. Whatever came from so-called »natural peoples«
(Naturvolker) belonged to the realm of ethnology and natural sciences. Such
standpoint was reflected in museum exhibits where art as a specific aspect of

expressive culture did not receive separate treatment.

The spiritual climate which led towards gradual recognition of non-Euro-
pean art — particularly African and Oceanian — did not develop among scién-
tists. French and German revolutionary painters from the turn of the century
had an avantgarde role .in the discovery of the »newe art. Since then, European
aesthetic consciousness has been attracted for decades to non-European art, as
well as stirred by it, resulting in always new approaches and interpretations of
its origin .and meaning. In.the 1930’s, a significant step towards the eradication
of the line between the two arts was taken in Europe and America. One after
another, the exhibits of art from Mexico, Peru, Oceania and other areas of the
non-European world were organized. . ’ ‘

During recent times, this art has undergone renaissance on the global le-
vel. It has been represented side by side with the »high art« in the exhibits of
art museums all over the World. .




