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Sazetak

Suvremena spomenicka bastina u prilici je povezati sjecanje s povijes¢u,
materijalizirati recentna dogadanja na temelju naslijedena slobodnog
razvitka umjetnickih ideja. Spomen-obiljezja Domovinskog rata svje-
doce o intenzivnom procesu zadrZavanja simbolickih modernistickih
formi; Cesto se radi o spomenicima koji prisvajaju javni prostor ne
ostvarujuci nikakvu komunikaciju s okolinom, tretirajuci gledatelje kao
obicne, pasivne promatrace. Njihova brojnost i tipoloske karakteristike

svjedoce o birokratskom procesu arhiviranja, pa time i institucionalizi-
ranja sjecanja, kojim se ne poticu rjesenja koja komuniciraju izravno
razumijevanje dogadaja liseno monumentalnih spomenickih gesta.
Spomen-obiljezja najcesée su rijesena kao spomenicke skulpture, dok
su arhitektonska, kiparsko-arhitektonska i urbanisticka rjesenja koja se
ne oslanjaju na materijalnost tragova, izravnost biljezenja i vidljivost
»slike« poZeljniji, no mnogo rjedi interpretativni princip.

Klju¢ne rijeci: spomenik, skulptura, arhitektura, urbanizam, javni prostor, Hrvatska, Domovinski rat

Problematika spomenika Domovinskog rata javlja se u doba
»posvemasnje iscrpljenosti modernisti¢kog koncepta ap-
straktne, simbolicke spomenicke forme modernizma«' koja
karakterizira ve¢inu europske umjetnosti od 80-ih godina 20.
stolje¢a nadalje. I dok se u Europi susre¢emo s pojmovima
»protu-spomenika« i »antispomenika«,” kao i s nizom kon-
ceptualno provokativnih rje§enja minimalisticke izvedbene
retorike, recentna ratna razaranja u Hrvatskoj nakon kojih je
uslijedila intenzivna »spomenifikacija« gotovo svih podrudja
velikim brojem spomen-obiljezja — skulpturama, raspelima,
pokloncima, kapelama, krajputasima, spomen-plo¢ama i
spomen-preimenovanjima javnih prostora, arhitektonskim
i urbanistickim planovima i realizacijama - u velikoj mjeri
svjedoce o trendu zadrzavanja iscrpljenog modernistickog
koncepta. Osim toga, u proces idejnog promisljanja spo-
menika ukljucili su se brojni sudionici bez ikakve formalne
umjetnicke naobrazbe, ¢lanovi obitelji poginulih branitelja,
udovice, majke, svecenici iz lokalnih Zupa, politicke stranke
i prezivjeli branitelji, prisvajajuci pravo da predlazu i donose
odluke o mnogim vaznim detaljima. Spomenici su se godi-
nama postavljali bez provjere i suglasnosti vlasnika zemljista,
bez lokacijskih dozvola, propozicija urbanistickih planova
i ¢esto bez udovoljavanja minimalnim uvjetima propisa
o gradenju. Pocetkom 2001. godine javila se inicijativa za

izradu Zakona o spomenicima i spomen-obiljezjima, na te-
melju spoznaje da se spomenici ne mogu raditi pojedina¢no,
nego u skladu s odlukama povjerenstava koja bi odlucivala
koji su prostori najpogodniji za njihovu postavu. U zakon
se planiralo implementirati odluku o osiguravanju izvora
financiranja koji moraju biti dogovoreni prije nego odredeno
spomen-obiljezje krene u proces realizacije. Sve je ostalo
samo na nivou nacrta zakona. U meduvremenu, Ministarstvo
obitelji, branitelja i medugeneracijske solidarnosti’ od 2008.
godine objavljuje Javni poziv za sufinaciranje izgradnje, po-
stavljanja ili uredenja spomen-obiljezja Zrtvama stradalim u
Domovinskom ratu potaknuto sve ce$¢im zahtjevima udruga,
op¢ina i pojedinaca da sufinancira izgradnju spomenika koji
se stavljaju pod njegovu ingerenciju.

Skulpturalna mjesta sjecanja - tipologija izmedu
kaosaireda

Mjesta sje¢anja vazna su u dana$njem drustvenom kon-
tekstu, gdje se izgubila ona povezanost izmedu »stvarnec,
»Zive« memorije koja izravno komunicira sa sudionicima.
Proslost je vrijeme koje je imalo svoju sada$njost, koje je bilo
dio svakodnevnog Zivota, dok je u suvremeno doba sjecanje
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Ante Brki¢, Spomenik poginulim braniteljima u Domovinskom ratu,
2004., Slavonski Brod; detalj (foto: SKR)

Ante Brki¢, Monument to the Croatian Defenders Fallen in the Home-
land War, 2004, Slavonski Brod; a detail

- koje povezujemo s povijesnim zbivanjima - institucionali-
zirano, podvrgnuto birokratskom aparatu koji ga je udaljio
od pojedinca. Upravo u tom procesu arhiviranja, a time i
institucionaliziranja sjecanja, izgubila se neposrednost u
komunikaciji i izravnost razumijevanja odredenog dogadaja
bez monumentalnih, simbolickih spomenickih gesta.

Spomenici Domovinskog rata poceli su se podizati jos u vri-
jeme dok su trajale borbe, a ¢lanovi obitelji ili drugi branitelji
oznacavali mjesta pogibije. S obzirom na okolnosti koje su
tada vladale, bilo je tesko ocekivati da ¢e se neka institucija
zauzeti za primjeren i §to jedinstveniji nacin obiljezavanja.
Petnaestak godina kasnije suoceni smo sa stotinama naj-
raznovrsnijih spomenika postavljenih u svim krajevima
zemlje. Mali dio njih podignutih do 2000. godine izabran je
na natjecajima koji su se raspisivali u suradnji s Hrvatskim
drustvom likovnih umjetnika i/ili Udrugom hrvatskih ar-
hitekata. Mnogo njih rezultat su spontanih akcija, zelje da
se odredeno mjesto prisvoji a osobe ne zaborave. Unato¢
dobrim namjerama, situacija je izmakla kontroli.

Interes za spomenike Domovinskog rata ponajviSe zahva-
ljujem slucaju zagrebackog Zida boli, jedinstvenog primjera
u Hrvatskoj nastalog spontano, zajednickom akcijom sudi-
onika koji su postavljanjem opeka - crvenih za zatocene i
nestale i crnih za ubijene gradane Hrvatske na kojima su
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Mladen Mikulin, Spomenik palim braniteljima biv§e op¢ine Velika
Gorica, 2008., Velika Gorica (foto: SKR)

Mladen Mikulin, Monument to the Fallen Defenders of the Former
Municipality of Velika Gorica, 2008, Velika Gorica

bila ispisana njihova imena - Zeljeli oznaciti sredi$nje mjesto
djelovanja UNPROFOR-a. Postava toga spomenika bila je
u skladu s tadasnjim okolnostima, no s vremenom je po-
stao kamen spoticanja sve do trenutka njegova uklanjanja.*
Ugraden je (barem u ideji) u podnozje Memorijala zrtvama,
nestalim i zatocenim hrvatskim braniteljima podignutog na
Mirogoju na temelju nagradenog natjecajnog prijedloga
Dusana Dzamonje iz 2003. godine. Izgraden je od crnog
granita na reprezentativnom dijelu groblja, a autor ga je
smatrao imaginarnim hramom na otvorenom, prikladnim
za kontemplaciju i molitvu. Tako ga je, uz ostalo, zamisljao
u funkciji crkve, ovaj spomenik prvenstveno je ceremoni-
jalna spomenicka formacija prizmati¢nih elemenata koji
ne uspostavljaju nikakvu komunikaciju s gledateljima niti
osobama koje na njegovim povrsinama tragaju za imenima
poginulih. Postavljen je na stepenastom platou i sastoji se
od nekoliko pod pravim kutem rasporedenih stiliziranih
trijumfalnih prolaza. U sredistu je nizak kameni Zrtvenik,
a u pozadini sredi$nje kompozicije medu nisko polozenim
granitnim stupcima rasporeden je dio cigli prenesen sa Zida
boli. Uz sredi$nja ravno zaklju¢ena »trijumfalna vrata« s obje
su strane ispred nevelikog broja crvenih i crnih cigli raspo-
redena mjesta za svije¢e. Ovaj dio spomenika nosi dodatni
naziv Glas hrvatske zZrtve - Zid boli.

Na gotovo svim su povr$§inama Memorijala upisana imena
poginulih i nestalih osoba, no zbog visine spomenika mnoga
su nedostupna pogledu, ali i moguéem dodiru. Naime, nije
na odmet prisjetiti se Vietnam Veterans Memoriala Maye
Lin koji se ne bez razloga smatra jednim od najintrigantnijih
»poslijeratnih« spomenika u potpunosti uklopljen u okolis,
a kod kojeg je upravo zbog njegove prilagodene visine u
najvecoj mjeri omogucen individualizirani pristup imenima
poginulih veterana. Taj se spomenik naziva »ranom o kojoj je
neprestano potrebno brinuti se, a §to se simbolicki postize
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Dusan Dzamonja, Memorijal Zrtvama, nestalim i zatoCenim hrvat-
skim braniteljima, Zagreb (Mirogoj), 2003., detalj straznjeg dijela
spomenika nazvanog Glas hrvatske Zrtve — Zid boli, (foto: SKR)

Dusan DZamonja, Memorial to the Victims, the Lost and Imprisoned
Defenders of Croatia, Zagreb (Mirogoj), 2003, detail of the rear sec-
tion of the monument, called The Voice of Croatian Victims - Wall
of Pain

potragom za trazenim imenom i uglacavanjem toga dijela
spomenika gdje je ime pronadeno.’ Sli¢na gesta bila je ono
$to je nekadasnji Zid boli razlikovalo od ostalih spomen-
obiljezja Domovinskog rata, a $to nije slu¢aj s kompaktnim
i zatvorenim, nekomunikativnim volumenom pod kojim
je simboli¢ki »pokapan« spontano nastali spomenik $to
je u potpunoj suprotnosti s procesom proZimanja Zivota i
smrti. Realizirana je monumentalna kompozicija snazne
politicke poruke ¢ije bi ceremonijalno mjesto i impozantna
masa trebali svjedociti o ozbiljnom pristupu onima kojima
zahvaljujemo opstanak nacionalnog identiteta, a u njemu
primjec¢ujemo promjenu ideoloske paradigme u odnosu na
spomenicka rjeSenja vezana uz Drugi svjetski rat, ali i mnoga
spomen-obiljezja Domovinskog rata.®

KriZevi i raspela

Jedan je od povijesnih zadataka spomenika simbolic¢ko i
estetsko oznacavanje mjesta od posebne vaznosti i pocasti.
U suvremeno doba neki drugi mediji, poput fotografije, na
primjer, izravnije i jednostavnije pomazu u procesu prijelaza
dogadaja u sje¢anje, prenoseci odredeni prikaz zbivanja, oso-
be ili mjesta na kojem se dogadaj zbio buduc¢im generacijama.
Na taj nac¢in medij postaje klju¢nim mostom koji omogucava
razumijevanje odredenog dogadaja u buduc¢nosti. Sudeci po
oblikovanju mnogih spomenika podignutih u Hrvatskoj,
mozemo zakljuditi da se kod nas najcesce javljaju uvrijeze-
ni tipovi spomen-obiljezja koji Zrtvu najée$ée povezuju sa
znakom kriza — patnje, stradanja i (o¢ekivanog) uskrsnuca.
Krizevi i raspela ¢esto se podizu na mjesnim grobljima u
sklopu inicijative uredenja aleje branitelja i mjesta srediSnjeg
odavanja pocasti poginulim braniteljima i civilima. No, znak
kriza susre¢emo i izvan konteksta groblja ili neposredne
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Dusan DZamonja, Memorijal Zrtvama, nestalim i zatocenim hrvatskim
braniteljima, Zagreb (Mirogoj), 2003. (foto: SKR)

Dusan Dzamonja, Memorial to the Victims, the Lost and Imprisoned
Defenders of Croatia, Zagreb (Mirogoj), 2003

okolice zupnih crkvi. Zanimljiv je tip oblikovan od dvije
monolitne ploce izmedu kojih je razmak, a unutrasnje oko-
mite strane izrezane su tako da praznina tvori motiv kriza.
Tesko je utvrditi lokalnu genealogiju, a ovaj tip javlja se na
raznim stranama Hrvatske. U mjestu Davor u Brodsko-
posavskoj Zupaniji na javnoj zelenoj povrsini postavljene
su dvije kamene ploce ¢iji je procijep stiliziran znak kriza.
Na visoj uzoj plo¢i je drzavni grb, a na nizoj i $iroj reljef
Oplakivanja. Na osjeckom Centralnom groblju 1994.-1995.
postavljene su dvije crne granitne ploce jednake visine, koje
pripadaju istoj tipologiji.” I kipar Petar Doli¢ na prostranom
trgu u Perusi¢u 2001. podize spomenik ovog tipa, a za sli¢-
nu tipologiju odlucili su se i autori natjecajnog rjesenja u
Otoccu. Predvideno je spomen-obiljezje u gradskom parku
uz zupnu crkvu, a sam spomenik kameni je prizmati¢ni
volumen ¢ija raspuklina tvori motiv kriza.* Na natjecaju
za Spomen-obiljezje Zrtvama stradalim u Domovinskom
ratu u Tompojevcima i Boks$icu® odrzanom 2009. godine
pobijedilo je rjeSenje Drazena Grubisi¢a koji dvije sjajno
polirane metalne ploce razmice stvarajudi znak kriza. Ploce
nisu postavljene u ravnini nego jedna iza druge, pa na taj
nacin praznina u obliku kriZa djeluje voluminoznije. Okolni
prostor ogleda se na povrsinama spomenika pojacavajuci
njegovu kontemplativnu komponentu.

U mjestu Otok na inicijativu autora Branka Vujanovic¢a 1997.
godine podignut je Spomenik palim hrvatskim zrakoplovcima
na prostranom trgu uz staru $kolu. Dio je vece hortikulturno
uredene cjeline zajedno s djelima Ratka Petri¢a'® i Ratka Pe-
rajica, a sastoji se od dva konkavna monolita koji se suzavaju
prema vrhu i ¢iji razmak zajedno s izrezanim dijelovima
unutras$njih stijenki formira motiv kriza. Autorova prva
ideja bio je $tit, no na kraju se odlucio iskoristiti stiliziran
oblik avionskog krila pomoc¢u kojeg je realizirao monumen-
talni spomenik" uz ¢ije je podnozje ukomponirao kameni
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Durdica i Tomislav Ostoja, Memorijalni spomenik zZrtvama Do-
movinskog rata 1991.-1995., 2000., Memorijalno groblje Zrtava iz
Domovinskog rata, Vukovar (foto: SKR)

Durdica and Tomislav Ostoja, Memorial to the Victims of the Home-
land War 1991-1995, 2000, Memorial Cemetery of the victims of the
Croatian Liberation War, Vukovar

kockasti Zrtvenik. Odredena konceptualna nedorecenost
proizlazi iz Zelje objedinjavanja nekoliko simboli¢kih razina
(ruke sklopljene u molitvu, veza s obliznjim zvonikom nove,
neestetski rijesene crkve, sjena spomenika koja funkcionira
poput svojevrsna sundeva sata).

Glavni Memorijalni spomenik Zrtvama Domovinskog rata
1991.-1995. djelo je Burdice i Tomislava Ostoje, autora nagra-
denog rada'? iz 2000. godine postavljenog na Memorijalnom
groblju Zrtava iz Domovinskog rata u Vukovaru. I u ovom
primjeru susre¢emo se s idejom elemenata ¢iji medusobni
razmak i zasijecanje unutrasnjih dijelova ¢ine kriz. Autori
su na visokom stepenastom kamenom postamentu postavili
Cetiri monumentalna bron¢ana okomita volumena povucena
prema uglovima, pri ¢emu se rastvara unutra$nji prostor skul-
pture tvore¢i spomenuti znak. Monoliti su nejednakih oblika,
pojedine su povrsine valovito pokrenute, druge pak ispresi-
jecane praiskonskim stiliziranim kartografskim oznakama.
Dispozicijom dijelova unutra$nja krizolika praznina suzava
se prema vrhu, simboli¢ki prenosec¢i poruku u naporu koji
je potrebno uloziti u misiju slobode. Spomenik je vrhunac i
srediSte Memorijalnog groblja u kojem su sve Zrtve vizualno
jednako tretirane jednoli¢nim grobnim mjestima i bijelim
krizevima na poljima hortikulturno uredene cjeline.

Spomenimo i spomenik kod kojeg je motiv kriza rezultat
slozenijih prostornih i kiparskih promisljanja. Petar Barisi¢
autor je spomenika u Pakovu, postavljena 2001. godine
na prostranom zelenom platou ispod kojeg se prostire no-
vi dio naselja. Sastoji se od monumentalnog zakoSenog
trapezoidnog okvira koji podupiru tri stupca. Koristeéi se
fragmentima svog kiparskog opusa, aktivnim kompozicij-
skim odnosima geometrijske provenijencije, Bari$i¢ pomocu
prostorne ekstenzije, igre volumena i praznina u kojima
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Petar Barisi¢, Spomenik poginulim braniteljima Domovinskog rata s
podruc¢ja Dakova i Dakovstine, 2001., Pakovo (foto: SKR)

Petar Barisi¢, Monument to the Defenders from the Region of Dakovo
and Dakovstina Fallen in the Homeland War, 2001, Dakovo

zaostaju slike ambijenta na inteligentan nacin uvodi i motiv
kriza. Autor uspje$no modulira vlastitu formalnu energiju
i ritam elemenata u spomeniku u kojem se isprepli¢u sim-
boli¢ki motivi Zrtve, stradanja, padanja i uspona, opsade i
slobodnog prostora.

Kocke, ploce i pokrenute plohe

Kao $to kriz funkcionira kao univerzalan znak Zrtve i stra-
danja, popracen emotivnim nabojem i osjecajem poniznosti
i poboznosti onih koji se klanjaju i njemu i zrtvama koje
simbolizira, tako kocka u nacionalnom kontekstu spaja po-
vijesna odredenja sa suvremenim vizualnim nastojanjima
stvaranja znaka s kojim se sredina identificira. Na mnogim je
spomen-obiljezjima, od onih najjednostavnijih koja su nastala
na inicijativu ¢lanova obitelji ili udruga, pa sve do kiparskih i
arhitektonskih rje$enja, kocka sastavni dio cjeline. Ona moze
funkcionirati kao svojevrsni oltar u otvorenom prostoru, kao
$to je to primjer na brdu Malacka iznad Kastela, kod stare
ceste za Lecevicu gdje je 1999. godine izgraden monumentalni
betonski kriz. Do njega vodi pristupni kameni put uz koji je
pri vrhu imitacija stepenastog suhozida na jednom mjestu
prosirena u zaobljenu »apsidu« u kojoj je bijela kamena kocka
~ oltar. Miroslav Sutej poigrao se s motivom bijelih i crvenih
kocki iz kojih je oblikovao Spomenik hrvatskim braniteljima
na Mestrovi¢evu trgu u Zaprudu u Zagrebu. Spomenik je
iz 2000. godine i kombinacija je arhitektonske kompozicije
i dizajnerskog rjeSenja izradena od granita u dvije boje, pri
¢emu dvanaest stupaca sastavljenih od kocki simbolizira
broj zrtava. Kao i brojna druga spomenicka obiljezja, i ovo
osim samog spomenika uklju¢uje metalni kriz i nekoliko
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Ante Brki¢, Spomenik poginulim braniteljima u Domovinskom ratu,
2004., Slavonski Brod, detalj (foto: SKR)

Ante Brki¢, Monument to the Defenders Fallen in the Homeland War,
2004, Slavonski Brod, detail

spomen-ploca rasporedenih u njegovu podnozju. U Prelogu
je Spomen-obiljezje Domovinskom ratu 1991.—1995. oblikovao
kipar Miroslav Saboli¢ u suradnji s arhitektom Nikolom Si-
municéem, slozivsi Cetiri kocke od matiranog celika u okomiti
niz, pri ¢emu najdonja i najgornja imaju konkavno pokrenute
povrsine. Ovo rjesenje u usporedbi s nizom drugih liSeno
je dodatnih elemenata koji bi narusili krajnje jednostavnu i
prociséenu ideju. Posve drugaciji dojam odaje eklekti¢na na-
kupina geometrijskih tijela od ruzi¢astog kamena u Cerniku
- kompozicija nekoliko kocki i prizmati¢nog sredisnjeg tijela
¢iji je gornji dio zakljucen stilizacijom izduljene piramide.
Kocke su ukrasene pleternom dekoracijom, a na najnizoj je
postavljen manji metalni krilati kip."’

Ministarstvo unutarnjih poslova iniciralo je izradu spo-
menika poginulim pripadnicima MUP-a RH 1994. godine
povodom Dana policije, na krizanju Savske ulice i Avenije
grada Vukovara u Zagrebu. Izvedena je realizacija Branka
Siladina u obliku kamene kocke zaobljenih uglova na kojoj
je vje¢na vatra. Uz njega je drveni zasiljen jarbol ¢iji je silovit
uzlet uravnotezen u odnosu na zatvoren volumen kocke.
Opticki efekt vatre privla¢i pozornost prolaznika na mjesto
koje je samo nacelno javnog karaktera. Siladin je vise puta
predlagao kompaktne kockaste ili prizmati¢ne oblike u
nekoliko natjecaja za spomenike. Decentna zidna »vrpca«
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Miroslav Saboli¢ (arhitektura Nikola Simuni¢), Spomen obiljezje
Domovinskom ratu 1991.-1995., 2007., Prelog

Miroslav Saboli¢ (architecture Nikola Simunié), Memorial to the
Homeland War, 1991-1995, 2007, Prelog

koju ¢ini 50 malih kocki iz kojih dopire svjetlo obasjavajuci
metalne plo¢ice s imenima poginulih branitelja dio je Parka
domovinske zahvalnostii Spomenika palim braniteljima u Sa-
moboru iz 2001. godine. Suvremena intervencija na vanjskoj
strani povijesnog crkvenog obzida Sv. Anastazije konceptu-
alno zaklju¢uje recentno ureden park, dok je geometrijski
minimaliziran oblik u funkciji svojevrsnog kontrafora i
istodobno izvor svjetla koje simboli¢ki povezuje povijesno
mjesto s onima koji su se borili za njegovu slobodu. Spo-
menik zaklju¢uje monolit uz ulaz u Zupno dvoriste izraden
od granita ¢iji gornji koso zasjecen dio od poliranog metala
prima i reflektira slike okolnog prostora.

Medu spomen-obiljezjima diljem Hrvatske prevladavaju
spomen-ploc¢e. One su najces¢i, najjednostavniji i Cesto
najjeftiniji nac¢in oznacavanja odredenog mjesta na kojem
je stradao ili iz kojeg je potekao stradali branitelj ili civilna
zrtva. Nalazimo ih na proceljima zgrada, na kamenim stije-
nama ili u funkciji »krajputasa«, u interijerima, polozene uz
spomenike kao dodatna objasnjenja. Na mnogima su zapisi
intimnog karaktera; osim toga mnoge su ploce dio spome-
nickih kompozicija sastavljenih uglavnom od istih dijelova
- postolja i kriza. Jedno od najboljih rjesenja u kojem se
autorica arh. Jadranka Kruljac Polak posvetila razradi inace
skucenih izrazajnih mogucnosti spomen-ploce je Spomenik
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Branko Siladin, Spomenik palim braniteljima u Parku domovinske
zahvalnosti, 2001., Samobor, detalj (foto: SKR)

Branko Siladin, Monument to the Fallen Defenders in the Park of
National Thanksgiving, 2001, Samobor, a detail

Jadranka Kruljac Polak, Spomenik poginulim braniteljima Crnomerca,
2000., Zagreb, Trg sije¢anjskih zrtava u Kustosiji

Jadranka Kruljac Polak, Monument to the Fallen Defenders of
Crnomerec, 2000, Zagreb, Trg januarskih Zrtava, KustoSija

poginulim braniteljima Crnomerca postavljen 2000. godine
na Trgu sijec¢anjskih zrtava u Kustosiji. Sastavljen je od pet-
naestak medusobno slijepljenih staklenih ploc¢a na kojima
su imena stradalih. Spomenik je spusten u izduljeni plitki
bazen ispunjen vodom i osobito je dojmljiv pod pomno ri-
jeSenom umjetnom rasvjetom. Zanimljivo ga je spomenuti
zbog neposredne blizine Spomenika palim borcima Kustosije
iz 1959. s kojim ne uspostavlja dijalog, ali ga ni ne ponistava
volumenom, materijalom kao ni urbanom dispozicijom.

Naslijedu modernizma do neke mjere zahvaljujemo opstanak
figurativnih spomenika koji i u recentno doba svjedoce o
zadrzavanju akademske tradicije. Za razliku od ranijih poli-
tickih razdoblja koja su figuraciju koristila kako bi naglasila
znacaj simbola na koji su ukazivala (rase, nacije, politicke
pripadnosti), autori spomenika Domovinskog rata do neke
mjere posreduju intimnije posvete egzistencijalnog naboja
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Perusko Bogdani¢, Spomenik poginulim hrvatskim braniteljima u
Domovinskom ratu, 1999., Sisak (foto: P. Mofardin)

Perusko Bogdani¢, Monument to the Defenders Fallen in the Homeland
War, 1999, Sisak

Alem Korkut, Spomenik poginulim, nestalim i smrtno stradalim
braniteljima iz Domovinskog rata, 2007., Sibenik (foto: A. Korkut)

Alem Korkut, Monument to the Defenders Fallen, Lost, and Murdered
in the Homeland War, 2007, Sibenik

- i uglavnom upitne kvalitete. Osvrnimo se ovom prilikom
na nekoliko spomenika koje je moguce smjestiti u procijep
izmedu konkretnog, prepoznatljivog oblika i apstraktne forme
koje interpretativno povezujemo s raznim znacenjima. Tesko
je zakljuditi do koje su mjere pojedini spomenici rezultat ¢i-
njenice da su morali zadovoljiti jedan od uvjeta koji ucestalo
postavljaju ¢lanovi Udruga, a to je ispisivanje imena svih
poginulih kojima je on posvecen. Brojnost imena kod nekih
od njih zasigurno je utjecala na koristenje oblika svitka ¢iji je
motiv moguce povezati, uz ostalo, i s kontinuiranim ratnim
stradanjima tijekom povijesti. Monumentalnu formu rotulusa
na izduljenom kamenom stepenastom postolju realizirao je
Perusko Bogdani¢ u Spomeniku poginulim hrvatskim brani-
teliima u Domovinskom ratu, izvedenu 1999. godine u Sisku.
Voluminozni stozasti krajevi spiralno su zakrenuti prema
sredi$njem rastvorenom dijelu na kojem su brojna imena
stradalih. Otkrivanje tog odredenog dijela svitka s imenima
svjedo¢i o njihovoj vaznosti u povijesnom kontinuitetu, $to
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Alem Korkut, Spomenik poginulim braniteljima Domovinskog rata,
2009., Karlovac (foto: S. Lendler)

Alem Korkut, Monument to the Defenders Fallen in the Homeland
War, 2009, Karlovac

svitak u kona¢nici i simbolizira. U konkretnom vremenu,
zaustavljen ¢in odmatanja/zamatanja svitka ostavlja njihova
imena otkrivenima i djeluje poput dokumentarnog trenutka
koji omogucava razumijevanje prirode povijesnih zbivanja.

Sli¢nu rastvorenu, gipku formu koja podsjeca na visestruko
razmotanu izduljenu stranicu na kojoj su ispisana imena
realizirao je Kazimir Hraste'* na obali u Omi$u 2004. godine.
Spomenik braniteljima u Sibeniku Alema Korkuta'® troku-
tasta je forma ¢iji vrh energi¢no pokrele istanjenu plohu
prema zamisljenoj jezgri. Istodobno asocira na zgréeno tijelo,
na individualne i kolektivne Zrtve ¢ija su imena ispisana na
niskom kamenom zidi¢u nedaleko spomenika. Isti autor
realizirao je Spomenik poginulim braniteljima Domovinskog
rata u Karlovcu, koji je nakon natjecaja 2005. godine realizi-
ran 2009. Kolokvijalno prozvan spomenikom cetiriju rijeka
koje se susre¢u na karlovackom podrudju, on jednostavnom
paralelnom dispozicijom Cetiriju izduljenih metalnih vrpca
simbolizira njihove vodene tokove. Oni zapoc¢inju mirno,
teku po povrsini trga sve do trenutka dok nejednaki valoviti
pomaci ne oznace doba ratnih razaranja i stradanja. Uzgibane
povrsine u svojevrsnom se spomeni¢kom vrhuncu uzdizu u
monolite koji sugeriraju povijesnu cezuru - §tit na jugoistoc-
noj strani odakle je grad tijekom rata bio najze$¢e napadan,
aliiizravnu vezu izmedu neba i zemlje ¢iji se dijelovi reflekti-
raju na sjajno uglacanim povrs$inama. Spomenik u urbanom
kontekstu'® funkcionira kao mjesto odmora i druzenja, dok
su ga djeca i mladi prisvojili za skejtanje dokazujuci potrebu
za optimisti¢cnom socijalizacijom s javnim sadrzajem. Iako
su mu mjere impresivne i posjeduje dio namijenjen sveca-
nim ceremonijama, on u urbanom kontekstu prvenstveno
funkcionira kao mjesto komunikacije uspostavljajuci svoju
ulogu na neposredan, jednostavan i korisnicima prilagoden
nacin. Upravo ovo spomenicko rjeSenje uvod je u nastavak
¢lanka u kojem razmatram nekoliko primjera ¢iji se arhitek-
tonski, urbanisticki i kiparski prijedlozi i rje$enja izdvajaju
od vedine ranije spomenutih, i to prvenstveno zahvaljujuci
drugacijem odnosu izmedu spomenika, javnog prostora i
korisnika - pri ¢emu je pozornost posvecena umjetnickim

Alem Korkut, Spomenik poginulim braniteljima Domovinskog rata,
2009., Karlovac (foto: S. Lendler)

Alem Korkut, Monument to the Defenders Fallen in the Homeland
War, 2009, Karlovac

(pa time arhitektonskim i urbanistickim) interpretacijama
liSenima doslovnog suo¢avanja s dramati¢nim dogadajima
kojima su posveceni.

Analiza 1. slu¢aja - Spomen-obiljezje hrvatskim
braniteljima i stradalnicima Domovinskog rata, Osijek /
Skulpturalno-urbanisticko rjesenje

Osjecki spomenik (bolje re¢eno - spomenici) zanimljivo je
kreativno iskustvo, jedinstveno u promatranom kontekstu.
Radi se o konceptu integriranja natjecajnih rjesenja prove-
denu na temelju dvije jednakovrijedne prve nagrade koje su
podijelili arhitektonski tim (Koraljka Brebri¢, Mirko Buvinié,
Maja Furlan Zimmermann, Sini$a Glusica) i arhitektica
Sabina Majdandzi¢. Na javnom mjestu koje s jedne strane
definira urbana dispozicija soliternih stambeno-poslovnih
objekata,"” a s juzne strane omeduje prometnica, nastao je
spoj dvaju spomenickih obiljezja koja su postavili Grad Osi-
jek i Osjecko-baranjska zupanija (2003.). Natjecaj je raspisan
na poticaj udruga proizaslih iz Domovinskog rata i odlu¢eno
je da ¢e spomenik biti smjesten na prostoru Trga slobode.

Spomen-obiljeZje sastoji se od monumentalnih »vrata«ipet
spomen-ploca postavljenih u parteru, rasporedenih tako da
postepeno slijede urbanisticki definiranu plohu trgova koji
povezuju Blok Centar od sjevera prema jugu. »Spomen-obi-
ljezje hrvatskih branitelja i stradalnika Domovinskog rata
posveceno je Osje¢anima, braniteljima i civilima, poginulima
i prezivjelima, onima koji ¢e se tek roditi. Osijeku i Dravi.
Tragovi spomen ploc¢a rasporedeni su od sjevera prema jugu
gdje se ‘spajaju’ sa sedam celi¢nih monolita koji simbolicki
formiraju razne stupnjeve otvorenosti ‘gradskih vrata’«'® To
je, prema analizi arhitekata, mjesto najintenzivnijih gradskih
dogadanja, mjesto susreta, odmora i prolaza: »Prolaz kroz
prva vrata je najuzi, jedva je dovoljan za ¢ovjekova ramena
- on simbolizira tjeskobu, nelagodu, strah. Svaki sljedeci
par vratnica postupno se $iri tako da su sedma vrata $irom
otvorena — ona zovu na prolaz, simboliziraju slobodu.
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Koraljka Brebri¢, Mirko Buvini¢, Maja Furlan Zimmermann, Sini$a
Glusica, Spomen obiljezje hrvatskim braniteljima i stradalnicima
Domovinskog rata, 2003., Osijek (foto: SKR)

Koraljka Brebrié, Mirko Buvinié, Maja Furlan Zimmermann, and
Sinisa Glusica, Memorial for the Defenders and Victims of the Home-
land War, 2003, Osijek

Ispred vratnica formiran je memorijalni plato s posljednjom
spomen-plocom - simbolom ovog i svakog kvadarata zemlje
Hrvatske uz koji je uvijek mogude zapaliti svijecu i sjesti na
trenutak.

Prolaskom pokraj spomen-obiljeZja, ili kroz njega, moramo se
sjetiti snage zrtve onih koji su za nas otvorili ¢eli¢na vrata.«

Iznimno monumentalna i za nase prilike iznenadujuca po-
najvise zbog izbora i tretmana materijala (patinirani celik),
sedmerostruka vrata ponistavaju uobicajenu ikonografiju i
hijerarhiju dogadanja kakvu primje¢ujemo kod vecine spo-
men-obiljezja. Dominantnom visinom, jednakim tretmanom
elemenata koji ¢ine cjelinu i uvodenjem razlika u ritmu
otvora vrata, zatim blagim zako$enjima koja pripomazu dis-
tribuciju kretanja kao i koloristickim i svjetlosnim efektima
spomenik na aktivan na¢in reformatira javni gradski prostor.
Na simboli¢koj razini autori razraduju temu vremena - i to
odredenog odsjecka i karaktera dogadaja koji su ga odredili
(neizvjesnost, nemoguc¢nost probijanja opsade, ugrozenost
pojedinca, prepreka, formacija zida koji se postepeno ra-
stvara sve do omogucavanja nesmetanog prolaza pjesaka).
U svojoj prirodi promislja odnose s okolnim prostorom.
Iako se radi o svojevrsnoj cezuri - vizualnoj, ideologkoj,
konceptualnoj — dominantna je repetitivnost minimalisti¢kih
volumena koja pridonosi osjec¢aju kontinuiteta, ali i vremen-
ske nedefiniranosti te aktivnog angazmana gradana koji suu
prilici razumjeti prirodu povijesnog dogadaja, proZivjetiju i
ozivjeti jednostavnim svakodnevnim prolazenjem."

Spomenik Setac® Stjepana Gracana participira u novonasta-
loj dispoziciji spomenickih elemenata; u odnosu na raniju
situaciju dobio je vizualnu pozadinu koju ¢ine monolitne
Celi¢ne vratnice prema kojima figura usmjerava kretanje, dok
s vodoravnim plo¢ama arhitektice Majdandzi¢ ova skulptura
ne ostvaruje izravnu vezu. No, raspored kvadratnih ploc¢a od
brusena stakla u koje je ugradena podna rasvjeta, zajedno s
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Sabina Majdandzi¢, Spomen obiljezje hrvatskim braniteljima i
stradalnicima Domovinskog rata, 2003., Osijek (foto: SKR)

Sabina Majdandzi¢, Memorial for the defenders and victims of the
Homeland War, 2003, Osijek

rasvjetnim trakama polozenima uz celicne monolite vratnica,
dinamizira povrsinu trga. U urbanom kontekstu to postaje
mjesto na kojem je moguce promisljati teme kojima je spo-
menik posveéen - istodobno intimno i ceremonijalno, pri
¢emu su stradanje i Zrtve Domovinskog rata stalno prisutni
u memoriji gradana koji prolaze gradom. Kretanje podrazu-
mijeva aktivnu participaciju i dozivljaj mjesta, a spomenik
nije udaljeno mjesto koje se dozivljava kao konac¢ni cilj nekog
(izdvojenog, komemorativnog) trenutka. Na izvjestan nacin,
Zrtve i stradanje ostali su dijelom svakodnevnog Zivota koji se
dalje odvija, postavsi element urbane naracije.

Ploce arhitektice Sabine Majdandzi¢ dio su koncepta formira-
nja»memorijalnog traga« koji omogucuje pojedincu da shvati
do koje je mjere svaki pojedinacni ¢in tijekom rata bio vazan;
medu plo¢ama i tretmanu njihove postave i oblikovanja ne
postoje razlike, svaka egzistira pojedinacno i kao dio grupe.
Tako ih se moze Citati kao »putokaz« prema tzv. Vratima, u
konceptu se ne o¢ituje ideja starta i cilja, ve¢ se radi o sekvenci
u potpunosti lisenoj dramatskog trenutka. To je jedan od rijet-
kih spomenika kod kojeg je moguée posti¢i intimnu, gotovo
individualiziranu vezu sa spomen-obiljezjem.**

Analiza 2. slucaja - Idejno rjesenje Spomen-sobe
poginulih i nestalih branitelja na lokaciji Novska -
Trokut / Arhitektonsko rjeSenje

Arhitektonski koncipirana spomen-obiljezja rijetka su u
istrazenom kontekstu. Uglavnom se radi o kapelama ili nesto
skromnijim pokloncima koji su najéesce rezultat graditeljskih
inicijativa nastalih bez prethodno utvrdenih urbanistickih
smjernica, gotovo redovito bez umjetnicke vrijednosti.? U
posljednje vrijeme pojavilo se nekoliko raspisa natjecaja ili
izravnih poziva arhitektima koji bi trebali na odredenim loka-
cijama umjesto spomenika sagraditi spomen-obiljezja (Kapela
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Helena Paver Njiri¢, Spomen kuda Vila Velebita (maketa), 2009.
Helena Paver Njiri¢, Memorial House Vila Velebita (a model), 2009

ATT Lucko, idejno rjesenje Arhitektura Tholos®; Spomen-kuca
Vila Velebita, Helena Paver Njiri¢**). Tijekom istrazivanja ste-
kao se dojam da Udruge koje su naj¢e$¢i inicijatori podizanja
odredenog spomen-obiljezja preferiraju spomenicka rjesenja
¢ija je memorijalna funkcija jednoznacna, prepoznatljiva, svi-
ma razumljiva i dostupna. Koncepcija prostora u koji se ulazi
s odredenom namjenom i u kojemu dolazi do socijalnih kon-
takata izbjegava se, uz ostalo, zbog financijskih razloga i niza
propisa koje je potrebno postovati u slu¢aju izgradnje. Iako je
za izgradnju spomenika potrebno izvrsiti gotovo podjednake
predradnje, one su u mnogim primjerima izbjegnute.

Ideja projekta Spomen-sobe poginulih i nestalih branitelja
na lokaciji Novska — Trokut Vanje Ili¢ temelji se na razradi
obiljezja sa spomen-prostorijom?* — mjestom gdje je moguce
prikazati dokumentaciju o ratnim dogadanjima s tog po-
drudjaiindividualizirati stradalnike. Osmisljena je prostorna
intervencija koja istodobno ima informativnu i memorijalnu
namjenu. Prizmati¢ni volumen formira 177 nosaca - stupova
od poliranog inoksa na kojima su trebala biti upisana imena
poginulih branitelja; oni su zamisljeni u formaciji neke vrste
trijema kroz koji se nazire volumen unutrasnje spomen-sobe
iizmedu kojih je mogu¢ ophod. Unutrasnji prostor rastvoren
je na uzim stranama i u njemu je planirana projekcija (doku-
mentarno-umjetnicki film o borbama na podrucju Novske);
radi se o prostoru koji je djelomi¢no zatvoren kako bi se u
njemu mogli organizirati susreti branitelja i koji bi funkcio-
nirao kao kontemplativni ambijent okruzen prirodnim oko-
liSem. Transparentnost vanjskog plasta i moguénost boravka
u poluzatvorenu prostoru sjedinjuju ideju spomen-sobe koja
ima memorijalnu i informativnu namjenu uz istodobnu
decentnu i minimalisticki zamisljenu evidenciju branitelja
s ovog podrudja.?® Spomen-soba zamisljena je kao mjesto
bez nadzora, a ulaskom u prostoriju pokrece se projekcija
filma koji se prati sjedeci na niskim klupama. Otvorenost
prostora omogucuje njegovo kori$tenje bez prethodnih
priprema ili dogovora. Na sjajno uglac¢anim stupovima od
inoksa trebala se reflektirati obliznja $uma i na taj bi na¢in
ovo mjesto, unato¢ suvremenom materijalu, koegzistiralo
u prirodnom, minimalno uredenom okoli§u. Autorica je u
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Vanja Ili¢, Idejno rje$enje Spomen sobe poginulih i nestalih branitelja
na lokaciji Novska — Trokut, 2007.

Vanja Ili¢, Entry project for the Memorial Room of the Fallen and Lost
Defenders from the Novska — Trokut Region, 2007

projekt ukljucila i postojeci kriz s tri spomen-ploce koje su
postavili ¢lanovi obitelji stradalih branitelja, prema projektu
minimalno ih dislocirajuci kako bi se omogucilo da ostanu
vidljivi s prilazne ceste. Bilo je planirano njihovo postavljanje
na uredeni podest do kojeg je trebala voditi poplocena staza,
a na taj bi nacin bila postignuta cjelovitost memorijalnog
podrudja i logi¢no kretanje pjesaka.

Spomen-soba jedan je od rijetkih arhitektonskih prijedloga
spomen-obiljezja Domovinskog rata. Najveci dio njih izve-
den je ili planiran kao spomenicke cjeline ceremonijalnog
karaktera kod kojih je zadrzavanje omoguéeno gotovo isklju-
¢ivo s ciljem odavanja pocasti zrtvama i stradalim branitelji-
ma. Idejno rjeSenje Vanje Ili¢ pretpostavlja mjesto boravka
koje se koristi i izvan predvidenih datuma komemoracije; to
je istodobno spomenik, muzej i izlozbeni prostor u kojem je
moguce organizirati edukativne sadrzaje, predavanja, susrete
i sli¢no. Jednostavnim oblikovanjem i pozornim izborom
materijala koji su suvremeni i obradeni u skladu s planiranim
mjestom postavljanja, dobio bi se recentan znak u prostoru
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Miljenko Romi¢, Spomen dom Ov¢ara, 2006., detalji (foto: SKR)
Miljenko Romié, Memorial House Ovcara, 2006, details

koji bi na neposredan nacin i uz jednostavno koristenje
svjedocio o recentnim povijesnim zbivanjima.

Nekoliko arhitektonskih rjesenja svjedoce o drugacijem
nac¢inu promisljanja uloge spomen-obiljezja i dogadaja
kojima su posvecéeni. Spomen-dom Ovcara ureden je 2006.
godine u bivsem hangaru poljoprivrednog doma u kojem su
posljednje sate provele zrtve iz vukovarske bolnice ubijene na
Ov¢ari. Radi se o jednostavnoj zgradi kojoj je dodan staklom
zadticen trijem. U unutrasnjosti su sa¢uvani neki autenti¢ni
detalji, poput korodiranih metalnih vrata s tragovima meta-
ka ¢ije su ¢ahure zalivene u podu ulaznog dijela. Hangar je
preureden prema idejnom projektu Miljenka Romica,*” koji
je u njemu nastojao pomiriti nekoliko semantic¢kih razina.
Prvenstveno se radi o iskori$tavanju postojeceg objekta i
preuzimanju nekih njegovih karakteristika koje u kona¢noj
scenografiji pridonose razumijevanju mjesta i intenzitetu
dozivljaja ratnih zbivanja koja su ga recentno odredila.
Zidovi su prekriveni zamuéenim fotografijama ubijenih na
kojima su ispisana njihova imena i datumi rodenja, dok je u
sredi$njem dijelu formiran betonski vir po ¢ijim se bo¢nim
stijenkama prema vje¢noj vatri u podnozju »spustaju« i po-
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Zeljko Kovati¢ i Ivica Propadalo, Mjesta sjecanja, 2006., Vukovarska
bolnica, Vukovar (foto: SKR)

Zeljko Kovaci¢ and Ivica Propadalo, Memory Sites, 2006, Vukovar
Hospital, Vukovar

novno uzdizu imena Zrtava.” U vitrinama i na slami izloZeni
su predmeti nadeni u masovnoj grobnici pomocu kojih je
moguce dodatno individualizirati Zrtve. Citav je prostor
zamracen, a turoban scenografski dojam pojacava se zatvara-
njem vratnica koja mjestimi¢no propustaju dnevnu svjetlost
kroz rupe od metaka. U ovom ambijentu, u kojem vir zZivota
(koji autor naziva spiralom zla jer je usmjerena u dubinu)
prima i vra¢a natrag u sjecanje prezivjelih imena stradalih,
nastojalo se pomocu specijalnih efekata i moderne tehnike
ukazati na dramati¢na zbivanja. U tome je doslo do izvjesnog
pretjerivanja i koncentracije previ$e elemenata na jednom
mjestu, ¢iji su unisteni zidovi i probusena vrata gotovo do-
voljno rjeciti. Spomen-dom Ovc¢ara prozvan je »modernim
suvremenim muzejem«*; u malom prostoru scenografski,
svjetlosni, performativni i instalacijski efekti kombiniraju se
s dokumentarnim sadrzajem. Imena poginulih pojavljuju se
na fotografijama i u sredi$njoj svjetlosnoj instalaciji, kao i
medu pronadenim i izloZenim osobnim predmetima. Nije na
odmet prisjetiti se Zidovskog muzeja u Berlinu Daniela Libe-
skinda i u njemu uredenog Tornja holokausta - svojevrsnog
vrhunca autorove metode ¢itanja »izmedu redaka«* kojom je
omogucio razmisljanje i osjecaj slozenih medusobnih odnosa
koji vladaju u prostoru. Individualizirani osjecaji nemodi,
izolacije, neizvjesnosti i straha postignuti su posve praznim
prostorom u koji svjetlo prodire kroz rijetke pukotine, gotovo
na nacin kako je prodiralo u deportirne vagone. Upravo u toj
fino¢i detalja i minimalnim izrazajnim sredstvima ocituje se
najveca razlika u odnosu na Spomen-dom Ov¢aru, u kojem
vi$estruki narativni procesi i vizualne senzacije umanjuju
snagu posredovanja zastrasujuceg osjecaja.

S druge strane, scenografska rjesenja iskoritena u uredenju
Vukovarske bolnice dobrodosla su strategija predocavanja zbi-
vanja u vrijeme opsade grada. Mjesta sjecanja u Vukovarskoj
bolnici osmislili su Zeljko Kovaci¢ i Ivica Propadalo,’ a posta-
va je sve¢ano otvorena 2006. godine. Prostor svjedoci o ratnim
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razaranjima i opstanku bolnice od 2. travnja sve do kona¢nog
odvodenja bolesnika i osoblja 18. 11. 1991. godine. Autori
su nastojali $to je viSe moguce sacuvati zate¢eno stanje, bez
drasti¢nih intervencija. U ulaznom dijelu stakla su prekrivena
foto-tapetama s uzorkom zastitnih vreca s pijeskom i u njemu
se emitira dokumentarni videozapis. Zastarjeli bolnicki stolac
podsjeca na uvjete u kojima je bolnica djelovala prije okupa-
cije, a niz drugih detalja, poput rupe u stropu nastale padom
bombe (u bolesnicki krevet, bez posljedica), starog hodnika
u kojem su na keramickim plo¢icama kronoloski oznacena
zbivanja i popisani stradali, preko inscenacija operacijskih i
postoperacijskih soba i nekoliko malih prostorija u kojima su
se dezinficirali instrumenti ili u njima spavali lije¢nici i sestre,
a koje su smjestene u niskim podrumskim prostorima ispod
instalacijskih cijevi - ilustriraju pokusaj zadrzavanja funkcije
bolnicke ustanove u ratnim uvjetima.

Ova jedinstvena memorijalna zbirka inspirirana je zate¢enim
stanjem i evidencijom koju je o bolesnicima, lije¢ni¢kom i
ostalom osoblju, dostavljenoj pomodi i razaranjima vodila
sestra Biba zapisujuci ih na stare bolnicke keramicke plocice. U
relativno sku¢enom prostoru na jednostavan je na¢in prenesena
poruka, a scenografski elementi koristeni su s mjerom. U sre-
distu posljednje prostorije ¢ije su povrsine prekrivene zrcalima
nalazi se crvena osvijetljena kocka - oltar na kojem je moguce
odati pocast zrtvama ¢ija se imena zvu¢no emitiraju.

Analiza 3. slu¢aja - Idejno urbanisticko-arhitektonsko
rjeSenje platoa Pile u Dubrovniku / Urbanisticko rjeSenje

Vise ili manje ekspresivna iskustva na koja nailazimo u mno-
gim primjerima spomenika Domovinskog rata sugeriraju
izrazajnost samog mjesta, geste i poruke koju ono posredu-
je. U mnogim sredinama spomenici su postavljeni mimo
urbanisti¢kih planova, prisvojivsi javni prostor na kojem
funkcioniraju kao znakovi sje¢anja, upozorenja, zZalovanja.
Impostacija gotovo redovito ne predvida komunikaciju, sve
je podredeno spomenu na povijesni dogadaj ¢ija veli¢ina i
znacaj premasuju sadasnji Zivot ili budu¢nost. Proslost se
koristi kako bi reafirmirala identitet pojedinca i/ili grupe
ljudi, a njihova Zrtva predocena je cesto ogradenim monu-
mentalim mjestima na koja se dolazimo pokloniti. »Moderno
sjecanje je prije svega arhivsko. U potpunosti se oslanja na
materijalnost tragova, izravnost biljezenja, vidljivost slike.«*?
Ukoliko se slozimo s ovim stavom, tada ne zac¢uduje nesna-
lazenje i izbjegavanje urbanistickih rjesenja kao mogucih
memorijalnih mjesta Domovinskog rata.

Most hrvatskih branitelja u Rijeci® jedinstveno je urbani-
sticko rjeSenje u kojem su spojene koncepcije prostorne
intervencije, urbanog javnog objekta i simboli¢ckog memori-
jalnog objekta. Radi se o intervenciji koja kontinuira prostor
grada, povezuje njegove povijesne dijelove minimalistickom
intervencijom izvedenom od suvremenih materijala. Pjesacki
most povezuje povijesni centar i biv§u gradsku luku; on je
mjesto neprekidnog kretanja na kojem stradanja branitelja
dobivaju svoj konacni cilj - slobodan i nesmetan Zivot hrvat-
skih gradana. Tanka ploca gazista prebacena je preko kanala
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3LHD, Most hrvatskih branitelja, 2001., Rijeka (foto: M. Braun)
3LHD, Croatian Defenders’ Bridge, 2001, Rijeka

u karakteristicnom L-obliku, a isti¢e se konstrukcijom koja je
posebno dizajnirana i proizvedena za ovaj projekt. Prozra¢na
metalna ploca s jugoisto¢ne strane produljuje se na obalu i
zavr$ava u dva visoka monolita razli¢ite $irine. Ograden je
transparentnom ogradom, osvijetljen svjetlovodom koji je
kontinuirano provucen uz rub mosta i uz rukohvat. Most hr-
vatskih branitelja funkcionira kao javni prostor i kao mjesto
pijeteta uz koji je osiguran prostor za sluzbene ceremonije.

Isti arhitektonski biro* osmislio je 2003. godine arhitektonsko-
urbanisticko rjeSenje platoa Pile u Dubrovniku.” Osim niza
detalja koji rje$avaju situaciju na Pilama, a bili su predvideni
u raspisu natjecaja,* temeljno pitanje je nacin oblikovanja
spomenika u visokovrijednoj dubrovackoj cjelini. U njoj je bilo
potrebno izbjeci posljedice djelovanja subjektivnih kriterija
ukusa, a umjesto spomenika kao simbola drustvenih institucija
(i politickih okolnosti) — u smislu objekta u prostoru, bilo bi
daleko poZeljnije da se odabralo rjesenje kojim se pristupa
prostoru na temeljima percepcije i konceptualizacije — znaci
konceptom samog prostora. Upravo to je bila ideja 3LHD
koji su umjesto klasicne spomenicke skulpture predlozili
utilitarni prostor koji konceptualno funkcionira kao znak
sje¢anja, kao mjesto koje sluzi svim gradanima i posjetitelji-
ma Dubrovnika na kojem je mogude uspostaviti mentalnu
vezu sa stradalima. Memorijalni park branitelja Dubrovnika
u Domovinskom ratu trebao je biti javni prostor grada koji
simboli¢ki »opkoljuje i brani« povijesnu jezgru uz zapadni i
sjeverni perimetar zidina. Mjesto na kojem je u 19. stoljecu
postojao park prema njihovoj zamisli pretvara se u javni
hortikulturno ureden prostor, i njome se ponovno kontinuira
prostor grada i to uz njegov najzatvoreniji dio — bedeme kao
esencijalno prostorno odredenje Dubrovnika. Projektirano je
pet meditativnih tocaka oblikovanih od mediteranskog bilja
rasporedenih izmedu ocuvanih autohtonih stabala (platana,
datulje, murve). Spomenik je zamiljen kao javni prostor u
kojem se boravi, odmara, u kojem zelenilo dobiva klasi¢ni
memorijalni karakter kakav poznajemo kroz povijest. Kao
jedini suvremeni spomenicki element planiran je memori-
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3LHD, Idejno rjesenje arhitektonsko-urbanisti¢kog rjesenja platoa
Pile u Dubrovniku, 2003.

Entry project for the architectural and urbanistic solution for the Pile
plateau in Dubrovnik, 2003

Igor Frani¢, Spomenik braniteljima, 2007., Dubrovnik (foto: SKR)
Igor Frani¢, Monument to the Defenders, 2007, Dubrovnik
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Ov¢ara, dio krajobraznog uredenja mjesta masovne grobnice (foto:
SKR)

Ovcara, part of the landscape design of the mass burial site

jalni zid na Pilama koji obiljezava ulaz u memorijalni park
i osmisljen je kao ceremonijalno mjesto. Projektiran je od
reflektirajuceg nehrdajuceg Celika u kojem se odrazava slika
grada i prolaznici, a definiran jedinim mogu¢im stihovima
koji su utkani u povijest Grada.”” Ni ovom prilikom ne treba
zaboraviti kakav je spomenik na kraju podignut u Dubrov-
niku® - monumentalan multimedijski prizmati¢an volumen
potpuno neprilagoden mjestu, konceptualno loge osmisljenog
odnosa elemenata koji ga odreduju (pokretne slike, stihovi,
odrazi, fotografije, crvena zemlja* koja se viSe ne primjecuje
kroz popucale staklene ploce u podnozju).

Specifi¢an snazan ideolo$ki naboj, koji je u interpretacijama
poslijeratnih umjetnika na podruéju svih europskih zema-
lja pa i bivSe Jugoslavije ¢esto bio predocen apstraktnim
spomenicima koji su sadrzavali univerzalan znacaj simbola
(pobjede, slobode, progresa), naslijede je koje svjedoc¢i o
singularnoj povijesti, zajedni¢kom cilju i jedinstvenim zbi-
vanjima na koja treba podsjecati. Tijekom vremena mnoga
takva spomenicka mjesta postala su dijelom »nezZeljene ba-
$tine«*” koja je novonastale politicke rezime i promijenjene
drzavne formacije Isto¢ne Europe iritirala podsje¢anjem na
srusene (ideoloske) vrijednosti, pa se ¢ak krenulo u osni-
vanje spomen-parkova za isluzene spomenike, dok smo u
Hrvatskoj suoceni sa specifi¢nim zahtjevima na koje je tesko
odgovoriti umjetnickim sredstvima. Nacionalna spomenicka
bastina svjedoci o slobodnom razvitku umjetnickih ideja,
no u posljednjih petnaestak godina malo je primjera koji
preispituju odnos prema procesu i na¢inu komemoriranja.
Kriticka analiza spomenika i dekonstrukcija njegove metode
pomocu koje bi se postiglo odmicanje od uobicajenih nacina
interpretacije sjecanja kao materijalizirane oznake moguce su
smjernice autorima onih spomenika koji tek trebaju biti po-
dignuti. Ve¢ina izgradenih pociva na koristenju uvrijezenih,
pradavnih simbola ¢ije su poruke univerzalne; no, njihov je
likovni govor retrogradnog karaktera, a autori se obracaju
gledateljima kao obi¢nim promatrac¢ima, a ne kao aktivnim
sudionicima u zajednickom prostoru i vremenu.
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Ministarstvo obitelji, branitelja i medugeneracijske solidarnosti
na razne nacine sufinancira spomen-obiljezja od 2000. godine, pa
se stoga krenulo u raspis javnog poziva. Sredstva su osigurana u
Drzavnom proracunu. Sufinanciraju se »arhitektonska, kiparska ili
druga djela, reljefi, spomen ploce, spomenici, gradevine ili drugi
objekti, sve primjerene estetske vrijednosti za koje je rjesenje dobi-
veno u postupku javnog arhitektonskog, arhitektonsko-urbanistic-
kog ili arhitektonsko-kiparskog natjecaja«. Dokumentacija Mini-
starstva obitelji, branitelja i medugeneracijske solidarnosti (Klasa:
564-01/09-0003/31; URBRO]J: 519-03/1-5-09-4). Zahvaljujem
drzavnom tajniku Ministarstva g. Komaru i gospodi Ivanki Busi¢
na susretljivosti u istrazivanju dokumentacije. Za obradu teme
koristila sam Popis memorijalnih obiljeZzja Domovinskog rata
(Klasa: 564-01/10-0001/14; URBRO]J: 519-03/1-5-10-1), doku-
mentaciju o najraznovrsnijim spomen-obiljezjima podignutima
diljem Hrvatske do 2000. godine, koju je prikupila gda Busic.
Na temelju dokumentacije pobrojano je 540 spomen-obiljeZja:
Sisacko-moslavacka Zupanija — 42, Viroviticko-podravska zupa-
nija - 27, Krapinsko-zagorska Zupanija - 8, Medimurska Zupanija
- 8, Bjelovarsko-bilogorska Zupanija — 43, Splitsko-dalmatinska
zupanija - 39, Sibensko-kninska Zupanija - 16, Zagrebacka
zupanija — 27, Koprivnicko-krizevacka zupanija - 9, Istarska
Zupanija - 4, Varazdinska Zupanija — 13, Brodsko-posavska zu-
panija — 70, Osjecko-baranjska zupanija — 33, Pozesko-slavonska
Zupanija - 20, Zadarska Zupanija - 77, Karlovacka Zupanija - 37,
Licko-senjska Zupanija — 45, Primorsko-goranska Zupanija - 22.
Tome treba pribrojati neutvrden broj spomenika podignutih od
2000. do danas, kao i 54 spomen-obiljezja kojima je obiljezeno 96
mjesta masovnih grobnica. Ta su mjesta prema Zakonu o obilje-
Zavanju mjesta masovnih grobnica zrtava iz Domovinskog rata iz
1996. godine uredena radi o¢uvanja trajne uspomene na zrtve iz
Domovinskog rata. Na temelju spomenutog Zakona Ministarstvo
kulture utemeljilo je Povjerenstvo za utvrdivanje kriterija javnih
natjecaja za izradu projekta spomen-obiljezja masovnih grobnica
Zrtava iz Domovinskog rata i raspisalo natjecaj u svrhu stvaranja
jedinstvenog ijednostavno oblikovanog spomen-mjesta kao traj-
nog spomena na zrtve i stradanja hrvatskog naroda. Na natjecaju
je izabran spomenik kipara Slavomira Drinkovica.

Spomenimo da je trenutno u nastajanju zajednicka baza podataka
o spomenicima Domovinskog rata, koja ¢e uz Popis memorijal-
nih obiljezja Domovinskog rata sadrzavati i dokumentaciju koju
sakupljaju djelatnici Ministarstva kulture.
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tici javne plastike, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 28
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Spomenimo da je 2007. godine bilo najavljeno odavanje pocasti
jedinstvenom Zidu boli, koji je u manjem formatu trebao biti
postavljen u Selskoj ulici u Zagrebu. Autor projekta Sinisa Bjeli-
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ca je 80 crvenih i crnih cigli smjestio u zasticenu transparentnu
»kutiju« uz koju je okomita kamena spomen-ploca. Ovaj njegov
projekt je iz 2005. godine, dok je godinu dana ranije suradivao
na Dzamonjinu Memorijalu kao oblikovatelj i konzultant dijela
spomenika nazvanog Glas hrvatske Zrtve — Zid boli. (http://www.
sbprojektiranje.com/doc/THE_REFERENCE_LIST.pdf; preuzeto
25.9.2010.)
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Autor je Milan Kristo, djelatnik firme Ukop u Osijeku.
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Autor idejnog rjeSenja je ARBI iz Zagreba, autori spomen-obiljezja
su Mario Vars$i¢ (slikar/kipar), Ivana Igrec (ing. arh.) i Ana Kasal
(ing. agr.). Spomen-obiljeZje nije dobilo suglasnost konzervatora
zbog ograde koja ga u potpunosti opasuje. Prema njihovu mislje-
nju radi se o javnoj povrsini koju nije moguce omediti ogradom,
vec je potrebno uspostaviti nesmetan odnos prema povijesnim
zateCenim dijelovima naselja i parka.

9

Investitor i raspisiva¢ Udruga dragovoljaca i veterana Domo-
vinskog rata Republike Hrvatske, Udruga roditelja i obitelji
zarobljenih i nasilno odvedenih hrvatskih branitelja » Vukovarske
majke«; organizator i provoditelj Udruzenje hrvatskih arhitekata,
Zagreb.

10

Miljenko Matas inZinjerski je rijesio fontanu u kojoj je postavljen
spomenik koji ¢ine kamene kocke. Dragutin Kis§ autor je horti-
kulturnog rjesenja.

11
Visina elemenata je 13,5 m.

12

Natjecaj je raspisalo Ministarstvo branitelja 1999. godine, u su-
radnji s Hrvatskim udruzenjem likovih umjetnika iz Zagreba. Iz
dokumentacije HDLU, Bilten 48 (oZujak—travanj), 1999.

13

Spomenik su postavili pripadnici Hrvatskih vitezova koji se isticu
po »ambicioznim« rjeSenjima spomen-obiljezja na kojima su
najcesce posvete njihovim suborcima.
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Arhitektonski dio projekta realizirao je Viktor Pirovic.
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Natjecaj iz 1999. godine, realizacija 2007.
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Arhitektonski dio projekta potpisuju 2+ (Damir i Judita Ljuti¢).
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Projekt Radovana Mi$¢evica izgradnje Blok centra I (1967.—1968.)
odvijao se u etapama, ovisno o trenutnim mogu¢nostima. Izgrad-
nja je trajala tijekom 70-ih i 80-ih godina, a blok u cijelosti nije
realiziran sve do danas. »No, cijela pri¢a zapoc¢inje mnogo prije,
izmedu 1960. 1 1965., kada Miscevic¢ radi Generalni urbanisticki
plan Osijeka, koji je revidiran 1973. — tzv. Generalni urbanisticki
plan Osijek 2000, prema kojem rekonstrukcija Gornjodravske
obale nije zamisljena kao zaseban zahvat, nego kao dio Sire re-
konstrukcije uzega sredi$njeg gradskog prostora, uspostavljajuci
neposredan kontakt gradskog sredista s rijekom Dravom.« Od-
lucivsi se za model ‘rijeke u gradu’, nastojao je postic¢i »o¢uvanje
prirodnih vrijednosti i njihovo ukljucivanje u srediste grada, hu-
manisti¢ko-socioloski i ekoloski pristup oblikovanja cjelovite ur-
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bane i prirodne sredine. Takav model pretpostavlja i uklju¢ivanje
istaknutih povijesnih i kulturoloskih vrijednosti, velike parkovne
povrsine, SetaliSta na lijevoj i desnoj obali, potpuno iskljucivanje
automobilskog prometa, obale povezane pjesackim mostom koji
je ve¢ postao neodvojivim dijelom urbanog identiteta grada.« —
KRESIMIR GALOVIC, u: (http://www.matica.hr/Vijenac/Vij195.
nsf/AllWebDocs/+DajeSavaDrava; 6. 9. 2010.)

18
Iz natjecajnog obrazlozenja.
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Repetitivnost kao odlika minimalistickih istrazivanja skulpture
i objekata u prostoru podsjeca na definiciju reda koji nije nuzno
racionalisticko iskustvo, nego je »jednostavno red, poput konti-
nuiteta, jedne stvari koja slijedi nakon druge« (citat Franka Stelle).
- ROSALIND E. KRAUSS, Passages in Modern Sculpture, MIT
Press, Cambridge&London, 1999., 244.

20

Seta¢ je na Trgu slobode u Osijeku (biviem Trgu oslobodenja)
postavljen 1974. godine, kada je to bila prva uli¢na skulptura u
Hrvatskoj i jedna od prvih u ovom dijelu Europe. - http://www.
vjesnik.hr/html/2010/06/24/vijesti.asp; povuceno 6. 9. 2010.

21

Do neke mjere u ovom slucaju moguce je uspostaviti poveznicu sa
spomenikom Bibliothek Miche Ullmana postavljenim 1994.-1995.
na berlinskom Bebelplatzu, gdje stakleni ¢etverokut prekriva pod-
zemnu »komoru« koja podsjeca na spaljivanje knjiga u nacisticko
doba. I osjecka Vrata izborom materijala i simbolikom zida s
prolazima moguce je usporediti sa Spomenikom Berlinskom zidu
arhitekata Kohlhoff&Kohlhoff, koji su kontinuirani patinirani
Celi¢ni zid rastvorili tankim procijepom kroz koji je moguce vidjeti
brisani prostor koji je desetlje¢ima dijelio njemacku metropolu.

22

Spomenula bih kao primjere novopodignutu kapelu sa stilizira-
nom »lopicom« i malim zvonikom u Seli$tu Kostajnickom iz 1997.
godine (Sisacko-moslavacka zupanija), ili spomen-kapelicu sv.
Kriza u Draganicu iz 1993. godine, koncipiranu kao prizmati¢an
volumen skosenog ravnog krova koji se spusta prema ulaznoj
strani i pretvara u nadstre$nicu na 2 stupca - zvonika, a bo¢ne
strane definirane su izduljenim tamnim prozorima (Karlovacka
zupanija); bez podataka o graditeljima.

23
http://www.policija.hr/mup.hr/46419.aspx; preuzeto 23. 7. 2010.
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Izgradnja Spomen-kuce Vila Velebita planirana je unutar Parka pri-
rode Velebit na predjelu Mali Alan. Namijenjena je pripadnicima
Specijalne policije MUP-a RH iz Domovinskog rata u funkciji spo-
men-obiljezja i mjesta za druzenje prezivjelih branitelja. Projekt
0d 2004. godine vodi Udruga Specijalne policije iz Domovinskog
rata Zagreb uz potporu Ministarstva branitelja. Prema programu,
u kudi treba biti osiguran prostor za spomen-zbirku Specijalne po-
licije, postava spomen-sobe i kapelice u znak sje¢anja na poginule
pripadnike Specijalne policije u Domovinskom ratu; osim toga u
prostoru treba omoguciti odvijanje stru¢nih manifestacija, tribina
i okruglih stolova koji evociraju uspomene na Specijalnu policiju
i Domovinski rat, povremeni boravak ¢lanova Udruge i njihovih
obitelji tijekom godine, kao i moguénost drugih aktivnosti vezanih
uz visednevno zadrzavanje na podrudju Velebita. Spomen-kuca
sluzit ¢e javnoj ustanovi Parka prirode Velebit u svrhu pruzanja
informacija i educiranja o prirodnim obiljezjima kraja. Helena
Paver Njiri¢ projektirala je 2009. godine ku¢u usidrenu u krajolik,
pri ¢emu je koristila postoje¢u topografiju kao osnovni oblikovni
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element. Zajednicki sadrzaji objekta smjesteni su ispod umjetno
stvorenog krajolika zasadenog na krovu, dok tornjevi kapelice,
spomen-sobe i smjestajnih jedinica imaju istaknute volumene
rasporedene tako da izgledaju poput lokalnog zaselka. Tom dojmu
pridonosi i predviden tradicijski na¢in gradnje od drva i kamena.
Prostornim rasporedom omoguceno je izdvajanje spomen-sobe
i kapele od ostalih sadrzaja; spomen-soba i kapela osvijetljeni su
kroz visoke tornjeve koji u gornjem dijelu imaju okomito zasjecene
prozore. Na taj se na¢in odredene prostorne funkcije oznacavaju i
pozicioniraju unutar dinami¢no rasporedenih vanjskih volumena,
dok je u unutrasnjosti osiguran kontemplativan ambijent efektno
povezan s nebeskom sferom.
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Radi se o spomen-obiljezju poginulim braniteljima u Domovin-
skom ratu na zapadnoslavonskoj boji$nici, ¢ije su postavljanje
inicirali Grad Samobor, Udruga branitelja 151. samoborske bri-
gade i ¢lanice Koordinacije udruga Domovinskog rata. Natjecaj
je organiziran 2007., bio je pozivnog karaktera, a od pozvanih
arhitekata dva biroa nisu se odazvala. Rad Vanje Ili¢ je pobijedio
na natjecaju, a autorica je pripremila izmijenjeno idejno rjeSenje
u dogovoru s raspisivacem. U jesen 2009. godine otkriven je spo-
menik realiziran prema ideji drugog arhitekta, izvan natjecaja.
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Treba spomenuti kako se u mnogim natjecajima nastojalo izbjeci
navodenje imena poginulih, ¢iji broj u velikoj mjeri uvjetuje
zamisao i realizaciju pojedinih spomenika. To je postignuto u
natjecaju za Spomen-obiljezja masovnih grobnica Zrtava iz Domo-
vinskog rata, dok je u mnogim drugim slu¢ajevima inzistiranje
Udruga rezultiralo ispisivanjem imena na spomenicima. Poseban
problem su naknadna dodavanja imena stradalih, koja se Zele
dopisati nakon $to je Zrtva pronadena i identificirana; takav »za-
hvat« uglavnom nije mogu¢ zbog postivanja autorskog rjesenja
i nemogu¢nosti naknadne obrade povrsine spomenika. Cesto se
mogu zamijetiti ploc¢e postavljene uz sam spomenik, na kojima
su imena naknadno utvrdenih Zrtava.
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Autor je akademski slikar, bavi se likovnim uredivanjem knjiga,
a trenutno je angaziran na nekoliko projekata spomenika brani-
teljima na vukovarskom podruéju. Ideja je potekla iz Hrvatskog
drustva logorasa srpskih koncentracionih logora i Centra za istra-
Zivanje ratnih zlo¢ina, a prema zamisli Nedjeljke Balog iz Udruge
udovica hrvatskih branitelja iz Domovinskog rata.
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»Cijelu pri¢u smo naglasili specijalnim efektima i fotografijama
koje se naizmjeni¢no pojavljuju iz mraka bag kao $to obiteljima
zrtava Ovcare njihove slike dolaze iz sje¢anja i nestaju. Obrnuta
spirala u podu, kojom do dna i natrag putuju imena 261 zrtve,
simbolizira vir koji je progutao njihove Zivote, a taj neprekidan
slijed aludira i na njihovo uskrsnuce. U dnu je upaljena svijeca
koja predstavlja Kristovo svjetlo.« — Rije¢i autora, u: (http://
www.jutarnji.hr/spomen-dom-ovcara--svi-imaju-isti-datum-
smrti/163478/; povuceno 18. 8. 2010.).
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MILAN PAUN, Moderni muzej hrvatskom holokaustu, u: Vuko-
varske novine, 24. 1. 2006., 5. — Autor Ovcaru naziva »hrvatskim
Auschwitzome.

30

Radi se o Libeskindovoj metodi djelovanja. - KRISTIN FEIREISS
(ur.), Daniel Libeskind. Erweiterung des Berlin Museums mit Abte-
ilung Jiidisches Museum, Ernst&Sohn, Berlin, 1992., 45.
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Muzejska postava nastala je na inicijativu dr. Bosanac i dr. Njavre.



Rad. Inst. povij. umjet. 34/2010. (225-240)

32
Pierre Nora citiran u: ROBERT BEVAN, The Destruction of Me-
mory. Architecture at War, Reaction Books, London, 2007., 16.
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Projekt je nagraden Prvom nagradom na javnom natjecaju za
lokaciju Mrtvi kanal u Rijeci 1997. godine. Projektni tim arhi-
tektonskog studija 3LHD: Silvije Novak, Marko Dabrovi¢, Sasa
Begovi¢, Tanja Grozdani¢ Begovi¢, Sini$a Glusica, Koraljka
Brebri¢ Kleon¢i¢, Milan Strbac; projekt konstrukcije: Jean Wolf,
Zoran Novacki, Dusan Sreji¢ (Ces), Berislav Medi¢ (UPI-2M).
Realizacija 2001. godina.

34

Projektni tim: Marko Dabrovi¢, Sasa Begovic, Silvije Novak, Ta-
nja Grozdani¢, Paula Kukuljica, Marin Mikeli¢, Hrvoje Vidovi¢,
Romana Ili¢, Ivan Milonja, Ana Dana Beros; krajobrazno rjesenje:
Mara Stojan, Mirna Boji¢.
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Projektom je predvideno izmjestanje glavne prometnice iza palace
Puci¢ gdje se lociraju ostali elementi kolnog prometa (stanica

Sandra Krizi¢ Roban: Vrijeme spomenika ...
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Katalog uz izlozbu natje¢ajnih radova Plato Pile u Dubrovniku,
Grad Dubrovnik, Drustvo arhitekata Dubrovnika, 2003. (bez
autora, bez paginacije).
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Gunduli¢eva Himna slobodi.
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Spomenik braniteljima Igora Franica u stvari je iscrpljen moder-
nisticki koncept koji pociva na apstraktnoj, simbolickoj spomenic-
koj formi, iskoristenoj u svrhu banalne komercijalizacije sje¢anja
na zrtve. - SANDRA KRIZIC ROBAN, Dubrovacki spomenici
za pohvalu i pokudu, u: Sic Ars Deprenditur Arte. Zbornik u éast
Vladimira Markovica, (ur.) Sanja Cvetni¢, Milan Pelc, Daniel
Premerl, Zagreb, 2009., 319-330.

39

Prema rije¢ima arhitekta, radi se o krvlju natopljenoj zemlji. —
(http://www.dubrovnik.hr/vijest.php?id=1&newsid=1454; pre-
uzeto 17.7.2008.)

lokalnog autobusa, taxi-stajaliste, iskrcaj dostavnih vozila) i na taj 40 s
. . e : Pojam Aloisa Riegla.
nacin omogucuje uklanjanje prometa s platoa. Osim toga pred-
videno je uvodenje brzih autobusa na liniji Gruz - Pile, smjestaj
novog autobusnog kolodvora u Gruzu, ¢ime se smanjuje prisut-
nost autobusa na samom trgu i oslobada prostor za pjesake.
Summary

Sandra Krizi¢-Roban

The Age of Monuments: Sculptural,
Architectural, Urbanistic, and Other Ways
of Commemorating the Homeland War

Monumental sculpture as a specific sculptural genre has
proven with time to be an ideal artistic medium for inter-
preting myths and indicating the greatness and importance
of an individual or a group whose heroic deeds should not
fall into oblivion. Today our minds associate memory with
history, whereby the two notions correlate and complement
each other. Materializing memory is a sensitive category,
which requires complex and fast archival procedures in
order not to forget the details and essential facts about the
events and personalities in question. The theme of monu-
ments commemorating the Homeland War appeared at
the time of »overall exhaustion of the modernist concept
of abstract, symbolical form of modernism« (Lj. Kole$nik),
which characterized most European art from the 1980s
onwards. But whereas in Europe one encounters the no-
tions of »counter-monuments« and »anti-monuments«, as
well as a number of conceptually provoking solutions of
minimalistic rhetoric, the intense monumentalization of
almost all regions in Croatia with a considerable number of
commemorative objects — statues, crucifixes, chapels, road

memorials, commemoration plaques, changing names of
public spaces, various architectural and urbanistic interven-
tions, planned or realized — which followed the recent war
devastations, strongly suggests the trend of preserving the
exhausted modernist concept.

Today’s monumental heritage has an opportunity to link
memory to history and materialize recent events on the
basis of free evolution of artistic ideas that it has inherited.
Contrary to that, the commemorative objects related to the
Homeland War testify of appropriation and uniform usage of
public space, so that one often comes across monuments that
fail to interact with their surrounding, treating the passers-by
as passive observers. Their number and typological features
reveal the beaurocratic process of archivization and the in-
stitutionalization of memory, whereby solutions that would
invite the spectator to grasp the event directly, without the
mediation of monumental gesture, seem to be discouraged.
Commemorative objects mostly take the form of statues,
while architectural, sculptural-architectural, and urbanistic
solutions that do not rely on material traces, direct indica-
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tions, and manifest »images«, although more desirable, seem
to be far rarer as a principle of interpretation.

The specific and powerful ideological charge, which in
the interpretation of artists after World War II was often
expressed through abstract monuments with the universal,
symbolic significance (such as victory, freedom, or progress),
which was present in all European countries including Yugo-
slavia, is a heritage testifying of a singular history, common
goal, and the unique events that had to be remembered. With
time, however, many of these monumental sites became a
part of »unwanted heritage« (A. Riegl), which irritated the
newly formed political regimes and altered state formations
of Eastern Europe by reminding them of the ruined or aban-
doned (ideological) values. National monumental heritage
should testify of the free development of artistic ideas, yet in
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the past fifteen years there are few examples that question the
attitude towards the process and method of commemoration
in a modern way. A critical analysis of monuments and a
deconstruction of their method, with the aim of achieving a
detachment from the usual ways of interpreting memoryas a
materialized sign (of a place, event, or person) may serve as
a guideline to the authors of those monuments that are yet
to be constructed. Most of the already existing ones rely on
the use of established, ancient symbols with messages that
are universal, but their visual language is reactionary, since it
addresses the viewers as passive observers rather than active
participants in common space and time.

Keywords: monument, sculpture, architecture, urbanism,
public space, Croatia, Homeland War





