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Rad tematizira glazbu kao vid popularne kulture kroz koji se reflektira odnos tzv.
globalne naspram lokalne kulture, procese kroz koje razliciti oblici tzv. globalne
kulture bivaju prilagodeni lokalnim kulturnim scenama, kao i suvremene mehanizme
[poput tiskanih i elekironskih medija) koji omogucuju odvijanje tih procesa.

Kljuene rijeci: popularna kultura / glazba / globalizacija / lokalizacija

Na tematskoj, metodoloskoj, a i sasvim konkretnoj, vremenskoj klackalici
izmedu dvadesetog i dvadesetprvog stoljeca, u doba u kojemu su u aktivnoj uporabi
vjerojatno stotine definicija pojma kulture i desetlje¢ima nakon pedantnog skupljanja
istih u sustavne zbirke namijenjene studentima i struénjacima, pojam popularne kulture
gotovo je nemoguce definirati, a pogotovo je tegko reci koji su sve sadrZaji nasli svoje
mjesto pod njegovim okriljem. Uporaba pojma popularne kulture od samih je svojih
pocetaka podrazumijevala postojanje neskrivene hijerarhijske razlike izmedu tzv.
visoke i tzv. niske kulture, razlike koja je u sebi sadrzavala i klasne razlike konzumenata
ta dva suprotstavljena oblika kulture': “uspostavljanjem odnosa izmedu visoke kulture
i viSih klasa te popularne kulture i niZih klasa, kriteriji sa sobom donose odnose
superiornosti i inferiornosti te manjine i vecine. (...) Ta se razlika s vremenom u tolikoj
mjeri promijenila da je proizvela radikalnu promjenu u znadenju pojma popularne
kulture™? (Barbu 1976:55). Prema rije¢ima Petera Burkea, povjesni¢ani su popularnu
kulturu uvijek smatrali nepouzdanim povijesnim izvorom i promatrali s mnogo sumnje,
zbog ¢ega je ostala u sjeni politi¢ke povijesti i do danas nedovoljno istrazena. U skladu
s romanti¢arskim svjetonazorom pripadnika gradanske klase osamnaestoga i

! Odmah na pocetku valja napomenuti da je u etnologiji, osim pojmova visoke ili elitne, s jedne i niske ili
popularne, s druge strane, prisutan i pojam narodne kulture, koja s od popularne uglavnom razlikuje po kriteriju
autorstva, Naime, iako samo ime popularne kulture, izvedeno od latinske rije¢i “populus”, koja u doslovnome
prijevodu zna¢i “puk”, upucuje na pucki ili narodni zna¢aj njezinih (glazbenih, vizualnih i inih) sadrZaja, oni u
pravilu imaju imenovane autore, a njihovo se popularno/putko definiranje objasnjava &injenicom da su
namijenjeni takozvanoj Sirokoj publici, dok su autori sadrZaja koje smatramo dijelom rnarodne kulture - §to god
pod tim pojmom podrazumijevali i koliko god ona bila okamenjena ili instrumentalizirana u najrazli¢itije svrhe
(usp. Bausinger 1984 i Rihtman-Augustin 1991) - uglavnom anonimni.

2 Citate sa stranih jezika na hrvatski je prevela autorica.
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devetnaestoga stoljeca, koja seljacki sloj smatra dijelom prirode, a ne kulture (i
druitva), i koji je jo§ uvijek u tragovima prisutan i u humanisti¢kim i druStvenim
istra¥ivanjima, popularna se kultura, za razliku od visoke, ponekad smatra i (stilski)
nepromjenjivom kategorijom (Burke 1976:76, 81).

Od uspostave gradanskog druitva do danas procesi demokratizacije i
modernizacije odigrali su svoju ulogu u brojnim aspektima Zivota, pa tako i u podrucju
kulture: oblici kulture koji su jo§ donedavno smatrani elitnima i bez razmisljanja
svrstavani u visoku kulturu, u dana$nje su doba lako dostupni pripadnicima svih
drustvenih slojeva, §to pojmove visoke i popularne kulture stavlja u sasvim novi
kontekst. Naime, upravo kriterij dostupnosti, koji je dugo vremena bio glavnim
razlikovnim kriterijem tih dviju kultura, rapidno nestaje: uzmemo li, primjerice, u obzir
da velike svjetske izloZbe u njujorikim, londonskim, parikim, be¢kim ili venecijanskim
muzejima i galerijama dnevno vidi i po nekoliko tisuca posjetitelja’, pred nama je
sasvim drugo pitanje - nije li donedavna visoka kultura postala popularna, nisu li djela
umjetnika poput Van Gogha ili Cézannea postala dijelom suvremene popularne kulture?

Tako je - u znanosti zastarjelo - pitanje dostupnosti dovelo suvremene istrazivace
popularne kulture pred zadacu postavljanja kriterija koji bi bili u stanju oblikovati
njezinu novu definiciju. Likovna je umjetnost postala dostupnom izlozbama,
monografijama i reprodukcijama; gramofonske plote, kompakt diskovi i kasete sa
snimkama klasi¢ne glazbe prodaju se u milijunskim nakladama, kao i knjige, a u javnim
su knjiZnicama dostupne uz upravo simboli¢nu cijenu ¢lanarine. Tomu valja pridodati
i posredni¢ku ulogu masovnih medija, osobito elektronskih - radija, televizije i interneta,
koji su omogudili trenutni prijenos informacija iz jednoga kutka Zemlje na drugi, kao
i stvaranje jo§ dviju potkategorija potro§ata popularne kulture: pripadnike relativno
novonastale stru¢ne skupine kriti¢ara te precizno ciljanu (§iroku) publiku, ¢ija recepcija
proizvoda popularne kulture ne mora biti medusobno uskladena, ali je od presudnoga
znadenja za njihov daljnji Zivot. Valja napomenuti da razligiti kulturni sadrzaji tijekom
nekoliko posljednjih stoljeca Secu od kategorije popularne do kategorije visoke kulture
i natrag i da - ne samo zbog te mobilnosti kulturnih sadrzaja ve¢ i zbog neprekidno
odvijajudih stilskih promjena - popularna kultura nipo3to nije ni stati¢na ni nepromjenjiva.
“Cini se da se popularna kultura moZe pretvoriti u ‘visoku’ jednostavnim &inom
prosudbe. Te su dvije kategorije (kategorije visoke i popularne kulture, nap.) doista
toliko labave da popularna kultura jednoga nara$taja moZe postati visokom kulturom
iducegai obratno - ta se ¢injenica ne odnosi samo na pojedine umjetnike ve¢ i na Zanrove
(kazaliste, roman, film), podZanrove (farsa, znanstvena fantastika, detektivska proza)
i stilove (romantizam, realizam)” (Bigsby 1976:17).

Stoga valja, prou¢avajuéi popularnu kulturu i pokuSavajuci odrediti koji joj
kulturni sadrZaji pripadaju, a koji ne, imati na umu da je njezina definicija 8ira no ikada
prije: “istrazivanja popularne kulture prigrlila su vrlo §iroku definiciju kulture, odbacila

3 Primjerice, u svome tekstu objavljenome u “Vijencu” Ljerka Schiffler navodi brojke za 1999. godinu: izlozbu
djela Van Gogha u Washingtonu dnevno je posjetilo 5400, a Moneta 5300 posjetitelja (Schiffler 1999).
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bilo koji konkretni skup teorija i metodologija te su, iznad svega, radila na pro§irivanju
ili, toénije re¢eno, na odbacivanju pojma kulturnog kanona uopce. Nijedan oblik i
nijedna razina kulturne aktivnosti ili teksta nije automatski nepogodna za istraZivanje”
(Cawelti 1996:5). Iako su se, kako vidimo, visoka i niska, elitna i popularna kultura s
vremenom i nizom procesa medusobno, mogli bismo &ak redi i stopile, razlikovanje tih
dvaju pojmova jo§ je uvijek prisutno u svakodnevnom gradanskom - ali i u stru¢nom -
vokabularu.

Iako prisutna medu pripadnicima svih drutvenih slojeva, popularna je kultura
prije svega autorski proizvod pojedinca ili skupine ljudi; industrija popularne kulture
ili, kako se to (neprecizno) uobi¢ava reci, industrija zabave, posljednjih se desetljeca
razvila u sloZzen mehanizam u koji je uloZeno previde sredstava da bi proizvodnja
njezinih sadrZaja, njihova prezentacija, pa dijelom i recepcija bile prepustene slu¢aju.
Utjecaj popularne kulture, poglavito popularne glazbe i njezina mo¢ mobilizacije mase
pretvorile su je u utjecajnu silu: “popularna se glazba kao oblik kulture moZe istraZivati
putem znadenja koja joj pridaju njezini proizvodaéi, a publika ih desifrira. Preciznije
redeno, proizvodaéi se glazbe kredu u kontekstu odredenih politi¢kih, drudtvenih i
gospodarskih prilika te pritom imaju svoje namjere. (...) Glazba se kao oblik popularne
kulture stvara djelovanjem pojedinca i zajednice” (Chye & King 1996:215, 228). I sami
su autori glazbe, dakle kompozitori i tekstopisci, kao i pripadnici svih drugih karika u
lancu proizvodnje popularne glazbe uglavnom svjesni utjecaja koje njihov proizvod
moZe imati: “takozvana ‘elitna’ kultura ili ‘kultura manjine’ moZe, ovisno o stupnju do
kojega je predstavljena publici i ulozi koju ima u njezinu svakodnevnu Zivotu, imati
odredeni utjecaj. Medutim, popularna je kultura ve¢ prisutna medu publikom, ona je dio
njezine svakodnevice, obraca joj se njezinim jezikom. Zbog toga je neodoljivo utjecajna”
(Browne 1984:1). Upravo taj utjecaj popularnu kulturu ¢&ini doslovce proizvodom
namijenjenim ciljanoj i paZljivo odabranoj publici - potrosacima - a njezin su utjecaj
i mo¢ jedna od primarnih tema istrazivanja popularne kulture provedenih tijekom
posljednjih desetljeca.

Iako su proizvodi ili sadrZaji popularne kulture namijenjeni pripadnicima svih
dobnih skupina, popularna je glazba* ipak u prvome redu namijenjena pripadnicima
mlade dobne skupine; ona je desetlje¢ima smatrana jednim od glavnih mehanizama
grupne i generacijske identifikacije. Primjer istraZzivanja u Velikoj Britaniji s kraja
osamdesetih godina dvadesetoga stoljeca, u kojemu se glazba, uz nogomet i odjecu,
svrstava u glavno zanimanje i definira kao primarni element identifikacije mladih
(Brake 1990), samo je jedan u nizu, primjenjiv i na hrvatske prilike. Ta neupitna
privla¢nost glazbe mozda dijelom leZi i u &injenici da je popularna i rock glazba u
samim svojim korijenima prije svega urbana pojava, koja ne samo da odgovara
urbanom nacinu Zivota ve¢ donosi i “dagak grada” u manje sredine: “rock je sadrzavao
i sadrzava novu vrsnodu i u svomu sadrzaju i u svomu obliku, u svojim porukama i u

4 Popularna je glazba promatrana kao jedan od u medijima najistaknutijih i od potro$ata najfire prihvacenih
sadrZaja popularne kulture. :
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svojim multimedijskim reprezentacijama, kao autenti¢ni izraz zajedni¢koga iskustva u
uvjetima urbanoga Zivota” (Mayer 1984:151). Iduca komponenta priviacnosti glazbe
zasigurno pociva na &injenici da se popularni glazbeni stilovi smatraju globalnom
pojavom te stoga svojim potro$a¢ima omogucavaju osjecaj pripadnosti “globalnom
selu”, osjecéaj da su u tijeku sa svjetskim (glazbenim) zbivanjima®.

Medutim, kao i kod termina popularne i visoke kulture, u ¢ijoj se uporabi
stru¢njaci ne slazu s njegovom svakodnevnom uporabom, tako je i pojam globalne
kulture podvrgnut stru¢nim promi§ljanjima: “suprotno opcem mifljenju popularna
glazba nije univerzalna, ne samo stoga §to univerzalna glazba ne postoji ve¢ i zbog tipa
utjecaja na dru§tvo u cjelini. Ona moZe biti ‘globalna’, njezini proizvodi mogu biti
prodavani u milijunima primjeraka gramofonskih plo¢a, kompakt diskova i kaseta,
moZe biti prenofena cijelim svijetom, emitirana putem satelita i lokalnih radio i
televizijskih mreZa, no jo¥ uvijek nijedan popularni hit nije prihvaden ili ¢ak poznat
svakoj osobi ‘globalnog sela’” (Mursi¢ 1996:59-60). Drugim rije¢ima: iako se proces
globalizacije odvija vec¢ desetlje¢ima, globalna kultura kao njegov rezultat ne postoji.
Pojam globalne kulture i njezinih sadrZaja odnosi se u prvome redu na pojedine kulturne
elemente razvijenih postindustrijskih zapadnoeuropskih i sjevernoameri¢kih (uz
djelomi¢nu iznimku Australije i bogatijih dijelova Azije) drZava i kultura. Naime, za
sudjelovanje u procesu globalizacije potrebni su financijski preduvijeti i raspolaganje
odredenim koli¢inama materijalnih dobara. Usporedno sa znanstvenim raspravama o
pojmu globalizacije, na cijelome svijetu - pa i Europi - Zive milijuni ljudi kojima
tehnologija, pa ¢ak i najosnovnije obrazovanje nisu dostupni, milijuni nepismenih
ljudi, te onih koji umiru od raznih epidemija i gladi i koji sasvim sigurno ne sudjeluju
u procesima globalizacije, a vjerojatno nisu ni upoznati sa sadrZajima takozvane
globalne kulture - od rock glazbe preko McDonald’ ovih restorana, Coca-Cole i sadrzaja
interneta do meksic¢kih ili holivudskih sapunica. Stoga je uporaba pojma globalne
kulture kao termina ¢iji se sadrZaji sami po sebi podrazumijevaju tek suvremeni oblik
etnocentrizma (a i prili¢no je pouzdan pokazatelj globalnih odnosa moci) te zahtijeva
pazljivo promi$ljanje, a po potrebi i uvijek nove, precizne i §iroko obuhvadajuce
definicije.

Nac¢in na koji znanost promatra “globalnu kulturu” pomalo podsjeca na na&in na
koji su se znanstvenici bavili pojmom identiteta, koji je pre§ao put od razli¢ito, ali ipak
strogo definirane kategorije do pojma koji obiljeZava stalno mijenjajuci proces. Njegova
vedé desetljecima labava definicija podrazumijeva skup karakteristika od kojih neke
nestaju, nove se javljaju, a one stabilnije medusobno izmjenjuju mjesta na ljestvicama
vazZnosti. Sli¢na je situacija s istraZivanjima tzv. globalne kulture - ono §to se, poglavito
u gradanskom vokabularu bez pretjeranog propitivanja smatra globalnom kulturom, tek
su elementi koji se stalno mijenjaju, radaju, nestaju, zauzimaju manje ili vise vaZzno
mjesto. Stoga bi globalnu kulturu valjalo tretirati isklju¢ivo na dva nacina: ili kao

5 Valja napomenuti da namjera ovog teksta nije dati pregled rasprava o temi globalizacije koje se vode u
inozemnim stru¢nim publikacijama, ve¢ samo osvijetliti jedan njezin aspekt, sluZeci se u prvome redu literaturom
o popularnoj kulturi.
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proces ¢ija je dinamika promjene neprekidna ili kao skup ¢&iji su elementi takoder
aktivni i mobilni. “Teorija kulture, ili u ovom slu¢aju globalne kulture, ne bavi se
kulturom/globalnom kulturom, ve¢ konceptima koje ta kultura proizvodi, konceptima
koji su sami u manje ili vise sloZenim odnosima s drugim konceptima i drugim
praksama” (Surin 1997:202); ono §to nazivamo “globalnom kulturom” u stvari je, rekla
bih, globaliziranje lokalnoga - izdvajanje pojedinih lokalnih kulturnih elemenata i
mobiliziranje razli¢itih (najéeice ekonomskih i medijskih) mehanizamakoji te izdvojene
elemente prilagoduju “globalnom ukusu” i predstavljaju “globalnoj publici”. To,
drugim rije¢ima, zna¢i da im se procesom proizvodnje i omasovljavanja oduzimaju one
znaajke za koje se smatra da ih ne bi mogla lako prihvatiti $iroka i ekonomski
zanimljiva skupina potro§a¢a na drugim kontinentima, ili im se pak naknadno pridodaju
znaéajke koje im omogucuju bolju recepciju i samim time cjelokupni proces &ine
isplativijim. Najo¢itiji su primjeri globaliziranja lokalnoga oni s kojima se susre¢emo
u svakodnevnome Zivotu - primjerice hrana. Dok su u nasem dijelu Europe japanski,
kineski ili meksi¢ki restorani jo$ uvijek neka vrsta egzotike, a posjet njima iskorak iz
svakodnevnih prehrambenih navika, prosje¢ni stanovnik zapadnoeuropskih zemalja ili
sjevernoameri¢koga kontinenta viie ne radi razliku izmedu konzumiranja jela svoje
nacionalne ili neke zemljopisno udaljene kuhinje.

Medutim, bez obzira na nadin tretiranja “globalne kulture” u svojim istraZivanjima,
u humanisti¢kim su se znanostima, a prije svega u etnoloikoj, posljednjih godina
pojavila istraZivanja procesa suprotnoga smjera: prilagodbe tzv. globalne kulture ili -
mnogo preciznije re¢eno - elemenata koji trenutaéno konstituiraju skup koji nazivamo
globalnom kulturom, konkretnim lokalnim prilikama, nazivajudi taj proces prilagodbe
glokalizacijom (glocalisation) (usp. Maase 1998) ili, kako bih ga ja nazvala,
lokaliziranjem globalnoga. Glokalizacija se rada iz Zelje da se iz inventara kulturnih
i drugih elemenata koji ¢ine odredeni identitet odaberu oni koji se smatraju
izvornim ili originalnim obiljeijima odredene skupine i/ili prostora te da se
kombiniraju s onima koji se smatraju globalnima. Dakle, procesom glokalizacije
nestaje strah od gubljenja vlastitoga identiteta, u mnogim europskim drZzavama nametnut
od dijela javnosti koji u procesu globalizacije vidi smanjenje znacenja ili posvemasnji
nestanak malih (&esto nacionalnih) kultura, zbog prisutnosti spomenutih izvornih i
drevnih lokalnih znaéajki; s druge strane nestaje i strah od kulturne ili ikakve drukéije
izolacije do koje potencijalno moZe do¢i ne sudjeluje li odredena zajednica u procesu
globalizacije. Drugim rije¢ima, ¢lanovima uzih zajednica s jedne je strane ponudeno
aktivno sudjelovanje u procesima globalizacije, a time i konzumiranje sadrzaja “globalne”
kulture, dok im, s druge strane, dobropoznati elementi lokalne kulture nude moguénost
(ionako redovitoga) obnavljanja veé postojece identifikacije i osiguravaju osjecaj
kontinuiteta viastitoga.

Reprezentativan primjer procesa glokalizacije unutar §irega podru¢ja popularne
kulture nedvojbeno je popularna i rock glazba pjevana na nacionalnim (&itaj: ne-
engleskim) jezicima. Popularna i rock glazba s jedne strane podrazumijeva glazbu kao
“globalnu” pojavu s kojom se identificira velik dio mlade populacije, dok uporaba

69



Etnol. trib. 23, Vol. 30, 2000., str. 65-78
Sanja Kalapos: Cijeli svijet u mom selu. Globalna naspram lokalne kulture, lokaliziranje...

nacionalnoga jezika, s druge strane, toj istoj populaciji pruZa - osim samog (i pouzdanog!)
razumijevanja teksta pjesama - jednu sasvim drukéiju, opipljiviju razinu identifikacije.
Osim ovih razloga, na svakom stupnju prou¢avanja popularne glazbe valja imati na umu
i ¢injenicu da je ona, kao 3to je vec bilo re¢eno, dio razvijene industrije; uporabom
nacionalnih jezika pridobiven je dio publike koji iz bilo kojeg razloga ne konzumira
njezine proizvode na engleskome, te je tako ostvarena dodatna zarada. Naravno, proces
lokalizacije ide i dublje i uZe od nacionalnoga i moZe se ostvarivati na regionalnim i
lokalnim razinama. U tom slu¢aju standardnu (knjiZevnu) varijantu nacionalnog jezika
zamjenjuje dijalekt, no glavni sastojci formule i dalje ostaju isti: kulturni element koji
se smatra lokalnim, izvornim i svojim (primjerice dijalekt) plus jedan od sadrZaja
kulture koji se smatra globalnim (pop i rock-glazba).

Glazbenici koji se u svojim tekstovima koriste standardnim oblicima svojih
materinskih ne-engleskih jezika moZda i nisu svjesni jezika kao komunikacijskog
medija tekstualne poruke poput onih koji se, promi§ljeno i svjesno, sluZe dijalektom.
Dijalekt se u cijeloj Europi, pa tako i u Hrvatskoj, uglavnom rabi kao jedan od osnovnih
oznaditelja regionalnoga identiteta, prisutan tek u lokalnim medijima, na lokalnim
kulturnim manifestacijama i &esto predstavljan kao izraz izvornog, autohtonog,
tradicijskog i nekrivotvorenog, §togod to u pojedinom kontekstu znacilo. Stoga je
zanimljivo baciti pogled na hrvatsku situaciju. Iako popularna glazba na dijalektu - no
namijenjena u prvome redu odrasloj publici - u gotovo svim hrvatskim regijama postoji
veé desetlje¢ima i njeguje se putem lokalnih festivala i medija, jedan od prvih novinskih
tekstova o popularnoj i rock-glazbi na dijalektu - kojoj su primarna ciljna skupina mladi
- objavljen je 14. listopada 1994. godine u zagrebat¢kim dnevnim novinama “Vjesnik”
(Knezovi¢ et al., 1994), u kojemu autori u kratkome uvodu ponajprije opisuju ovu
pojavu koja se vrlo brzo rasirila cijelom Hrvatskom (navodedi krapinskog pjevaca
Dreletronica kao zacetnika stila) da bi kasnije pojedina¢no predstavili najpoznatije
izvodade, od kojih vecina tvrdi da su ba$ oni tvorci cijelog tog dijalektalnog trenda u
glazbi. Iz toga je ¢lanka vidljivo da se glazbenici ¢iji je verbalni medij dijalekt mogu
pronaci u gotovo ¢itavoj Hrvatskoj - skupina Battifiaca iz Lovrana, Gustafi iz Vodnjana,
ViM Forte iz Rijeke, Alen Vitasovié iz Orbanica, Dreletronic iz Krapine, Zadruga iz
Zaboka, Vjestice iz Zagreba, Gego Bend sa Hvara, Sajeta & Capra d’oro iz Opatije i
kona¢no Kuzma & Shaka Zulu iz Splita. No autori su propustili spomenuti da je rock,
pa ¢ak i alternativna glazba na dijalektu postojala jo$ i u osamdesetima: sjetimo se
izvodaca poput Francija Blagkovica ili Azre.

[ako su mnogi od ovih izvodac¢a nestali prije no §to su uspjeli postati poznati §iroj
publici, iako su se u meduvremenu pojavili novi i iako neki od spomenutih i dalje
postoje na hrvatskoj glazbenoj sceni, izvodaci su iz Istre, poglavito trojac Gustafi- Alen
Vitasovi¢ - Sajeta, bez obzira na medusobne stilske razli¢itosti, na podrugju cijele
Hrvatske postali poznati pod zajedni¢kim imenom “&a-val”. To je bio naziv top-liste
¢akavske (istarske i kvarnerske) glazbe na rije¢kome radiju, a nakon §to su ga novinari
iz tiskanih i elektronskih medija poceli rabiti za glazbu tih regija opéenito, naziv se
udomacdio i u svakodnevnu govoru. Time je Istra (uz Kvarner, koji ipak nije bio toliko
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eksponiran) postala jedina hrvatska regija ¢ija je popularna i rock glazba na dijalektu
tvorila jedinstveni stil, u jednome trenutku mozda ¢ak i pokret, prepoznatljiv i poznat
na podruéju cijele drzave.

Buduci da su sadrZaji popularne kulture, kao 3to je vec retemo, proizvod
pojedinca ili manje skupine ljudi namijenjen $to §iroj publici®, vazno je imati na umu
§to je (osim Zelje za prodajom proizvoda) motiviralo pojedinog izvodaéa da upotrijebi
dijalekt ili ¢ak njegove lokalne ina¢ice u kombinaciji s popularnomi rock glazbom, koja
se smatra globalnim kulturnim dobrom. Stoga se necu zadrZavati na Zivotopisima ili
opisu karijera pojedinih izvodaéa, kao ni na medusobnim stilskim razlikama, ve¢ na
njihovim objasnjenjima uporabe dijalekta, objavljenima u hrvatskim novinama i
¢asopisima. Tiskani je medij upotrijebljen kao izvor iz dvaju razloga: ponajprije, on je
sadm dio popularne kulture i zanimljivo je promatrati kako jedan njezin vid (novinski,
tiskani, verbalni) opisuje i definira drugi (glazbeni, pjevani, svirani). Buduéi da imaju
moc oblikovati javni ukus i utjecati na na¢in razmisljanja velikoga broja ljudi, novinski
se lanci veé desetlje¢éima smatraju vaZnim etnolo$kim izvorom (usp. Martischnig
1988:27), pogotovo u istraZivanjima popularne kulture. Drugi je razlog ¢injenica da su
novinski intervjui, osim same glazbe, osnovni na¢in komuniciranja glazbenika s
publikom, s ciljem da joj pribliZe svoju umjetnost, objasne moZebitne nejasnoce,
otklone moguce nesporazume i, kona¢no, konstruiraju sliku o sebi, svoj javni imidZ koji
ne samo $to ih razlikuje od ostalih vec i igra veliku - ponekad odlu¢ujucu - ulogu u
prodaji njihova proizvoda: glazbe.

Osim Francija Blagkoviéa, koji je sa svojom skupinom Gori u§i Winnetou jo§
osamdesetih postao kultna li¢nost istarskoga prostora i kojeg svi predstavnici “¢a-vala”
gotovo pobozno imenuju svojim idolom i zacetnikom stila (a koji se u jednome od
svojih rijetkih intervjua u devedesetima u splitskom tjedniku “Feral Tribune” ne samo
obrusio na sam “éa-val” i komercijalizaciju beside, veé i eksplicitno odrekao ocinstva,
usp. Luci¢ 1996.), na lokalnoj se razini istodobno afirmirala skupina pod nazivom
Gustaph y njegovi dobri duhovi, kasnije preimenovana u Gustafi. Od tri najprominentnija
izvodaca “Ca-vala” oni su prvi koji su postali poznati u Istri, no vrata prema ostatku
Hrvatske otvorilaim je nevjerojatna popularnost Alena Vitasovica, koji je 1994. godine
pobijediona svim glazbenim festivalima na kojima je nastupio i koji je &esto progovarao
orazlozima pjevanja na ¢akavskom narje¢ju: “Pitaju me za§to ne pjevam na hrvatskome
knjiZzevnom jeziku. Za$to ne, i toga ce vjerojatno biti, ali sada te pjesme najbolje
osjecam na ¢akavskom. (...) Ja pjevam cakavski, istarski, i §to mozZe$§ vise za svoj kraj
napraviti ako si glazbenik? KuZite? Meni nije potrebno mahati zastavicama s kozama.”
(Brnabi¢ 1994); “Meni su ve¢ dosadila pitanja tipa zasto pjevas bas na istarskom
dijalektu. To je moj materinji jezik, govorim ga otkad znam za sebe i njime se mogu
najbolje izraziti. Naravno, znam ja govoriti i §tokavski...” (Matkovié 1994); “Mislim da
jezik s viemenom nece uopcde vise stvarati te§koce na estradi i dijalekti nece vise biti

¢ §to, ponavljam, ne bi trebalo stavljati njezine sadrZaje ni u kakav hijerarhijski odnos s visokom ili elitnom
kulturom, ¢&iji su proizvedi namijenjeni uZoj publici.
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prepreka uspjehu. Cijenit e se ponajprije kvaliteta” (Balen 1994); “U Puli na
Poserovom memorijalu cijelu sam veéer proveo s Dreletronicom. On je govorio
kajkavski, ja ¢akavski i super smo se razumjeli. Pjevaé proteZira svoj kraj, zasto ne?”
(Cigoj 1995); “Kako govorim kod kuce, tako pjevam u svojim pjesmama. Katkad me
ljudi pitaju kako to da ja znam govoriti i $tokavski. Pa, kako ne bih znao, u¢io sam u
gkoli. Ja sam Hrvat, moram znati na$ sluzbeni jezik” (Juri¢ 1995). Ovo su tek neke od
brojnih Vitasovicevih izjava o jeziku i glazbi, iz kojih je vidljivo da se dijalektu
ponajprije pripisuju emotivne znacajke: pjeva¢ koristi jezik uz koji je odrastao, jer mu
upravo on omogucava da na najbolji moguci nacin otpjeva pjesmu i publici pruZzi §to
osobniju interpretaciju. Medutim, Vitasovi¢ takoder nikada nije zaboravio spomenuti
da uporaba starinskog i arhaicnog, pa i seljackog dijalekta ne utjete na glazbenu stranu
pjesama koje izvodi: “Cilj svega mi je dobra glazba, iskrena moja glazba, ameri¢ki
ritam i blues, a samo je tekst ¢akavski. Za§to ne bi bio ako ga i govorim?” (Marijacic¢
1994); “Ja se poput Sajete ugledam na ameri¢ku glazbu i svjetske standarde, §to zna¢i
na modernu glazbu s primamljivim tekstom” (Balen 1994). Upravo je ta kombinacija
tzv. globalnoga (ili, Vitasovicevim rije¢ima, americkoga, §to se u slué¢aju popularne
glazbe, bez obzira na brojne druge nacionalne glazbene produkcije, moZe smatrati
gotovo i sinonimom) i lokalnoga savr§en primjer procesa glokalizacije.

Osim Vitasovi¢eve emotivne, uporaba dijalekta u pjesmama opatijske skupine
Sajeta sadrzi i povijesne i politicke dimenzije. Voda grupe, Drazen Turina, koji je
pocetkom devedesetih osnovao skupinu Yars i time se proglasio zac¢etnikom punka na
dijalektu ubrzo je osnovao i skupinu pod nazivom Sajeta & Capra d’oro (Munja i zlatna
koza), kasnije preimenovanu u Sajeta. Prvi je uspjeh izvan granica Istre i Kvarnera
postigao sredinom devedesetih, nakon §to je Alen Vitasovi¢ ve¢ odavno bio etablirana
estradna li¢nost. O koristenju ¢akavskoga dijalekta u svojoj glazbi kaze: “Cakavski je
zapravo predivan jezik. Malo je arhai¢an, pa je teZe na njemu pisati. (...) Ponosni smo
§to smo pjevali na tom jeziku, premda nismo pjevali zato §to smo mislili da ce to biti
hit i biznis, nego iz ¢iste radosti jer zbog toga su jezika na$i ‘nonici’ dobivali Zlicu
ricinusa u usta za vrijeme fagizma” (Mori¢ 1996); “Napravit cemo i ono §to sam dugo
najavljivao, bit cemo prvi &¢a-val bend koji ¢e napraviti stvar na hrvatskom (...).
Vjerojatno bi to mnogi autori iz ¢a-vala napravili, ali treba to nekako napraviti prvi, a
tko ée biti pizda koja izda. Zato je ‘Sajeta’ odlucila bit malo pizda koja izda, ali éemo
vratiti dug jer ¢emo napraviti prepjev pjesme ‘Sve jo§ miri§e na nju’ od ‘Parnog valjka’.
‘Nanju jo§ se disi’, tako glasi naslov te pjesme na éakavskom. Bit te pjesme je u pristupu
dijalektoloskoj glazbi, tako bih ja to nazvao. (...) Ja sam htio prevesti jednu pjesmu na
¢akavski, ali napraviti jedan ozbiljan prepjev. Oduvijek sam htio prevoditi s nekog
jezika, ali ne znam niti jedan strani jezik (...). Nikad nisam uspio ostvariti taj san, pa sam
sad kona&no nasao sebe u prepjevima sa dtokavitine na &akavitinu” (Bosnié 1996); “Ca
val je bitan, jer ¢akavstina je postala ‘in’, i danas klinci koji su postali nasi fanovi govore
s rado$cu na tom dijalektu, koji se nekad smatrao jezikom teZaka” (Latinovi¢ 1997);
“Stvar je u tome §to se istarska ¢akavitina napokon uspjela probiti, to je jo§ jedino
uspjelo dalmatinskoj ¢akavstini. Ne zaboravimo da su Dalmatinci imali velike povlastice
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u tome - zvane Oliver Dragojevi¢ i ‘Malo misto’. (...) Ca val je uspio pribliziti
¢akavitinu mladima. Veé sam jednom rekao da su se mladi sramili govoriti ¢akavitinom.
Danas je €akavstina u Istri in, mladi se trude pisati na ¢akavstini, bendovi se trude
kopirati ‘Sajetu’ i Alena Vitasovica. Spremam knjigu ¢akavske poezije, a u uvodu sam
napisao - zbog tog su jezika nagi djedovi dobivali u usta #licu ricinusa, mi smo dosli
samo naplatiti dug” (Lacko 1997).

Vidimo da se Turina ovdje ne poigrava samo emotivnim konotacijama dijalekta,
ve¢ mu pridaje i politicke dimenzije: glazba na dijalektu i njegovo populariziranje kod
mlade publike neka je vrsta odmazde za razdoblje u kojemu je tadas$nja talijanska vlast
strogo sankcionirala uporabu slavenskih, odnosno hrvatskih i slovenskih dijalekata na
podrudju Istre i Kvarnera. Nekoliko je - §iroj publici manje poznatih - izvodaca “¢a-
vala” sredinom devedesetih prevelo aktualne hitove sa standardnog hrvatskoga jezika
na &akavski dijalekt, no ti su prepjevi u pravilu bile parodije. Skupina Sajeta svojim je
ozbiljnim prepjevom pjesme zagrebatkog Parnog valjka “Sve jo§ mirise na nju”
pokazala da svoj dijalekt ne smatra tek jezikom teZaka, a “&a-val” prolaznom lokalnom
zezancijom, veé je istarski ¢akavski dijalekt i na podru¢ju pop i rock glazbe stavila u
rang jezika ravnopravnog s drzavnim lingvisti¢kim standardom. Time je Turina kao
autor prepjeva i nesvjesno potvrdio stav jezikoslovaca koji tvrde da je svaki dijalekt
zasebni lingvisti¢ki sustav i moZe se smatrati jezikom, dok sim pojam dijalekta spada
u podrucje sociolingvistike i rabi se tek za ozna¢avanje medusobnih odnosa standardnog
ilokalnih jezika: “Jedan leksem moZemo drzati za dijalektalizam samo ako ga promatramo
u odnosu na knjiZevni jezik (...) Lingvisti¢ki status dijalekta isti je kao onaj jezika i o
tome moramo voditi ratuna” (Damjanovi¢ 1980:24).

Valja imati na umu da i Turina, kao autor glazbe skupine Sajeta, lokalni
identifikacijski element kombinira s glazbom koja odgovara suvremenim
zapadnoeuropskim i svjetskim standardima. Glazbene ukuse najbolje ilustrira ljestvicom
svojih deset najdraZih pjesama, objavljenih u rubrici “Deset glazbenih vjednosti”
rije¢koga “Novog lista”: na prvome je mjestu pjesma “Adio Pola” skupine Gori usi
Winnetou, nakon koje slijede beogradski Partibrejkerski i zagreba&ki Haustor. Medutim,
od treceg do desetog mjesta nalaze se isklju¢ivo ameri¢ki i zapadnoeuropski izvodaci:
Chuck Berry, Kraftwerk, Bronski Beat, Iggy Pop, Monty Phyton i The Doors, a Turina
istie da bi obavezno spomenuo i The Rolling Stones, The Clash, The Beatles tc
slovenske Pankrte (Koloni¢ 1993). Ovaj popis izravno odaje glazbene uzore jednog od
najpopularnijih predstavnika “ca-vala”, koji se krecu od klasika rock’n’rolla, preko
punka do popa i elektronske glazbe osamdesetih i koji je i sdm uspjesno spojio svjetske
glazbene trendove s lokalnim idiomom.

Dakle, iz navedenih je iskaza razvidno da izvoda¢i dijalektu pridaju nekoliko
razina znacenja: od emotivne (u kojoj je bitno da je izvoda¢ iskren prema publici, a
najiskrenije interpretira pjesmu na jeziku koji mu je najblizi i kojime se sluzi u
svakodnevnu govoru) preko Zelje za afirmacijom regije na Sirem prostoru drzave, do
politickih i povijesnih (uporaba jezika koji je jos prije nekoliko desetljeca bio zabranjivan
i ¢iji su govornici bili progonjeni). Brojne su konotacije koje se pridodaju lokalnom
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jeziku - on prestaje biti puko sredstvo komunikacije i prenositelj informacija: “dijalekt
ne podrazumijeva samo govor ljudi s ulice, vec i povijesno definiranog jezika (‘prije’)
naroda koji je usko povezan s prostorom i zemljom (‘svi’) (...) on sim prenosi poruke”
(Kostlin 1990:162; 163; istakla S. K.). Dijalekt se doZivljava kao znacajka regije par
excellence i kao takvomu mu se daju brojne konotacije identiteta. S druge su strane
jednadzbe popularna i rock glazba koje su modernom produkcijom i uskladivanjem sa
suvremenim inozemnim trendovima okrenute prije svega mladoj publici, kojoj je
konzumacija kulturnih elemenata jedan od glavnih nadina oblikovanja skupnog i
individualnog identiteta - pri ¢emu je konzumacija glazbe, prema recentnomistraZivanju
britanskih znanstvenika, na visokom drugom mjestu (usp. Miles, Cliff i Burr 1998).

“Ca-val” se moZe promatrati u hrvatskome kontekstu, ali i ukontekstu svjetskoga
trenda tzv. etno-glazbe i opéenitog vezivanja tzv. globalnih elemenata s lokalnima, do
¢ega dolazi iz vi$e razloga. Primjerice, zemlje Europske zajednice poku$avaju uporabom
vlastitih kulturnih elemenata nadomjestiti gubitak politi¢ke vaZnosti nacionalnih
drzavainjihovih institucija (usp. Delanty 1997); zemlje u tranziciji, koje uglavnom teze
europskim integracijama, s jedne se strane trude mnoge aspekte svojih druStava
prilagoditi europskim standardima, dok im se s druge strane ¢ini da su u opasnosti
izgubiti velik dio elemenata koji su im desetlje¢ima, a mozda i duZe, sluZili za
samoidentifikaciju. Stoga poseZu za kulturnim elementima ¢&ija uporaba ne opstruira
politi¢ke procese integriranja s europskim politi¢kim i vojnim institucijama, ali istodobno
umanjuje osjecaj gubitka viastitosti. Da je prisutnost elementa izvornosti, bila ona
izraZzena dijalektom, glazbom ili nekim drugim medijem koji potroSac¢ima popularne
kulture nudi mogucénost izravne identifikacije, itekako potrebna, govori i bugarski
primjer: na glazbenom i filmskom festivalu odrZanomu u oZujku 2000. u Sofiji
nastupila je, izmedu ostalih, makedonska skupina Anastasia, poznata po istodobnom
koritenju motiva narodne i elektronske glazbe. Iako su ¢&lanovi skupine unaprijed
najavili pomak od tzv. etno-motiva, publika, koja se skupila u velikom broju, bila je
razo¢arana: “svojim nastupom Anastasia nije ispunila o¢ekivanja publike (...)
Dominiranje techno orijentacije iznenadilo je, ako ne i §okiralo, ve¢inu od &etiri tisuce
ljudi koji su prisustvovali koncertu. (...) U svakom sluéaju, ¢ini se da je publika bila
razo¢arana ne stoga §to nisu ¢uli malo tradicijskog folklora, vec stoga §to folklora uopce
nije bilo” (Apostolov 2000).

I bez obzira na to §to se na prvi pogled moZe steci pogre$an dojam da globalnoj
i popularnoj kulturi zbog njihovih “preopéenitih znadajki” i iluziji stvaranja “jedinstvene”
svjetske kulture i istodobnog navodnog nestanka lokalnih i nacionalnih obiljeZja nije
mjesto pod okriljem etnologkih istraZivanja, upravo se iz regionalnih i nacionalnih
razlika u adaptiranju tzv. globalnih kulturnih elemenata mogu i$€itati i sAme razlike
izmedu pojedinih kultura i zajednica. To se ne odnosi samo na prilagodavanje popularne
i rock glazbe nekoj odredenoj sredini ved i bilo kojeg drugog “globalnog” elementa.
Primjerice, ¢ak se i iz uniformiranih jelovnika velikih fast food korporacija mogu
razlugiti razlike u prehrambenim navikama i preferencijama pripadnika razli¢itih
kultura. Stoga su upravo etnolozi pozvani provoditi istraZivanja ove vrste. Svedski
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etnolog Orvar Lofgren nedavno je, promisljajuci europsku etnologiju, napisao da bi
“znanja etnologa trebala biti 3ire primijenjena u studijama nagina kako lokalno,
nacionalno i globalno stupaju u interakciju, stvaraju jedno drugog, mijesaju se, stapaju
ili ostaju medusobno udaljeni” (1996:167). Takoder valja imati na umu da se procesima
glokalizacije - ve¢ i odabir lokalnog elementa koji se stapa s “globalnim” mnogo govori
- mogu istraZivati i brojni drugi aspekti kulture, primjerice konstrukcija lokalnih,
regionalnih i nacionalnih razina identiteta (vidi Kalapo$ 2000:171-213), koji su u (ne
samo hrvatskoj) etnologiji ionako bili zanemareni (usp. Lofgren 1991, Rihtman-
Augustin 1994 i Rihtman-Auguitin 1997). Popularna kultura nipo&to nije nevaZan
predmet etnolofkog istraZivanja. Upravo ona reflektira mnoge procese koje etnolozi
intenzivno proucavaju, ali usredototujuci se na druge predmete, smatrajuci popularnu
kulturu banalnom: “Kao etnolozi, trebali bismo posvetiti vise pozornosti ‘nacionalizaciji
trivijalnosti’ (...), na¢inima na koji su nacionalne razlike prisutne u ostvarivanju
svakodnevna Zivota, a ne samo na¢inima na koje se izraZavaju retorikom mahanja
zastavama i nacionalnim ritualima” (Lofgren 1996:164). Glazba ima mnogobrojne
mogucnosti druftvenoga, pa i politickoga djelovanja - bez obzira jesu li njezini autori
toga svjesni ili ne, jesu li dali svoj blagoslov drustvenoj i politi¢koj uporabi svoje glazbe
ili nisu. Austrijski muzikolog Helmut Brenner je, prou¢avajuci ulogu glazbe za vrijeme
nacionalsocijalizma, izdvojio tri osnovne razine koje omogucuju povezivanje glazbe s
politikom: na prvome je mjestu tekst, koji moZe imati izravne ili neizravne politi¢ke
konotacije; slijede glazbeni elementi (primjerice, izbor glazbala) i simbolika, odnosno
neglazbeni elementi poput konteksta, kompozitora ili izvodaéa te mjesta izvodenja
(Brenner 1992:18-24). Pogotovo bi se u regiji dinami¢ne proslosti i multietni¢koga
sastava poput Istre povezivanje glazbe i dijalekta te uporaba dobivene kombinacije kao
eksplicitne i vi§eslojne poruke trebalo promatrati u §irem kontekstu drugtvenih, povijesnih
i politi¢kih prilika (usp. Starec 1999). Mo¢ je popularne kulture golema, a razvojem
elektronskih medija iz dana u dan raste; ona estetizira (usp. Tschofen 1995), oblikuje
(usp. Lofgren 1991 i 1996) i politizira (usp. Hutnyk i Sharma 2000) svakodnevicu i
svojim vi§estrukim utjecajemizravno sudjeluje u neprestanom procesu (pre-)oblikovanja
svih razina identiteta.
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THE WHOLE WORLD IN MY VILLAGE
GLOBAL VERSUS LOCAL CULTURE, LOCALISATION OF THE GLOBAL
AND GLOBALISATION OF THE LOCAL

Summary

The paper discusses popular and rock music as a part of the wider catégory of
popular culture that reflects the relationship between the so-called global and the local
culture. Some elements of what is considered to be “the global” have been used in
combination with the elements considered to be local in order to achieve the balance
between the preservation of the original and ancient and participation in the global
trends. The paper presents an example from the Croatian part of the region of Istria,
where a local dialect is used in the combination with the contemporary pop and rock
music, presenting the young audience with the key to re-invention of different levels of
its identity.

Keywords: popular culture / music / globalisation / localisation
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