UDK: 371.382+688.721.21:159.922.7-053 .4
Pregledni ¢lanak

Prim{jeno: 30. 12. 2010.

Prihvadeno: 24.2.2011.

OBILJEZJ% I RAZVOJNE MOGUCNOSTI
DJECJE LUTKARSKE IGRE

dr. sc, Hicela IVON
Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu
Odsjek za predskolski odgoj
Emanuela ZAVOREQ, Split

Sazetak: Uprilogu se iznose teoretska obrazioZenja (obiljeZja i funkcije) djedfe simbolicke
igre §to se igra s lutkom, te se upucuje na moguénosti njezina poticanja. Iznose se rezultati
pradenja odnosro rezultati analize videosnimki djedje lutkarske igre u djedjem vrticu.
Interpretacija tih rezultata pridruuje se navodima iz literature i iskustvima iz odgajno-
-abrazovne prakse djecjeg vrtica i Skole — lutka snaZno angatira dijete, intelektualno i
emacionalno, te pridonosi razvofu razlicitih njegovih sposobnosti.

Klju¥ne rijedi: diedja igra, obiljeZja | funkcije simbolicke igre, lutka, poticanje djedje
igre, predikolsko dijete i odgojitelj, djecfi vrtié

Uvod

Igra je osnovna djetetova aktivnost. U njoj dijete aktivno angaZira sve svoje
moguénosti, te sa zadivljujuéom sigurnosti pronalazi one igre koje anticipiraju
njegov psihi¢ki i tjelesni razvoj. Kao slojevita dje¢ja tvorevina, igra nosi poruke o
sebi kao produktu; kao eksternalizacija dje&jih moguénosti nosi poruke o razvoju
psihitkih funkcija; kao dio djedje supkulture nosi poruke o naginu odrastanja
i djetinjstvu koje nije samo podrugje socijalizacije i ucenja od odraslih nego
autonomna sociokulturna realnost s vlastitom tradicijom, strukturom i funkcijama,
u kojoj se djeca javljaju kao samosvjesni, aktivni subjekti. Stoga, razumijevanje
igre kao cjelovita fenomena zahtijeva holisticki ili bar interdisciplinarni pristup
{prema Duran, 2001.).

Dije&ja igra, ako je promatramo povrino, moze djelovati vrlo jednostavno —
§to je, naravno, varka. Mnogo je vrsta igara u kojima djeca participiraju tijekom
svog odrastanja, a nijedna od njih nije jednostavna. Igra angaZira sva razvojna
podrudja, a kroz nju dijete udi (Rogers i Sawyers, 1998.). Zbog svoje sinkreticke
prirode, igra je izvor na &ijem se dnu oblikuju sve vjedtine i sposobnosti koje ¢e
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djetetu trebati u daljem Zivotu (Vigotski, 1977.). Djeca se igrom instinktivno i
svjesno pripremaju za buduce ozbiljne aktivnosti. U igri se odraZavaju odnosi
djeteta ne samo prema vanjskom svijetu nego i prema osobama i zbivanjima u
tom svijetu (Chevalier i Gheerbrant, 1987., prema Adler, 1957.).

U odnosu na odraslog, dijete se igra otvorenije i manje maskirano. Djedja
igra nema ciljeve kojima sluZi; ona svoje ciljeve i svoj smisao ima u sebi samoj.
Igra nije radi nekog buduéeg blaZenstva, ona je u sebi ve¢ “sre¢a” (Duran, 2001.,
prema Fink, 1984.).

Djedja je igra autoteli¢na aktivnost, iz ¢ega slijedi da:

— igra posjeduje vlastiie izvore motivacije
~ proces igre vazniji je od ishoda akcije

— sredstva dominiraju nad ciljevima

— neposredni su pragmatiéni udinei odsuini.

Nadalje, igra je otvorena, vanjska (praktiéna) aktivnost djeteta, odnosno
stimulativno ponaSanje sa sljede¢im odlikama:

— divergentnost — organizacija pona$anja u kojem se uvijek igra na nov,
specifian nadin;
— nekompletnost — za dje¢ju igru ne moraju biti definirani unutarnji sadrzaji.

Igra ne obuhvada postizanje specifiénog cilja;

— vrsta je saZetog i skra¢enog ponasanja;
—neadekvatnost — igra nije suglasna Zivotnoj situaciji; ponasanja su nesuglasna

danoj situaciji (Duran, 2001., prema Mateji¢, 1978.).

Igra ispunjava privatne funkcije igraca, odnosno oslobada od napetosti,
rjeSava konflikt i regulira fizi¢ki, spoznajni i socijalno-emocionalni razvoj. Izvodi
se u stanju optimalnog motivacijskog tonusa, iz ¢ega slijedi da se igra javlja u
odsutnosti neodloznih bioloskih prisila i socijalnih prijetnji, te u stanju umjerene
psihi¢ke tenzije (Duran, 2001., prema Mateji¢, 1978.).

Vecina autora naglaSava vaZnost dje¢je igre za razvoj stvaralackih potencijala,
to jest kreativnosti. Stvarala$tvo je opcenita, djetetu imanentna tendencija
razvoja, jer kod njega postoji prirodni interes za okolinu, za njezino istraZivanje
i otkrivanje te stvaralacku preradu iskustva. Kreativno se ponadanje definira
u sklopu divergentnih procesa misljenja, §to implicira izvornost i razliitost u
nalaZenju razli€itih odgovora na istu situaciju, a ne todnost i uniformnost. Upravo
igra omoguéuje stvaraladku preradu objektivnog i realnog, jer u igri dijete
fleksibilno organizira poznate dijelove na nov i izvoran naéin (Sagud, 2002.).
Igra potie madtu i uzbuduje. Premda je, kako se obi¢no kaZe, liSena namjere,
igra je ipak puna znacenja i moZe izazvati snaZne reakcije. Igrati se neé¢im znadi
predati se predmetu kojim se igramo. Igra¢ v nekom smislu investira svoj libido
u predmet kojim se igra, te igra tako postaje magiéni postupak za budenje Zivota
(Chevalier i Gheerbrant, 1987.).
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Premda su igra i djetinjstvo imanentni, igra nije samo djetetova nego i
¢ovjekova moguénost. Djedje igre i skrivene igre odraslih u osnovi su i svaka
na svoj na¢in slike velikih javnih igara. Njihova izvanjska, prividna ispraznost
i besmislenost ne treba prikriti njihov bitni agonisticki simbolizam: igre su duga
Hudskih odnosa i djelotvorni pedagozi (Chevalier i Gheerbrant, 1987.).

Igra lutkama kao simboli¢ka igra

Piaget (1976.) i autori Istotne Europe isticu kognitivne aspekte igre s
naglaskom na socijalnu adaptaciju (Eljkonjin, 1981.), dok Levy (1978.) isti¢e
vife afektivno obojene aspekte igre, te naglaSava tri koncepta izabrana kao
karakteristike intenziteta pona$anja u igri, na koje se osvréemo. To su: intriziéna
motivacija, interna kontrola i suspenzija realnosti.

— Intrinzi¢na motivacija

Intrinzi¢no motivirano ponaSanje smatra se rezultatom vlastite odluke djeteta.
To je potreba da se bude aktivnim, a koja dolazi iz same osobe ili proistjede iz
same aktivnosti. Nagrada je izvedena iz same akcije. S obzirom na intrinziénu
motivaciju, pet je znaCajnih obiljeZja igre: potreba za istraZivanjem, trajanje
ponalanja u igri, stupanj zadovoljstva igrom, trajanje igrovnog ponaanja i
suspenzija realnosti.

— Interna kontrola

Pojam interne kontrole razvio je Rotter (1966.), a oznaduje stupanj do kojega
dijete kontrolira svoje akcije i njihove posliedice. Zna&ajni su aspekti interne
kontrole uogena sloboda vlastite akcije pojedinca u igri i pomoé pravila potrebnih
za kontroliranje igre. ObiljeZja ponaSanja u igri znafajna za internu kontrolu
sljedeca su: svrhovitost akcija u igri, postojanje strategije igre, upravljanje igrom,
postojanje plana igre, iskustvo uspjeha.

- Suspenzija realnosti
Suspenzija realnosti oznafuje gubljenje stvarnog i privremeno prihvadanje

zamisljenog “ja”."Pretvaranje”, ’zamisljanje”, “raditi kao da” termini su koji se
Cesto upotrebljavaju kao sinonimi i vrlo se Sesto navode kao bitna obiljeZja djegje
igre, zbog toga $to zbilja i majta v igri egzistiraju zajedno. Karl Buhler (1930.) bio
- jejedan od prvih autora koji je opisao “dvojni” odnos djeteta sa svojom sredinom
tijekom igre: odnos koji je realan i zamidljen. Suspenziju realnosti moZe se
ograni€iti na sljede¢ih pet aspekata: razinu kreativnosti, stupanj sloZenosti, odnos
prema realnosti, irinu zamisljanja i dinamiku mastanja (Kooij i Mayjes, 1986.,
prema Levy, 1978.).
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Brojni autori isti¢u da je simbolicka igra — koju nazivaju i imaginativnom
igrom, igrom maste, igrom uloga, igrom “kao da”, “toboZe”, igrom dramatizacije
i sli¢no — osnovna (vodeda) djetetova aktivnost i da je put za razvoj dje€jih
emocija i sposobnosti.

Prelazak na igru pretvaranja ili simbolicku igru jedan je od najvaZnijih
djetetovih “koraka” u razvoju. U simboli¢koj igri javija se elementarni oblik
apstrakinog midljenja, jer se dijete koristi gestama, zvukovima i objektima da
bi reprezentiralo dogadaje ili objekte. Na taj nacin, simboli¢ka igra predstavlja
“sposobnost za simboli¢ku transformaciju iskustva, odnosno nacin ili oblik
prerade, razumijevanja pa i objasnjavanja iskustva” (Marjanovi¢, 1977.: 10).
Razvoj supstitucijskih (zamjenskih) situacija, supstituiranje (zamjenjivanje)
predmeta drugim predmetom i aktivnosti drugom aktivnoS$éu, temeljna je oznaka
djegje simbolicke igre. Dijete je u simboligkoj igri sposobno upotrijebiti predmet
na nad¢in koji nadilazi njegov cilj i namjenu, u potpuno novom smislu: §tap u
djetetovoj igri moze postati konj, list, tanjur, kamen¢i¢, a sapun se moZe pretvoriti
u oca, konduktera, sportaja, dak u duha, za Sto dijete nema uzora u stvarnoj
situaciji. Zamisljajuéi da je “nesto” ili “netko” drugi, dijete se polako prestaje
oslanjati na konkretni svijet.

U supstituiranju, zamjenjivanju realnih predmeta i aktivnosti njihovim
simbolima, ofituje se udaljavanje od realnosti, §to upucuje na pocetak apstraktnog
misljenja.

Simboli¢nost se u igri, prema Duran (2001.), moZe proucavati na vide
razina:

— Na prvoj razini dijete upotrebljava simbole svjesno i intencionalno. Njima
oznaduje stvari, odnose, ideje i doZivljaje, te razlidite sadrzaje kojih je svjesno
i koje Zeli predo&iti. Tako djeca, naprimjer, pokretima tijela pokazuju pokrete
pijetia u borbi, a glasanjem pijetla i dijalog s njim. MoZemo re¢i da upotrebljavaju
ukupan ljudski potencijal za prijenos poruka i dosezanje Zeljene reprezentacije.

— Na drugoj razini simboli u igri imaju logiku ritualnoga simbolizma. Bit
titualnoga ponaSanja jest simboli¢nost. Znak u ritualu nerijetko ne samo da
oznacuje nego i nadomjedta predmet. Za povezivanje izmedu oznalenoga
predmeta i njegova simboli¢nog oblika oznaCivanja upotrebljavaju se: meta-
foriéna analogija (slikovito, alegori®no izraZavanje sliénosti), metonimijska
identifikacija (preimenovanje identiGnosti), reifikacija (pripisivanje stvarnosti
nedemu, predmetnost), personifikacija (poosobljenje, predstavljanje apstraktnoga
pojma ili ideje u Hudskom obliku). Mnogi simboli koji postoje u tradicionalnim
igrama djetetu mogu biti mrtvi simboli jer su tradicijom preneseni iz djetinjstva
neke druge, veé davno ostarjele djece; ili su preneseni iz svijeta odraslih { djeca
ih ne razumiju, premda ih opona3aju. Ta oni su element kulture u koju se dijete
vraca, jer ona mu nije samo dana nego mu je dosudena.
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—Na trecoj razini psihoanaliti¢ari povezuju simbol uigri s dubljim, nesvjesnim
slojevima osobnosti, pri ¢emu povezanost izmedu znaka i oznagenoga ostaje
skrivena. Premda u igri prevladava “princip zadovoljstva”, dijete u njoj ponavlja
neugodne dogadaje.

Psihoanalitiari tu suprotnost objaS$njavaju tako da dijete ponavljajuéi
neugodnu situaciju postaje njezin gospodar i aktivno pobjeduje anksioznost, §to
dovodi do smanjenja {enzije. Igra je tako prirodno terapeutsko sredstvo (Duran,
2001.: 101-104).

Ono 3to lutku ¢ini simbolom u igri jest njezina komunikacija simbolickim
pokretima, glasom i vizualnom pojavnoséu, kostimom, maskom ili oblikovanim
predmetom. Prijenosom lutkareve energije na predmet — oZivljava ga svojim
pogledom i rukama - lutka dobiva novo simboli¢ko zna¢enje, postaje novo bice.
Ona postaje osoba, metafora. Lutka je neZiva, ona oZivljuje pokretom i tako poput
imaginarnog fokusa omoguéuje prelazak intimnoga, iskustvenoga, nesvjesnoga
na onoga koji se igra i na gledatelje, istie Basta$i¢ (1990.). Distanciranim se
dijelom osobnosti mali lutkar gotovo potpuno podreduje lutki. Igra polinje
psihi¢kim i fizickim pokretom [utke, pri éemu nastaje svojevrstan jezik znakova,
namijenjen suigradima i gledateljiima. Prepoznavanje simbolike igre onima koji
se igraju i gledateljima omogucuje da sudjeluju u igri, tvrdi Von Kleist (1964., u:
Basta$ié, 1990.). U odnosu onoga koji se igra i lutke, u kojem ideja, misao, pomice
ruku u prepoznatljivu semantiku pokreta, onaj koji se igra preobrazava se u lutku,
njegovo tezite prelazi u nju. Posudujuci glas lutki, onaj koji se igra poistovjeduje
se s njom, premda je od nje odvojen. Drugim rijecima, igra lutkama jest igra
plastiénim metaforama. [z naizgled bezizraZajnoga materijala nastaju zahtjevni
simboli koji u susretu s drugim lutkama i predmetima oblikuju novu cjelinu.
Pri tome je rije¢ i o radosti otkrivanja i stvaranja, o radosti §irenja iskustava, o
bogaéenju osobnosti (isto: 9). Djeca razlikuju onoga koji se igra od hitke 1 znaju
da je sve to “kao da”. Jedino djeca s dubljim znakovima depersonalizacije ili s
teZim psihifkim poremecéajima ne uspijevaju razdvojiti lutku od zamisljenoga
bica koje predstavija.

U poéetku se dijete igra onih aktivnosti koje su za njega aktualne i vaZne,
koje mu se svakodnevno dogadaju i koje je bezbroj puta doZivjelo. Zbog toga
ih u igri stalno ponavlja (dijete se stalno igra lutkom) da bi to razumjelo. Dijete
u igri oponasa (igra se) odrasle, kako nesto rade, kojim redoslijedom to rade;
katkad i preraduje ono §to se njemu dogodilo. Stoga su simboli-zamjene (igracke,
lutke) kojima se dijete u podetku koristi u igri vrlo sliéni onome Sto zamjenjuju
(lutka mora biti sli¢na djetetu, kolica moraju biti sli¢na pravima itd.), da bi poslije
ta sliénost bila sve manja. Dakle, tek kada je dijete postiglo odredenu psihicku
zrelost, igradke simboli imaju nedto drukéiju i sloZeniju funkciju u igri. Ono je
tada sposobno igrati se i onoga za §to nema izravno iskustvo, nego je to gledalou
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lutkarskoj predstavi, €ulo iz pride, vidjelo na televiziji, i sve to moze kombinirati
(npr. lik iz lutkarske predstave moZe letjeti nad gradom). Dijete je sposobno
unaprijed odrediti Cega ée se igrati, a zatim traZiti igracke kojima ¢e se koristiti
(primjerice: zamisao izvodenja lutkarske predstave s likovima iz prie i pripreme
svega onoga 5to mu treba za izvodenje te predstave — scene, glazbe, svjetla i sl.).
Igratke (lutke) simboli sluZe mu sada kao pomo¢ u realizaciji zamiSljene igre, dok
je u prethodnom razdoblju bilo obratno. Uz pomoé govora, predmeti i aktivnosti
u igri (ovisno o temi igre) sada funkcioniraju kao zamjene (simboli) za realne.
Igragke simboli sve su manje sliéne realnim predmetima, one zamjenjuju nedto,
umjesto nedega su drugog, a to ukljuduje modifikaciju odnosa prema stvarnosti.
Sada lutke vi¥e ne moraju biti sli¢ne djetetu, mogu biti vrlo stilizirane, ma3tovite
ili otvorene; lutku moZe zamijeniti kuhada, 3tap ili dijete samo pokretom ruke
pokazuje kako uspavljuje lutku (Miljak, 2009.: 16).

Hitrec (1991.) navodi da se djeca izmedu druge i éetvrte godine najradije
igraju tako da oponaSaju neke jednostavne aktivnosti odraslih koje svakodnevno
gledaju — kuvhanje ruéka i hranjenje djevojlice, uspavljivanje, razgovor s
medvijedi¢em i sli¢no. U tim igrama djeca te dobi najviSe upotrebljavaju lutke
djevojgica, djedaka i Zivotinja. Od &etvrte godine do polaska u §kolu djedja igra
postaje zahtjevnija i mastovitija, 1 to zato $to je dijete tjelesno snaznije, motoricki
spretnije, bolje primjecuje i razmislja, ima bogatiju mastu, a govor mu omogucuje
lakSe sporazumijevanje s drugima. Dok je dijete prije obiéno samo oponaSalo
neke aktivnosti drugih, sada ve¢ moZe primijetiti kako su te aktivnosti povezane
u odreden logidan raspored (npr. djevojéicu/lutku najprije ¢e okupati, potom
nahraniti, uvjeriti se da je sve pojela, poloZiti je u kreveti¢, uvjeriti je da bude
dobra i da zaspi zato §to mora rano ustati itd.) /isto: 14-20/.

U igri lutkom pojavljuje se vie od samog oponasanja. Djeca rade, govore
i nastupaju s likovima lutki “kao da” su te osobe; upotrebljavaju razliite
geste, govor, ne bi li do¢arala ono §to zamisljaju. Sve to zahtijeva decentraciju
i odredeno razgranienje vlastitog od drugih gledidta, odnosno prevladavanje
spoznajnog egocenirizma — nemoguénosti shvacanja tudeg doZivljaja objekta.
Osim toga, reprezentiranjem odredenih emocionalnih stanja, koje se postiZe
glasom i gestama lutke, pridonosi se razumijevanju emocija tog lika, a i razvoju
vlastitih vidih emocija — suosjecanja, naprimjer. Dvojni afektivni plan katkad je
u igri jasno izdiferericiran, a katkad nije. “OZivljena” lutka pomaZe da se u igri
jasnije izdiferenciraju emocije lika lutke i vlastite emocije.

Takoder, isti¢e Broggini (1995.), iznenadujuca sugestivnost koja proizlazi
iz oZivljene lutke, postojanje neke vrste “dvojnika”, omogucuje da se u djetetu
pokrenu mehanizmi identifikacije 1 projekcije, puni oslobadajuce katarziéne
snage. Hitrec (1991.: 17) obja$njava da u igrama uloga s lutkom dijete ublaZava
mnoge strahove i prihvaca situacije koje su mu u stvarnosti te§ke i koje teSko
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podnosi. Djeca se rado igraju lije¢nika i pacijenta, zato §to je lijednik osoba koja
ih fascinira, a istovremeno ga se boje. U ulozi lijeénika lak3e razumiju nuZnost
neugodnih postupaka koje su vidjela kod lije¢nika — davanje injekcija, $ivanje
rana. TjeSedi lutku “pacijenta”, zapravo tjeSe 1 umiruju sebe te se tako smanjuje
strah u stvarnoj situaciji.

Posredovanjem lutke dijete pa i odrasli lakSe preZivljavaju strah i druge
emocije. Nadigravaju razlidite teskoce, koje uspje$no prevladavaju, a lutka
preuzima negativna ponaganja, agresivna stajalista i druge negativne emocije bez
osjecaja krivnje, Sto je vaZno za cjelovit i harmonidan razvoj osobnosti, naglasava
Majaron (2004.: 37). Lutka je djetetu neka vrst utogidta u koje se moZe skloniti.
SrameZljivo dijete ondje moZe pronaéi motivaciju da poéne govoriti, da izrazi
osjetaje, da otkrije svoje tajne lutki i da ih kroz nju otkrije slufateljstvu, Tako
lutka pomaZe djetetu da bude spontanije, da izbjegne stresne odnose, posebno
s odraslima, jer je “lutka autoritet koji je dijete samo odabralo”, Djeca lakse
uspostavljaju odnos s lutkom nego s uditeljem, ¢ak lakSe nego s roditeljima,
misli Majaron (2000.: 60-61). Strah pred odraslim/autoritetom dijete osjeéa na
energetskoj razini, a lutka/posrednik zasigurno znatno olak§ava komunikaciju.
Odrasli ¢e zato djetetu predlagati simbolicki nagin komuniciranja, najéedce preko
predmeta, igracke, lutke. Nasa je duZnost i djetetovo prave da mu olakSamo
prijelaz iz egocentri¢ne faze u druStvenu; pri tome ¢ée lutka u odgojiteljevim, kao
i u djetetovim rukama biti vazna pomoénica (isto: 33).

Renfro (1982.) istiCe da dijete prihvaéa lutku kao bezopasnoga, naklonjenog
prijatelja kojemu moZe povjeriti misli i osjecaje bez straha da ée mu se rugati ili da
¢e se s njime svadati. Taj “prijatelj” ima pristup djetetovu unutarnjem svijetu te se
moZe istovremeno sporazumijevati s vanjskim svijetom kao posrednik. MoZda je
upravo u tome odgojiteljeva najvaznija prednost, kojom moZe pridonijeti odgoju
i obrazovanju u predikolskoj dobi, naglaiava spomenuta autorica (isto: 17),

Bitna znadajka djetetova Zivota, istide Ceguk (2009.), jest situacija dvostru-
kosti, koja je glavni izvor djetetovih strahova. Ne shvacajuéi jo§ svijet odraslih,
a neprestano prisiljavano da se podreduje zakonima toga svijeta, dijete se utjede
svojoj masti da bi se barem tako i barem privremeno moglo osjeéati slobodno.
OruZje svoje obrane, svoga otpora, trazi u onome &ime jedino potpuno i posve
samostalno raspolaZze — u svojim igrama i igra¢kama, baJ kao i u snovima, masti.
Upravo zato lutka, u zbiljnom Zivetu nemocna ba$ kao i ono samo, donosi djetetu
punu satisfakciju kada je scenska ¢uda u€ine svemocnom, isti¢e spomenuti
autor,

“U kazalistu lutaka dijete zajedno s tim malim, Zivim ljudima-igra¢kama
postaje svemoéno, a to psihi¢ko oslobadanje ¢ini ga sposobnim i spremnim da
prihvaéa sve bljeskove spoznaja koje mu o Zivotu i svijetu donose lutkine bajke”
(isto: 67).
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Medu mnogim vrednotama koje se pripisuju lutkarstvu, Renfro (1982.)
navodi sljedece:

— Poboljava djetetovu pozitivnu sliku o sebi. Djeca koja se bave lutkarstvom
brzo se naviknu smatrati sebe stvarateljima jedinstvenih kreacija. Lutka
tako pomaze djetetu da se osjeca uspjesno zbog svojih zamisli i postupaka,
ono stjede osjecaj samosvijesti i vaznosti. Uz pomo¢ verbalnoga izraZavanja
pomaze pri razvoju govora. U trenutku kad dijete uzme lutku u ruke, ono Zeli
da lutka progovori. Daje joj glas i daje joj Zivot. Djeca uz lutku bez inhibicija
eksperimentiraju s razli¢itim zvukovima i glasovima. U medusobnom spora-
zumijevanju s lutkama razvijaju govor i sposobnost sporazumijevanja.

— Lutka djetetu nudi prihvatljive nadine opustanja, preusmjeravanja emocija,
izrazavanja osjecaja. Ljutito ili Zalosno dijete moZe izraziti svoje osjecaje preko
lutke, ne osje¢ajuéi se odgovornim za ono $to lutka govori. Lutka kao lik u
zaigranom konfliktu oslobada dijete antagonizma koji podsvjesno doZivljava.

— Priroda kreativnoga lutkarstva kao grupne aktivnosti potice razvoj
djetetovih drutvenih vjeStina: djeca koja sudjeluju u njemu znaju sasluiati
druge, pricekati u redu, primjeéuju, podtuju i prihvacaju ideje, osjecaje i kreacije
drugih. Kako je suradnja vaZna za uspjeh aktivnosti, djeca su motivirana i
razvijaju one vjestine koje su potrebne za pozitivnu interakciju u skupini.

— Lutka djeci omoguéuje da doZive razliite Zivotne situacije i prije nego
$to se doista sretnu s njima. S lutkom djeca ulaze u nove situacije s osjecajem
pripremljenosti, zato §to ih preko lutke - lika nekoga drugoga — iskuSaju i prije
nego §to su se doista dogodile.

— Dramske i fantastine igre lutkom pomaZu djeci da razlikuju snove
od stvamnosti, da izraze unutrainju “zbunjenost” zbog stvarnosti. Lutke im
omoguéuju da budu ono §to bi Zeljela biti (lutke lete, bore se i nikoga ne
ranjavaju, pokazuju izvanrednu snagu i pamet) /isto: 35/,

[ tijekom samog procesa izrade, odnosno stvaranja Iutke, isticu Majaron
i KoroSec (2006.: 97), djeca su u situaciji da razvijaju svoje motoricke
vjedtine, iskazuju kreativne potencijale te kao ostvarena “bi¢a” u tom procesu
uspostavljaju komunikaciju i videstruko na simbolidan nadin razric$avaju
osobne probleme.

Premda Singer i Singer (1978.) oklijevaju u identifikaciji odredenih faktora
simbolicke ili imaginativne igre, $to je igra lutkom, svejedno navode jasne dokaze
o napretkuu toj igri, to jest tvrde da“ne moZemo pobjeéi od dojma da imaginativna
igra ima vaZnu ulogu za razvoj osobnosti. Cini se kao da su individualne razlike
u udestalosti i raznolikosti simboli¢ke igre (lutkom) povezane s bogatijim i
kompleksnijim jezikom, a i s ve¢im potencijalom za spoznajnu diferencijaciju, za
divergentno mi$ljenje, kontrolu nagona, samozabavu, emocionalnu izraZajnost,
a mozda i samosvijest” (isto, u: Kitson, 2002.).
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Poticanje igre lutkama u djecjem vrticu

QOdgojitelj stvara uvjete da bi se djeca mogla igrati koristeci se, uz ostalo,
dramafizacijama, igrokazima i lutkarskim improvizacijama kao poticajima za
igru lutkom (Pokrivka, 1980.: 34). Polaze¢i od uloge poticatelja aktivnosti,
odgojiteljice u djeéjem vrticu “Popaj” (DV “Radost” Split) prireduju Male i
Velike predstave s lutkom. Male (petominutne jutarnje} predstave prireduju
odgojiteljice s ciljem poticanja diece na kreativriu igru s lutkom. Nakon Malih
predstava djeca samoinicijativno prireduju predstave improvizirajuéi u paru na
licu mjesta. Odgojiteljice jednom tjedno (petkom) prireduju Velike predstave za
sve skupine, u kojima putem lutkarskih dramatizacija (adaptacija) prezentiraju
poznate i nepoznate pri¢e kao plod svoje maste i kreativnosti. Price, poput
pravih dramskih tekstova, imaju uvod, zaplet i rasplet, s tim da je zaplet gotovo
uvijek sukob likova, a rasplet njegovo povoljno i sretno rjesenje (cilj: rjeSavanje
sukoba na prihvatljiv nadin).

S ciljem poticanja i produbljivanja odredenog iskustva kod djece unutar
nekog sadrzaja ili odgojno-obrazovnog podrudja, odgojiteljice upotrebljavaju
“lutku/sadrzaj” i “lutku/podrugje”. S lutkom odgojiteljice na zomniji i “Ziva-
hniji” nadin pribliZavaju takvo iskustvo, te omoguéuju bolje strukturiranje veé
postojeéih, usvojenih znanja djece. Lutka ¢e naime omoguditi situacijsko i
kontekstualno ugenje, koje &ini nuZan kontekst u procesu gradenja znanja djece
pred$kolske dobi (Broggini, 1995.).

Odgojiteljice primjenjuju lutku i u radu na projektima. “Lutka — odgojni
projekt” povezuje bitne pojmove iz etape u etapu projekta, omoguéuje cjelovit
pristup uéenju podrzavajuci kontinuitet, a istodobno progirujuéi i produbljujuci
djetetovo iskustvo. Upravo stoga §to miljenje lutke nije nuzno onakvo kako bi
to Zeljela odrasla osoba, dijete ¢e u “razmjent miSljenja” s lutkom steéi znanja
o svijetu i drustvu, a odgojitelj pronaéi izvor beskrajnih moguénosti da se ona
djetetu sugeriraju (Majaron, 2004.: 79}.

Odgojiteljice za lutkom poseZu i za vrijeme djetetove adaptacije u odgojnoj
skupini jer, isti¢u, lutka pridonosi lakSoj djetetovoj prilagodbi i procesu
socijalizacije. U tom osjetljivom razdoblju dijete ée se lakde poistovietiti s
lutkomn nego s odraslom osobom. Majaron (2004.: 79) isti¢e da ¢e ono prihvatiti
misljenje lutke s viSe odudevljenja nego misljenje odraslog jer je lutka autoritet
po njegovu izboru, a ne autoritet koji mu je dodijeljen. Odgojiteljice isticu
vrijednost i mo¢ lutke upravo u konkretnim, svakodnevnim situacijama, kada se
izravno Zele obratiti djetetu. Primjerice, s ciljem poticanja emocionalnog razvoja
djeteta, odgojiteljica ée upotrijebiti lutku u razgovoru sa srameZljivim djetetom
ne bi li se ono ohrabrilo komunicirati s drugom djecom. SamoZivu djetetu lutka
moze pomodéi usmjeriti paZnju na druge. U situacijama obracanja djeci lutkom
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odgojitelj postaje lutkar, pripovjedac pri€a i kreator nedeg magiénog, a djeca ga
vide kao osobu koja donosi radost, zadovoljstvo i uzbudenje u grupu.

Lutak Jan (napravljen od tkanine i mekanog punjenja, a predstavlja djedaka),
kojeg djeca dozivljuju kao dodatnog ¢lana svoje skupine i kojeg Cesto izabiru
u svojim igrama s lutkom, zapravo je “lutka prijatelj skupine”. Preko njega
odgojiteljice djedjeg vrtiéa “Popaj” pomaZu rijediti konflikte, potiu razvoj
kulturnih, higijenskih i radnih navika, te uspostavljaju i odrzavaju pozitivnu
komunikaciju s djecom. Lutak Jan poseban je prijatelj v igri i iskustvu djeteta,
te dio njegove svakodnevne stvarnosti v vrtiéu, ali i u obitelji. On ulaziu obitelj
i domove djece, te na indiskretan nacin povezuje obitelj i vrti¢. S lutkom Janom
djeca dijele srecu, pricaju, povjeravaju mu svoje Zelje, probleme i strahove.

Pravljenje lutaka, koje odgojiteljice u svojoj skupini vrlo rado prakticiraju,
izvrstan je poticaj za igru s lutkom. Samostalno napravljena futka najcesce
postaje “lutka prijatelj”, zbog unofenja cjelokupnog djetetova potencijala
u izradu lutke. Ladika (1970.: 18} naglafava izvanrednu iskrenost djedjeg
dozivljavanja citirajuéi Stanislavskog: “Djeca umiju napraviti zabavu od svega
§to im samo dopadne u ruke. Dosta je da sami sebi kaZu: kao da jest i misao kod
njih odmah oZivi.” Iz djetetovih likovnih aktivnosti (izrada scenskih lutaka),
ali i likovnih kreacija odgojitelja nastaju stvaralacke igre sa scenskim lutkama.
Odgojiteljice najéedce izraduju marionete (najjednostavnije forme) i ginjolke,
a djeca jednostavnije prstne lutke, ploine lutke, zijevalice i1 §tapne lutke od
papira, tekstila, plastiéne mase, prirodnih oblika, gotovih predmeta itd.

S ciljem unapredenja lutkarskih igara, odgojiteljice, izmedu ostalog, izvode
s djecom pripremne vjeZzbe u kojima su integrirani glazba i pokret. Primjerice,
djeca usvajaju osnovne ritmicke aktivnosti poput pljeskanja na ritam, stupanja
uz udaranje §tapica ili bubnjeva, ili se pak slobodno izraZzavaju pokretom
uz odredenu vrstu glazbe, Pripremne vjeZbe 1 sliéne aktivnosti odgojiteljice
najée¥ée organiziraju na otvorenim prostorima (zbog slobode pokreta i
sigurnosti), koriste¢i se audio materijalima, Orffovim instrumentarijem i
platnom. Uz pomo¢ platna i instrumentalne glazbe djeca svojim tijelom,
kroz igru, stvaraju kazali§te sjena i oblikuju spontane predstave. Iskustva iz
navedenih aktivnosti ona prenose u predstave, $to je evidentno u, primjerice,
ritmiZkim interpretacijama teksta uz plieskanje rukama za vrijeme lutkarske
predstave ili pak u stvaranju zvukova iz prirode kao posebnog elementa
predstave uz pomo¢ glasa, uporabnih predmeta, te u prijenosu emocija
(doZivljenih za vrijeme sludanja glazbe) na lutku.

Spontane djedje predstave, u kojima djeca integriraju navedene prethodne
aktivnosti, zrcale model odgojiteljica koji ona usvajaju i na svoj nafin
preoblikuju produbljujuéi vlastito iskustvo putem {dramske) igre.
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Pracenje i procjenjivanje djedje lutkarske igre
1. Lutkarska igra Gospodica Trakica

Dje&ju lutkarsku igru promatrali smo u djecjem vrticu “Popaj”, u predskolskoj
ustanovi “Radost” u Splitu. Igre smo analizirali s moiridta uloge odgojitelja i
ponasanja djece tijekom igre.

Djevojéice Anja (6,4 g.) i Vlasta (6,4 g.) sjede za stolom, svaka sa svojom
lutkom u ruci. Animiraju lutke Jana i Duju. Duje pokazuje Janu svoju “Skolsku
teku” (rokovnik). Poku§ava pronadi crteZ u rokovniku, no ne uspijeva. Bezuspjedno
vrti stranice, dok druga djevojéica gekajuci podinje pokazivati znakove dosade
* (uzdide, “Dosadno mi je...”). U tom trenutku odgojiteljica, u wlozi promatra¢a,
intervenira animirajuéi vrpeu, traku (kojom se u rokovniku oznaduje strana)
pokretom i glasom: “Uh, kako me boli glava, ba§ mi se nekako tu ne stoji,
uh... ja bi van!!l” Odgojiteljica uz pomo¢ trake okrene stranicu u rokovniku na
Zeljeno mjesto, a djevojcice potom prihvacaju “traku” kao novi lik. Traka postaje
gospodica Trakica.

2. Lutkarska igra Galeb

Iste djevojcice, Anja (6,4 g.) i Vlasta (6,4 g.), poslije igre “Gospodica Trakica”
odlaze do drugog centra igre i animiraju lutke Jana i Duju, koji “putuju brodom™
i razgovaraju. QOdgojiteljica u igru uvodi galeba, drvenu scensku ruénu Tutku.
Odgojite]ji¢inom kratkom animacijom galeba (pokretom i glasanjem) djevojCice
" prihvaéaju novi lik. U daljoj igri samostalno animiraju galeba produbljujuéi
aktivnost putem dijaloga s pticom.

Iz sadrZaja obiju sekvenci vidljivo je da odgojitelji lutkarske improvizacije
mogu izvoditi i s ciljem interveniranja u djedju igru. Uvidjev8i da igrovna
aktivnost djece gubi intenzitet 1 naboj koji je imala u pocetku, te se rasplinjuje,
odgojiteljica u pravom trenutku intervenira. Naime, u obje sekvence ona profiruje
tematski kontekst igre. Uoéivsi poseban trenutak komunikacije izmedu djevojéica,
odgojiteljica je upotrebom svakodnevnog predmeta (trake u rokovniku) i scenske
lutke {galeba) otkrila nove moguénosti za razvoj i uéenje, te time potaknula
bogatije igrovno ponaSanje.

Sagud (2002.: 26) isti¢e da se ponasanjem u kojem odgojiteljica elaborira
dieéju igru, §to se uoava u obje sekvence, ne namece obrazac ili §ablona igrovne
radnje nego se dijete podsjeca na neposredno ili posredno iskustvo, te se provocira
na nova rjefenja. U ovom su sluéaju djevojéice prihvatile sugestiju odgojiteljice i
ugradile ga u svoju igru. Obje sekvence potvrduju kako lutka u rukama odgojitelja
postaje “osoba obogacdena vlastitim Zivotom, poseban i svakodnevno prisutan
prijatelj djece, pomagaé i poticatelj procesa stjecanja razliditih iskustava o sebi i
svijetu koji ih okruZuje” (Majaron, 2000.; 37).
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Na osnovi pak analize sadrZaja koje djevojéice Anja i Vlasta razvijaju u
spomenutim igrama, mozemo uoéiti sljedeéa njihova znanja i intuicije:

— pokazuju da imaju svijest o tome da se za istu stvar u razli¢itim govornim
podru¢jima Hrvatske upotrebljavaju razligite rijedi (“Ovo je njezin dida sa
Se¥irom!... Ba$ su mi smigni ¢ovjeki koji imaju SeSir... Da, kako se ovo zove?...
Iz Zagreba govoru Sedir, a iz Splita govore...”);

— pokazuju znanje o povezanosti hladnoée mora i godi$njega doba (“Ja bi
se sad kupao!* govori lutak Jan. ,,A ne moZe§ se sad kupati, hladno je more!®
odgovara djevoj&ica Anja. ,,Znam, jo$ je proljece!” odgovara mu djevojéica);

— znaju da postoji predvideno mjesto za prtljagu na brodu (“Pomozi mi staviti
ovu tedku torbu tamo. .. Tu je ionako tamo gdje se stavljaju torbice!™);

- znaju kako se moraju (oprezno)} ponasati tijekom voZnje brodom (“Opet
si na sidru... Ne smi§, to je opasno, moZe§ upasti u more pa ¢ed se potopitil...
Nemoj se naginjati, to je preopasno! Trebao si biti u vrtiéu da bi sve naucio!”
govori djevojéica Vlasta futku Janu),

- znanje o kulturnom ponasanju tijekom razgovora (“Nemoj kopati nos!”
“Nisam, samo sam...");

— znanje o promjenama u prirodi: utjecaj sunca na boju kukuruza (*A zasto
je bijel?* *Pa ona je tako tila, dode malo sunca i onda ti se to zazuti!”) i bundeve
(“Ovo je bundeva“ “Zasto bundeva, mislim, kako bi ti rekao, nije naran¢asta?”
“Pa tako, kad nije zrela, onda je zelena!” “O, to nisam znao!”);

— znanje o prehrani Zivotinja — galebova (“Zasto jedes ribicu?” “Zato. To mi
je hranal... Svaki dan idem u more hvatati ribe.”);

— znanje o nadinima kretanja Zivotinja — ptica ima sposobnost letenja zbog
velikih krila i vjetra: (“Imam velika krila i zato mogu letjeti. Puse mi vjetar ovako
pod krilima i zato ja mogu lijepo letjeti!”).

Iziznesenog opisa igre mozemo zakljugiti da izgled lika lutke navodi djevojcice
na odreden nadin ponaSanja u igri. Lutkama Janom i Dujom one upravljaju
na nadin da imitiraju ljudsko ponasanje, jer je lutka Jan djeCak. Primjerice, §
njim listaju album i biljeZnice, hodaju, sjede, okreéu se prema sugovorniku dok
razgovaraju, hvataju se za glavu kad neto ne znaju, nose torbu i sl. Zahvaljujuéi
djevojéicama lutkaricama, kako isti¢e Majaron (2004.), “lutke kao predmet, u
trenutku igre, prelaze iz pasivnog i nepomicnog stanja u Zivu materiju”. Iluzija
“vitalnosti” lutke sadrZana je u pokretu, u gestovnom jeziku: lutka se krece, obavlja
jednostavne radnje, govori, komunicira, pretvara se u nekog Zivog, a najvaZniji je
element u tom &inu djetetovo (ili odraslog) vjerovanje u éudesnu transformaciju,
vjerovanje u snagu jezika predmeta (str. 78). Tako “gospodica Trakica” u rukama
djevojice Vlaste postaje Zivo biée koje ona spretno animira. Primjerice, pruZa
ruku prilikom upoznavanja s Janom, te mijenja poloZaj tijela u svim smjerovima
i visinama ovisno o razgovornom dijelu igre. Lutku galeba drZi jednom rukom u
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uspravnom osnovnom poloZaju za trup, s tim da se sluZi objema rukama prilikom
predoCivanja leta i slijetanja na brodsku palubu, glasovnom se imitacijom glasanja
galeba djevojcica ubacuje u razgovorne dijelove s Janom itd.

Djevojcice tijekom igre vode smislen dijalog vezan za njezinu temu, Koriste se
rjeénikom vezanim za sadrzaj igre te pokazuju snalaZzljivost prilikom rjeSavanja
problema na koje nailaze dok se igraju. Produljuju i prodiruju aktivnost igre
postavljajuéi pitanja koja “okreéu” igru u novom smjeru ili pak nastavijaju u
onome na kojem inzistira jedan od partnera, ¢ime pokazuju da znaju uspostaviti
suradnju i kompromis da bi se igra nastavila. Po prenodenju radnje na verbalni
plan uoCavamo da samostalno planiraju igru; primjerice, kada su pregledale
fotografije u albumu, djevojéica Anja predlaze promjenu aktivnosti (kroz lutku
Jana djevojdica govori: “Amo probati sad i¢i na trajekt.” Druga lutka, Duje,
odgovara: “Ajme!™).

Uz spomenuto, lutke u igri navode djevoj€ice i na sljedede:

— aktiviranje imaginarnog potencijala, a time i na bogacenje i razvijanje
maéte. Primjerice, uvodenjem lutke Galeba djevojéica uvida svoju inferiornost
u odnosu na pticu, tj. nemoguénost letenja, i moli je da joj nabavi ¢arobni prah
kako bi i ona mogla letjeti. Ve¢ u drugom trenutku djevojéica se u razgovoru s
lutkom Dujom id¢udava 3to lutka Jan vopée razgovara s lutkom Galebom kad on
ne razumije govor ljudi;

— razvijanje sposobnosti koordinacije pokreta, misli i emocija;

Mijenjanje govora prema likovima i njihovim raspoloZenjima u procesu
identifikacije;

— stvarala¢ki napor prilikom smisljanja rijeci 1 stvaranja re€enica s ciljem
vodenja smislenog i jasnog dijaloga koji “odrZava” igru, odnosno bogacenja
rjecnika;

— prevladavanje spoznajnog egocentrizma samim prihvaéanjem vise uloga,
ali i shvadanjem tudeg doZivljaja, $to vidimo iz primjera dijaloga izmedu lutki
Jana i Trakice:

Jan: Trako, a i meni je bilo zagusljivo u vrticu, znas? Onda su me dieca
odvela vanka. Lutka Trakica: Sludaj, zna§ kako je meni ovdje bilo tesko da ja
driim sve ove liste na meni, skroz me zgnjecilo!

Jan: Al nemoj sad leZati, sad pusti se lifepo na traku i onda te nece listice
boljeti. Ajde probaj!

Trakica: Znas$ $to je meni problem?... Ne mogu se odvafiti, a ovdje je meni
muZ i njega je skroz prignjedilo, vidis ga... | ne mogu ga odvajiti ...

Jan: Dobro. Izvadi ga. Eto ga. Fvo ovako ko muz, onda ée ti biti laksSe i moZes§
lijepo Zivjeli...
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Jan: Duje, nefto se straino dogodilo. Gda Trakica i nfezin muZ su bifi
zgnjeleni....

U opisanoj sekvenci razgovora medu lutkama koju izvodi djevojéica Vlasta
dogodila se ne samo spoznajna nego i emocionalna decentracija— razumijevanjem
tudih emocija uz usporedni razvoj vlastitih vidih emocija kao §to je suosjecanje, a
to je jedna od osnovnih formativnih funkeija simboli¢ke igre lutkama.

3. Djedja lutkarska predstava Dva patulika

Dva patuljka jedna su od malih lutkarskih predstava u paru, Sto ih odgojiteljice
organiziraju svakodnevno. Ovoga puta predstavu izvode dvije djevojcice, Karla
S. (3,8 g.) i Karla G. (3,10 g.), a odgojiteljica je u ulozi snimatelja. Publiku
¢ini desetak djece koja sjede na stolicama pred pozornicom. Scenografija je
jednostavna (zelena krpa koja prekriva pozornicu, plastiént bori¢, komad drveta)
i simboli¢na (blagdanska)., U pozadini se ¢uje tiha, instrumentalna glazba.
Djevojéice zapo&inju predstavu upoznavanjem s publikom, zahtijevajuci da se
svako dijete posebno predstavi (“Kako se ti zoves? A ti?... A ti?...”) i pritom
usmjeravajuci lutku (ginjol lutke) u praveu djeteta kojem postavljaju pitanje.
S obzirom na to da su djevojéice miade dobne skupine, predstava je sadrzajno
jednostavnija i nerijetko nepovezana,

Patuljci su braéa koja zajedno ureduju bozi¢no drvee (plastiéni boric). Pritom
razgovaraju s mamom, koja u predstavi nije oZivotvorena nego se djevojCice
pretvaraju da je ona iza boZi¢nog drvca. Mami se obracaju ¢esto, tuZeci se jedan
na drugog ili joj postavljajuéi elementarna pitanja (primjerice: “Sta radig?”).
BoZiéno drvce Patuljci kite snijegom (djevojcice se pretvaraju da im je u rukama)
koji su “donijeli s livade”. U nekoliko navrata pokuSavaju podignuti komad
drveta §to leZi pokraj drvca, ali im ne uspijeva. Predstava zavriava zajednickom
pjesmom djevojéica i publike, na inicijativu dvaju Patuljaka.

U ovoj igri djevojéice pokazuju znanja i sposobnosti u sljedecem:

~ ustrajanje u igri i sposobnosti dogovaranja oko scenarija (poglavito s
obzirom na dob djevojcica);

— poznavanje kazali¥nih i lutkarskih zakonitosti (visoko drzanje ruke prilikom
manipuliranja lutkama ginjolima, okretanje lutke publici dok su narativni dijelovi
— najavljivanje predstave); _

~ suradni¢ki odnosi medu djevojéicama prilikom koordiniranja predstave
koje su prenijele 1 u sadrzaj (primjerice: “I ja ¢u kitit bor!”) i u izbor lutaka (dva
brata Patuljka koja se tijekom predstave neprestano oslovljavaju s “brate™);

— prihvacanje kulturnih i religijskih obicaja svoje mikrosredine, $to se ofituje
ukiéenju bora, otekivanju Djeda Mraza, uvodenju lutkice Isusa u kratkoj sekvenci
obraéanja Patuljka mami (“Zna$ §ta, mama? Negdje iza bora, zna3 ko je to bio?
Isus!™), te liku majke, svojevrsnom “skrivenom” autoritetu.
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Analiza sadrZaja opisane igre pokazuje nam da djeca izrazavaju afektivno
zajedniftvo imitiranjem pokreta, rije¢i partnera i veselja koje iz toga proizlazi.
Miada djeca, na §to upucuje literatura, u dobi od tri do pet godina, u svojim
lutkarskim predstavama vise prikazuju interpersonalne odnose odraslih i djece
kao i djece medusobno, §to potvrduje i analizirana predstava. Naime, djevojcice
se u svojoj predstavi indirektno bave odnosom odrasli—dijete. Odnos majke
i njezine djece, u ovom sluaju, nije ni pokoravajuci ni pod¢injavajuéi, ali je
transparentan u smislu ovisnosti djece o majci. Patuljci gotovo u svakoj sekvenci
spominju mamu, savjetuju se s njom, provjeravaju $to radi, objaSnjavaju joj Sto ¢e
oni napraviti, §to su radili i sl. Nadalje, lik mame koji “kao da” postoji iza bori¢a
i kojem se Patuljci tako uvjerljivo obraéaju potvrduje da je jedno od osnovnih
“kao da” pravila simbolitke igre temelj svih kasnijih igara s ulogama, te da takva
ponadanja doZivljuju svoj vrhunac izmedu djetetove trece i Eetvrte godine.

4. Dje¢ja lutkarska predstava Patka i Svinja

Lutkarsku predstavu u paru Patka i Svinja organizirale su djevojice Lana
(4,5 g.) i Noela (5,2 g.). Odgojiteljica je u ulozi snimatelja, a publiku &ine
ostala djeca u skupini, njih petnaestak. Podloga predstavi tiha je instrumentalna
glazba u pozadini. Scenografiju dine plava krpa oko koje su poslagani kamen¢ici
(duboko jezero), Zuti krpeni cvijet, plastian borié i komad drveta. Lutke (svinja
i patka) plifane su igratke kojima djevojéice manipuliraju jednom ili objema
rukama imitirajuéi ljudske pokrete. Predstava poéinje najavom djevojéica:
“Predstava se zove...” i otvaranjem kazalisne zavjese. Problemska situacija
u kojoj Svinja ne zna plivati okosnica je predstave. Patka pak zna “i roniti
i plivati”, pa je ona u ulozi instruktora plivanja. Kada nauéi plivati, Svinja
poudava Patku skakanju, premda Patka tvrdi da ve¢ zna skakati. Likovi se
nakratko sukobljavaju odlazeéi svatko na svoju stranu (“A ja idem ubrati neko
cvide...”, kaZe Patka. “Uberi, briga mene, iden ja ispod bora”, veli Svinja. “Iden
i ja spavati ispod bora. Iden ja piti malo!”, kaZe Svinja.). RjeSavaju sukob tako
§to zajedno piju vodu iz jezera, ali sukob do kraja predstave zapravo ne prestaje.
Sukobljavaju se oko ki¢enja bora, nadmeéu se u penjanju na njega, skakanju,
na kraju i u letenju. Predstava zavr§ava Patkinom pjesmom “Ide patka preko
Save...”, uz pomo¢ djedaka pokraj pozornice koji drvenim udaraljkama udara
ritamsku komponentu. -

Analizirajuéi sadraj predstave, vidimo da djevojdice pokazuju sposobnosti i

- znanja u sljedecem:

— jzraZavaju se kratkim, logi¢kim re€enicama (“Ajde. Nauéi to... O, kako si
ti sada... Evo ga. Evo ga, Prase.”};

— motori¢ki su spretne kod manipuliranja lutkama kad ih navode na “ska-
kanje”, “letenje” i “plivanje™;
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— znaju graditi dramsku napetost medusobnim suprotstavljanjem, kao i
suradnicke odnose (premda privremene) s ciljem produljivanja aktivnosti/
predstave;

- tijekom izvodenja predstave djevojéice stvaraju, grade predodzbe o
interpersonalnim odnosima izmedu odraslih i djece, izmedu samih odraslih, kao
i djece medusobno. Primjerice, djeca igrom zadirkivanja testiraju prijateljske
odnose koji poéivaju na uzajamnom povjerenju. Ovladavaju prijateljskim
odnosima preko likova koji se suprotstavljaju, shvadajuéi da je to samo radi
zabave.

Zakljutak

Iz svega iznesenog moZemo zakljuditi, §to potvrduje i literatura, da lutka
snazno angaZira dijete, i intelektualno i emocionalno, te pridonosi razvoju
razli¢itih njegovih sposobnosti. Mnogi odgojitelji koji se Cesto koriste lutkom
u radu s djecom isti¢u da ona potie razvoj djeéjeg kreativnog izraza i maste,
spontani usmeni izraz, govor, artikulaciju, glasovne moguénosti, vjestinu pisanja
i éitanja, bogacenje rjednika. Isti¢u takoder da djeca u samostalnoj igri ili u€enju
s lutkama stjedu vjedtine rjeSavanja problema (pri rjefavanju zapleta u prici),
pobolj§avaju finu motoriku prstiju i $ake (pri manipuliranju lutkom), uce se
pregovarati, usuglaSavati te prihvacati ideje drugoga.

Lutkarske predstave kao zajednicke simbolicke aktivnosti omogucuju djeci
izodtravanje misljenja, razvijanje komunikacije (posebno jezika), obogaéivanje
maste, izraZavanje emocija i vladanje njima. Suradujuéi s drugima, djeca
uspostavijaju uravnoteZene odnose, a pritom pokazuju, utvrduju i razvijaju,
ukratko konstruiraju, svoje spoznaje i istodobno usavravaju svoje komunikacijske
sposobnosti.

Na osnovi analize videosnimki — od kojih smo neke prikazali — moZe se
zakljuditi da su odgojiteljice nafeg uzorka dobri promatradi i slulatelji djeteta,
poznavatelji procesa na¢ina i intenziteta ucenja predskolskog djeteta, spremine na
improvizaciju i kreativno izraZavanje te fleksibilne u smislu organiziranja sredine
prema aktualnim potrebama djeteta, u ¢emu im je, kako izjavijuju, pomogla
svakodnevna komunikacija i interakeija s djecom preko lutki.
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POSSIBILITIES OF THE CHILDREN’S PUPPET PLAYS
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Summary: The paper discusses theoretical explanations (characteristics and functions)
of children’s symbolic puppet plays elaborating on the possibilities of their incitement.
The results of the monitoring, which implies the analysis of videos displaying childrens
puppet plays in a kindergarten,

have been presented. The interpretation of the results coincides with the findings indicated
in the relevant literature as well as with the experiences in the educational practice in
kindergartens and schools. It indicates that puppets infensively engage children, both
intellectually and emotionally, and contribute to the development of different abilities.

Key wards: children’s plays, characteristics and functions of symbolic plays, puppez‘s,’ an
incitement of children's plays, a pre-school child, an educator, a kindergarten
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