Silvio Koséak

Ljudi svakodnevno nesto dozivljavaju kao

lijepo, a nesto drugo kao ruzno. Neki filozofi
govore kako se ljepota ne moze analizirati, veé
samo doZivjeti. Tako Ludwig Wittgenstein o li-
Jjepomu govori kao o necemu sto se moze samo
pokazati, ali se o njoj ne moze govoriti. Drugi

pak vele da se ljepota moze analizirati.

ARHITEKTURA

Uvod!

Arhitektura ili, bolje re¢eno, arhitektonska
ostvarenja dio su nase svakodnevice. Suvremeni
Covjek, ma gdje Zivio, susrece se s arhitekturom. No
na koji je na¢in definirati ili na koji nacin pristupiti,
doZivjeti i ocijeniti ta djela, rijetko se kada pita.

Ovaj rad Zeli naprije prikazati estetiku opée-
nito. Nakon toga pristupa govoru o jednoj od
tema estetike, arhitekeuri, definira arhitekturu te
prikazuje glavne teorije unutar filozofskoga pri-
stupa i analize arhitektonskih djela. U zadnjemu
se dijelu ulazi dublje u dozZivljaj arhitekture te se
razlaze novo poimanje odnosa lijepoga i ruznoga

kod doZivljaja arhitektonskih djela.

1. Estetika u kratkim crtama

1. 1. Pojam’

Njemacki filozof Alexander Baumgarten
prvi je upotrijebio rije¢ ,estetika® u svom djelu
»Aestetica“. Sam je pojam izveden iz grckoga
glagola aisthanomai, koji mozemo prevesti s
~opazati, osjecati, ¢uti, vidjeti®.

Pitanja kojima se bavi estetika mozemo po-
dijeliti u dva kruga, od kojih se jedan bavi lje-
potom op¢enito, a drugi pak ljepotom u umjet-
nosti te se taj krug moze nazvati i filozofijom
umjetnosti. Kao filozofska disciplina estetika

je povezana s metafizikom (srz je svih pitanja

1 Tekst ovog ¢lanka nastao je kao seminarski rad u
okviru seminara Izabrana pitanja estetike pod vodstvom
dr. sc. Nenada Malovi¢a

2 Usp. Ivan ZELIC, Vodi¢ kroz filozofiju, Split, 2007.,
272.
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pitanje o bi¢u), filozofijom spoznaje (pita se
daje li nam umjetnost neko znanje o stvarnosti
ili o ¢ovjeku), etikom (pita se o umjetnosti i
njezinu utjecaju na dozivljaj dobra) te umjet-
nickom kritikom (podrazumjeva neki pogled

na pitanja $to je lijepo i $to je umjetnost).
1. 2. Metode estetike’

Na pocetku govora o metodi unutar estetike po-
stavlja se pitanje moze li estetika imati metodu i tre-
ba li je uopée. Kao pokusaj odgovora na ovo pitanje

razvile su se neke od metoda unutar estetike.

Estetski misticizam govori kako nam za
shvacanje lijepoga nije potrebna inteligencija,
ve¢ se potrebno prenijeti iznad nje, u ekstazu
koja je iracionalno otkrivenje nadosjetilnih re-
alnosti. Do takvih realnosti mogu do¢i samo
glazbenik, ljubavnik i filozof. Bergsonovi
sljedbenici govore kako objasniti ljepotu znaci
prozivjeti je na razini emocija. Kada po¢nemo
analizirati, tada ubijemo umjetnost. Sli¢no
govori impresionizam te njegov estetski polu-
skepticizam. Mozemo zakljuditi kako je esteti-
ka dio umjetnosti, a ne znanosti.

U povijesti su, naprotiv, postojali znanstve-
nici koji su, poput Fehnera, pokusali odrediti
subjektivnu i kvalitativnu ja¢inu nasega osjeca-
ja, izmjeriti ja¢inu osobnoga estetskog zadovolj-
stva. Ta je estetika nazvana ,estetika odozdo®
ili ,eksperimentalna estetika“.

Jedna od metoda estetike jest deskriptivna
metoda. Ona opisuje ¢injenice i bica, klasifi-

cira ih i tumaci, ako moze. No toj metodi ni-

3 Usp. Sarl LALO, Osnovi estetike, Beograd, 1974.,
9-17.
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kako ne pripada procjena, ve¢ je ona opisna ili

spekulativna.

Dogmatska ili kriticka metoda zeli otvoreno
postaviti ideal u ime kojega se vrijednosti ocje-
njuju na dogmatski nacin. Takav ,ideal“ nala-
zimo ve¢ kod Platona, a o njemu govori i Kant,
po kojemu se ideal postavlja samo a priori, bio
on moralan ili estetski.

Ove metode djeluju poput neprijateljskih
tabora. No postoji metoda koja ih Zeli pomi-
riti, normativna metoda. Ona od deskriptivne
metode Zeli uzeti metodicki i organizacijski re-
lativizam, a odbaciti poricanje vrijednosti. Vri-
jednosti vraca prihvac¢anjem ideje vrijednosti
u metodi dogmatizma, u kojemu pak odbacije
iluziju o apsolutnom.

1. 3. Sto je ljepota?

Ljudi svakodnevno nesto dozivljavaju kao lijepo,
a nesto drugo kao ruzno. Neki filozofi govore kako
se ljepota ne moze analizirati, ve¢ samo doZivjeti.
Tako Ludwig Wittgenstein o lijlepomu govori kao
o0 necemu $to se moze samo pokazati, ali se 0 njoj
ne moze govoriti. Drugi pak vele da se ljepota moze
analizirati. Tu razlikujemo one koji o ljepoti govore
kao o ne¢emu subjektivnom te one za koje je ljepo-
ta objektivna. Kod objektivnoga shvacanja liepote
liepota nekoga bica ili djela proistjece iz osobina
svojstvenih tome bi¢u ili djelu. Subjektivisti govore
kako se jedina ljepota o kojoj bismo mogli govoriti
nalazi u nama, kroz nas i za nas. Ljepotu predmeta

ili osobnosti stvara nas nac¢in misljenja o njima.4

No ljepota nije nesto razlucivo, ve¢ je istodob-

no i subjektivna i objektivna. Ljepota nije ni u

4 Usp. Sarl LALO, Osnovi estetike, Beograd, 1974., 4.
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objektima o kojima se misli ni u subjektu koji

misli, ve¢ se nalazi u njihovu meduodnosu.®
2. Arhitektura

2. 1. Kontekstualizacija arhiteltura kao podrudja

Sada je potrebno definirati arhitekeuru te po-
kusati odgovoriti na koji specifian nacin arhi-
tektura stvara ,0sje¢aj estetskog razumijevanja“.®

Definicija: ,,Arhitektura je simboli¢na gra-
devina“ mogla bi zadovoljiti one koji o arhitek-
turi govore kao o statusu koji zasluzuju neke,
ali ne sve gradevine. Naime, arhitektura se iz-
dize iznad ¢iste korisnosti prostora ¢ija je jedi-
na funkcija stanovanje.

Kako sada odgovoriti na drugi dio postav-
lienoga problema? Naime, arhitektonsko djelo
nije skulptura. Ono kao podlogu za estetsko
razumijevanje podrazumijeva svrhovitost. Od-
govor nam pruza teorija arhitekture koja arhi-
tekturu smjesta u $iri filozofski kontekst te je
promatra u odnosu s drugim umjetnostima i
znanostima. Unutar teorije arhitekture razvile
su se dvije znacajne teorije: teorija izlaganja i

semanticka teorija.

2. 1. 1. Teorija izlaganja

Teorija izlaganja ¢esto se spominje u svrhu
obrane klasicizma. Naime, ova nam teorija go-
vori kako se klasicisticke gradevine sa svojim
elementima oslanjaju na primitivne gradevine
s njihovim elementima. Klasi¢na je gradevina

u korelaciji s elementima primitivne gradevine,

5 Usp. Isto.

6 Edward WINTERS, Architecture, u: Berys GAUT —
Dominic Mclver LOPES (ut.) The Routledge companion
to Aesthetics, London — New York, 655.
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povezana je s primitivnim materijalima i njiho-
vim metodama konstruiranja; ona predstavlja
primitivnu gradevinu. Klasicizam na taj nacin
daje razumijevanje sadrzaja arhitekture na vi-
$oj intelektualnoj razini ondje gdje se stilovi u
arhitekturi shva¢aju samo kao modni dodatak.
Tako klasicizam za neke autore nije stil vec je-

dina razumljiva forma arhitekture.

2.2. Semanticka teorija ili teorija znadenja

Semanticku toriju ili teoriju znacenja izlo-
zio je Nelson Goodman. Ona daje opéenito
promatranje smisla arhitekture te Zeli pokazati
razli¢ite putove interpretacije kojima se moze

krenuti od gradevine do referenta.’”

Tako Edward Winters donosi primjer Oper-
ne kuée u Sydneyju. Kako bismo razumjeli $to
znadi ta gradevina, moramo shvatiti poveza-
nost izmedu gradevine i brodova za plovidbu
na koje ona upucuje. Ovdje Operna kuéa ozna-

¢ava svogs referenta, brodove za plovidbu.®

Ipak, ne oznacavaju sve gradevine svogs refe-
renta. Gradevina moZe ,tumaditi®, ,dokazivati
pomocu primjera® svojstva s kojima se nalazi u
korelaciji. Gradevina tako moze doslovno posje-
dovati osobitosti koje ,,tumaci®. No ni jedna gra-
devina ne moze doslovce ,tumaciti“ na primjer
uzvisenost i pjevanje, iako odredeni broj goti¢-
kih katedrala metafori¢ki ,tumadi“ ove osobi-
tosti. Naime, gradevina moze izraziti osobitosti

koje nema ili ih ne moze doslovno posjedovati.

2. 2. Sadrzaj i estetika arhitekture

Estetsko razumijevanje zahtijeva prikaz do-

7 Nesto na $to se nesto drugo odnosi.

8  Usp. Edward WINTERS, Architecture, 657.
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zivljaja koji imamo o nekoj gradevini. Kriti¢a-
rima arhitektonskih djela restrikcije namecu
okolnosti u kojima arhitekt stvara svoje djelo.
Okolnosti su tradicija u kojoj arhitekt stvara te
jedino imaju¢i na umu odnos arhitektonskogs
djela prema tradiciji mozemo to djelo razumjeti
i kritizirati. Na ovomu mjestu svoju negativou
kritiku nalazi teorija izlaganja. Naime, mozda
se u primjerima klasi¢nih gradevina mogu vi-
djeti primitivni oblici s kojim je povezana, no
kako ta primitivna gradevina moze biti dio
»prezentacijskog sadrzaja klasi¢ne gradevine®?
Poznavali mi ili ne anti¢ke korijene nekih kla-
sicnih oblika, mozemo stvoriti estetsko razu-

mijevanje klasi¢ne gradevine.

Arhitektonsko djelo vrjednujemo zbog naci-
na na koji ga dozivljavamo. Na prvomu mjestu
na$ dozivljaj arhitekture ovisi o na¢inu na koji
je nastanjujemo. Ovaj pristup arhitekturi opi-
suje funkcionalizam koji daje dva dijametral-
no suprotna poimanja estetskoga vrjednovanja
unutar govora o vrjednovanju arhitekture kroz

prizmu nasega nacina njezina nastanjivanja.
2. 2. 1. Estetski funkcionalizam

Ljepota gradevine proizlazi iz sklada ar-
hitektonske forme i njezine funkcije. Sama
funkcija arhitekture uvjetuje njezinu formu i
ta joj njezina uvjetovanost formom daje status
umjetnosti. ,Na$ odnos prema djelima arhitek-
ture obvezuje nas da vidimo koliko je forma

gradevine prikladna njenoj funkciji.“’

9 Isto, 662.
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2. 2. 2. Strogi funkcionalizam

Strogi  funkcionalizam potpuno odbacu-
je estetsko poimanje. Estetika se tretira kao
zasebna tema. Ako gradevina u potpunosti
omogucuje aktivnosti za koje je projektirana,
tada je ona produkt svoje funkcije. Za stroge
funkcionaliste funkcija je drustveno uvjetovan
koncept. Vazno je naglasiti kako je ovo jedna
od kriticki angaziranih teorija koja poborni-
ke ograduje od estetske kritike i stiti njihovu

umjetnic¢ku praksu.

3. Ruzno i lijepo u arhitekturi

Prve primitivne gradevine sa svojim ,ar-
hitektonskim® rjesenjima tezile su jedinom
cilju — ,iskljuc¢ivo optimalnoj prakti¢noj for-
mi“ ,Egzistencijalna komponenta nadvladala
je sve ostale." Arhitektura Sumera i Egipta
impresionira promatraca svojim oblikom i do-
segom te mozemo re¢i da njezini objekti dje-
luju poput ,ezoterickih stranih tijela®. Ljepota
i gracioznost starogrcke arhitekture prozima
i najmanji njezin detalj. Duh pragmati¢nosti
karakteristika je rimskoga pristupa arhitek-
turi. Simbioza je to dviju veli¢ina — estetike i
funkcije. Srednjovjekovne katedrale ,,brutalno®
odskacu od onodobne sredine prizemnih kuda,
a postavljanju detalja pristupa se s izrazitim
pretjerivanjem. OzZivljavanju sklada i harmoni-
je, koji ¢e arhitekturu podi¢i do neprijeporne
liepote, pristupa renesansa. Barokna arhitektu-
ra poseze za svim onim ¢imbenicima kojima

se prethodna razdoblja nisu usudila sluziti tako

10  Zvonko PANDA, Estetika ruznoga u arbitekturi,
Zagreb, 2008., 106.
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da su barokni interijeri postali svojevrsna skla-

dista slikarskih i skulpturalnih proizvoda."

Za govor o lijepomu i ruznomu u arhitek-
turi iznimno je vazno i za povijesni pregled
prijelomno razdoblje eklekticizam 20. stoljeca.
Eklekticizam karakterizira stvaranje novovje-
kovnih replika punih prijasnjih ,likovnih ma-
trica u svojim vrijednostima®“'? Nastaju oblici
prozeti duhom nepostoje¢ega vremena. Dolazi
do svojevrsne izopacenosti takve imitatorske ar-
hitekture u kojoj se arhitektonske forme koriste
poput kakvih likovnih rekvizita. Snazan utje-
caj na novo poimanje lijepoga i ruznoga daje
ekspresionizam. Javlja se snazno izrazavanje u
likovno-prostornom smislu bez ve¢ih ogranice-
nja. U kompozicijskom smislu nastaju nedore-
¢ene forme ponajvise zbog upotrebe tesko for-
mirajuéega armiranog betona. Atributi ruznoga
pocinju imati zapaZenije mjesto jer forma jo$
nije mogla biti dosljedno izrazena. Kao inter-
meco dolazi internacionalni stil koji ,,neeksce-
sivnim® pristupom i pokus$ajem uniformiranja
arhitektonskih oblika na globalnoj razini zeli
smiriti buru emocija koja se neminovno javlja

pri promatranju arhitekture ekspresionizma.

Arhitektura kasnoga 20. stolje¢a zahtijeva pre-
vrjednovanje ruznoga i lijepoga. Klasi¢no lijepo
gubi prednost, a ruzno ulazi u mnoge segmen-
te kompozicije. Lijepo postaje zamorno i poput
ko¢nice ,,stvaranju visih uzbudenja s pomocu ar-
hitektonskih formi“.!? Kontrolirana ruznoéa po-

staje izazov koji moze dozivjeti punu afirmaciju.

11 Usp. Iszo, 106-150.
12 Isto, 126.
13 Isto, 150.
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Kako se ne bismo izgubili u pretjeranoj $irini,
ogranicit ¢emo se samo na najznacajniji dio te-

meljnjih postavki ruznoga u estetici arhitekeure.

3. 1. Utvrdivanje ruznoga u arhitekturi

Ruznim mozemo definirati sva ona likovna,
ali i arhitektonska djela koja izlaze iz okvira
uobicajenih poznatih modela. ,Gledaju¢i neku
zgradu, ako posumnjamo u njezinu staticku si-
gurnost zbog oblikovnog egzibicionizma, opi-

2 . v «14
sat cemo ju ruznom.

U niz intuitivnih kriterija za odredivanje ruz-
noga u arhitekturi mozemo svrstati nedostatak
simetrije ili ritmickoga reda, $to nam otezava nje-
zino shvadanje i pobudivanje losih asocijacija na za

nas nepovoljne dogadaje pri njezinu promatranju.

Za objektivno utvrdivanje vrijednosti ruz-
noga mozemo se osloniti na utvrdene ¢injenice:
»odsutnost vidljivog reda u sredivanju kompo-
zicije djela, odsutnost zamjetnije geometrijske
pravilnosti, nepostojanje smislenog odnosa di-
jelova prema cjelini, globalna amorfnost, pre-
tjerano gomilanje istovrsnih elemenata, zbrka
u postavi za i$¢itavanje njihova znacenja, nedo-
sljednost likovne definicije i nemoguénost jasnih
asocijacija prema poznatim veli¢inama i vrijed-
nostima, nejasno izlozena idejna poruka djela,
op¢a disharmonija i nesklad, slu¢ajna ili namjer-
na deformiranost uporabljenih elemenata, uma-
njeno ili prekomjerno uveéanje detalja, svjesno,
namjerno, provokativno karikiranje, staticka de-

stabilizacija oblika, neiskrenost u izrazu”.

14 Isto, 163.
15 Isto, 164.

(96 | ‘ Spectrum



| NASE TEME

3. 2. Dualna priroda ruznoga

Je li upotreba ruznoga u arhitekeuri oprav-
dana ili ne i kakve li koristi od upotrebe ruzno-

ga u oblikovanju arhitektonskih djela?

Iskrena upotreba ruznoga u oblikovanju ar-
hitekture moze posluziti kao prikaz stanja drus-
tva u kojemu se djelo stvara. ,,U svojoj estetskoj
obuhvatnosti ruzno poti¢e budenje ustrepralih
vibracija koje zadiru u psihu promatrada.“'
Dijelo realizirano upotrebom ruznoga snazno
prenosi istine drustva ili pojedinca promatra-
¢u. Te istine ,ljepota svojim rekvizitima ne bi
mogla ispisati na dosljedan nacin“.” Kada bi
odbacili ruzno kod opisa djela koja poruku nose
upravu u tome ruznom, doslo bi do nepotreb-
na idealiziranja i dobili bismo krajnje nepotpun
opis takva djela i ono bi ostalo okrnjeno.

No postoji i lazna dimenzija ruznoga. Kada
ruzno ima tendenciju postati lijepim, ono gubi
vrijednost u umjetni¢kom izrazavanju. Ovdje mo-
zemo govoriti o ruznomu u funkeiji kica. Jednako
tako kod djela koja ruzno upotrebljavaju prema
strogim arhitektonskim kodeksima te ne uspije-
vaju zbog toga komunicirati s publikom mozemo
govoriti samo o ruznomu koje je odraz slaba rje-
Senja arhitektonske kreacije. Takav objekt cesto je

disfunkcionalan i stoga negativno ruzan.

Dakle, pozitivno ruzno uspostavlja komuni-
kaciju s promatra¢em dok negativno ruzno zbog
losega oblikovanja i svoje nefunkcionalnosti ko-

munikaciju ne ostvaruje.'®

16 Isto, 186.
17 Isto.

18 Usp. Zvonko PANDA, Estetika ruznoga u
arhitekturi, Zagreb, 2008., 150.
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Zakljutak

Od primitivnih ljudskih nastamba preko
trazenja renesanse, baroka i klasicizma pa sve
do modernih arhitektonskih rjesenja vidljivo
je neprestano trazenje pravoga odnosa ono-
ga estetskog i funkcije u arhitekturi. Namecu
nam se pitanja o vaznosti odnosa ruznoga i
lijepoga u arhitekturi. Dolazi do pozitivna na-
metanja ruznoga kao kategorije koja iskreno
moze progovoriti promatracu i uputiti ga na
skrivenu poruku. Neobi¢no je koliko se ruzno
u suvremenom drustvu namede kao , lijepo” te
se uvida stvarna potreba prevrjednovanja ovih

arhitektonskih atributa.
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