ANDREA KOVAC

O novijem
" hrvatskom
ratnom filmu*

akovacz @ ffzg. hr




* Ovaj je tekst nastao kra¢enjem opseZnijeg seminarskog rada na-
stalog na kolegiju Hrvatski igrani film. Cjelovita verzija teksta sadrzi
povijesni pregled hrvatskog ratnog filma, s posebnim osvrtom na su-
vremeni hrvatski ratni film, $to je bila i primarna tema rada. U ovom
se tekstu uz kratak pregled Zanra ratnog filma analizaju tri primjera
suvremenog hrvatskog ratnog filma (snimljena u razdoblju nakon de-
vedesetih godina), a na temelju kojih moZemo donijeti neke na¢elne
zakljuc¢ke o smjeru kretanja i evoluciji Zanra ratnog filma u hrvatskoj
kinematografiji. -

o
=
(=]
N
9]
<
4
@
Q
~
Ay
o)
I
[==]
=)
=
-1
)
=
=
=)
Z
=
<
R~
=)
5
=]
M
=)
4
>
3]
N
=
4
M
=
%]
o
4
>
3]
N
=
4
¥
<
N
a
A
©]
°2]
<
9]

— k.— STUDENTSKI




NUW[Y WOUJRI WONSIPAIY W(IA0U O :DVAOM VAIANV —
"




o
=
(=]
N
9]
<
4
@
Q
~
Ay
o)
I
[==]
=)
=
-1
)
=
=
=)
Z
=
<
R~
=)
5
=]
M
=)
4
>
3]
N
=
4
M
=
%]
o
4
>
3]
N
=
4
¥
<
N
a
A
©]
°2]
<
9]

— k.— STUDENTSKI

ZANR RATNOG FILMA — S obzirom na potencijalne
prijepore koji mogu biti uzrokovani proizvoljnosc¢u odrede-
nja zanra, potrebno je uvodno okvirno razmatranje. Imajuci
na umu temu izlaganja svakako valja uzeti u obziri specifi¢ne
uvjete u kojima se nalazi domacda, prili¢no malena kinemato-
grafija. Lako bi bilo pozivati se na odreden Zanr i Zanrovsku
tradiciju kad bi postojala $iroka produkcija i velik repertoar
koji uistinu moze oslikati odreden tip kontinuiteta i prepo-
znatljivosti potreban za “kristalizaciju” Zanra na razini na
kojoj bi se zZanrovska pripadnost podrazumijevala zahvalju-
juci brojnosti varijacija koje samo potvrduju kategorizaciju.
No kao $to tumacdi i Hrvoje Turkovié:

“(m)ale kinematografije poput hrvatske mogu biti
‘Zanrovske’ pretezito tako da se ‘Slepaju’ za Zanrovskim tra-
dicijama velikih sredina, za onima u kojima su se Zanrovi
spontano razvili i snazno se i razmjerno postojano odrzava-
ju. U onoj mjeri u kojoj , primjerice, americki (‘holivudski’)
film preplavljuje nasu sredinu, te je nasa publika u njemu
recepcijski odomacena, u toj ¢e se mjeri i nasi filmovi moci
pozivati na zanrovska razluc¢ivanja uspostavljena u tim fil-
movima, a dozivljajno usadena u nasih gledatelja. Nasi ¢e
se filmovi tek ukljucivati u ‘Zanrovske obrasce’, a zanrovski
obrasci $to su prepoznati u domac¢em filmu dozivljavat ée se
pretezito kao ‘uvoz) ‘ugledanje) ‘utjecaj’. Pritom ¢e te obrasce,
redovito, domaci autori ‘autorski preradivati), ali posvema u
stilu vlastite, zanrovski neuhodane tradicije i proizvodnog
iskustva. Takvim je bila i pojava tzv. Zanrovskog filma —te
osobite ‘autorske stilske struje’ u bivsoj Jugoslaviji (Sijanovi
filmovi, Tadi¢evi, Sorkovi i dr.). Te ‘Zanrovske varijacije’ vie
su atomske , posve pojedinac¢ne i osobne autorske igre i ni
jedno se od tih okusavanja nije pretvorilo u postojan i prosi-
ren zanr, koji bi izradivalo vise proizvodaca dulje vrijeme, a
gledatelji prema navici ocekivali na repertoaru...” !

Imajudi upravo ovakvu situaciju na umu, prije ika-
kvih razlaganja o problematici suvremenog hrvatskog ratnog

01 — TURKOVIC, 2005: 71.




filma unutar kategorija zanra i tematike, ¢ija pojava i povi-
jesni kontekst imaju izravne posljedice u situaciji za vrije-
me Domovinskog rata i nakon njega, valja imati na umu da
unatoc relativno jedinstvenim tematskim i prostorno-vre-
menskim odrednicama (na razini sadrZaja), ideja ratnog
filma kao zanra egzistira ve¢ dugo u svjetskoj tradiciji, kao i
u nekim filmovima starije produkcije u Jugoslaviji.

Rat, kao univerzalna pojava koja obiljezava cijelu
ljudsku civilizaciju, svakako spada u $iri repertoar tema
koje se izravno odnose na ¢ovjekovu zbilju i stoga je uvijek
u nekoj mjeri aktualan, dok nacin na koji ¢e se manifestirati
unutar filmske umjetnosti uvelike ovisi o gore navedenom
potencijalnom povijesnom kontekstu, ali i o onome $to rat
kao dogadaj oznacava i donosi: patnju, smrt, okrutnost itd.
kao neizbjezne posljedice takvih dogadanja. Nacin na koji ¢e
se ta tematika manifestirati ¢esto nadilazi okvir specifi¢nog
zanra— ponekad je rat samo pozadina na kojoj se oslikava
neka individualna drama koju takve ekstremne okolnosti na-
glasavaju ili uzrokuju, a ponekad se radi o pokusaju prijeno-
sa komadica povijesne zbilje, prema “svim zakonima Zanra’,
koji se ipak u nekoj mjeri profilirao kao specifi¢an, barem u
okviru zapadne produkcije, pod ¢ijim je utjecajem svakako i
hrvatska kinematografija.

No temeljno pitanje koje se ovdje postavlja jest je li
hrvatski ratni film nakon go-ih zapravo obiljeZen u Zanrov-
skom smislu, dakle zadovoljava li uvjete prototipskog “ratnog
filma” koji postoji u gledateljskoj svijesti u okviru tog naziva,
odnosno kategorije?

NASTANAK I OBILJEZJA RATNOG FILMA — Ratni je
film u kontekstu svjetske kinematografije prisutan prak-
ticki od samih pocetaka filma. Prva uopce dokumentirana
sekvenca od 9o sekundi jest SKIDANJE SPANJOLSKE ZASTAVE
(TEARING DOWN THE SPANISH FLAG, 1898), nastala u godini
Spanjolsko-ameri¢kog rata, koja je prikazivala laznu, re-
konstruiranu verziju ameri¢kog zauzimanja instalacije koja
je pripadala $panjolskoj vladi u Havani i zamjenu zastave.
Pravi ratni filmovi nastaju koje desetljece kasnije.®> Uopcéeno

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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govoredi, ratni je film zanr koji se bavi ratnom tematikom,
dakle prije svega se odreduje na temelju sadrZaja i tema koje
film obraduje. Ratovanje koje film prikazuje odnosi se na
bitke koje se odvijaju na kopnu, moru ili u zraku, a ¢este su
teme vojna obuka, tajne vojne operacije, ratni zarobljenici,
svakodnevni vojnicki civilni i vojni Zivot te tome sli¢no. Da
bi film bio uvrsten u Zanr, nisu nuzna sama ratna dogadanja,
odnosno bitke. Vrlo ¢esto mozemo susresti i termin antiratni
film, bududi da filmovi koji obraduju ratne teme ¢esto imaju
i neku vrstu kritickog odmaka te upozoravaju na brutalnosti,
ratne zlocine i posjeduju ideolosku komponentu. Za dobar
bi se dio ratnih filmova tako moglo reéi da su i antiratni
bududi da ta dva termina nisu posve oprec¢na. Svi ratni filmo-
vi, naime, bave se nekom vrstom ratne/vojnicke tematike, ali
ne prikazuju svi rat kao nesto negativno niti posjeduju kriti¢-
ki odmak. Ceste su rekonstrukcije pravih ratova na filmu, $to
ukljucuje povijesnu komponentu, svise ili manje pristranosti
u oslikavanju ratnih dogadanja, a koja najcesc¢e ovisi o tome
tko snima. Ratni su filmovi tako ponekad povijesni ili bio-
grafskiili su pak dokumentarne drame, a ponekad se baziraju
i na posve izmisljenim pri¢ama. Ratni se filmovi nerijetko
snimaju u vrijeme dok vladaju prave ratne prijetnje pa takvi
filmovi Cesto imaju naglasenu propagandnu komponentu.
Stoga bi se filmove koji propagiraju rat moglo oznaditi kao
opreku antiratnim filmovima, koji su u vrijeme kad se poku-
$ava potaknuti patriotski zanos nerijetko potisnuti od strane
vladajuc¢ih struktura u korist propagandnih filmova. Takvi su
filmovi najcesce povijesno neto¢ni i pokusavaju biti politicki
korektni, a dobre primjere za to mozemo pronadi u filmovima
PIJESAK TWO JIME (1949) i ALAMO (1960). Nepopularni ratovi,
poput Vijetnamskog ili aktualnog u Iraku, uzrokuju nastanak
filmova koji takve sukobe podrzavaju, ali i filmova koji ih kri-
tiziraju.?® Najcesci elementi akcijskih ratnih scenarija uklju-
¢uju iskustva iz zatvorenickih kampova i bijeg iz njih, bitke

02 — Preuzeto sa stranice: http://www.filmsite.org/warfilms.html, posjet 12.
veljace 2010.

03 — Ibid.




s podmornicama, $pijunazu, herojstva, brutalnosti, zra¢ne
bitke, pjesadijska i rovovska iskustva, muska prijateljstva
(“ratni drugovi”) koja se sklapaju u bitkama. Teme koje se
istrazuju u ratnim filmovima ukljuc¢uju bitke, prezivljavanja
i price o bijegu, oslikavanje besmislenosti i nehumanosti rata,
posljedice koje rat ima na drustvo, ali i inteligentne i duboke
opservacije o humanosti i moralu.®* S obzirom na to da se
ratni film u nac¢elu usmjerava na vojne djelatnosti, nerijetko
u snimanju filmova pomazu i prave vojne trupe, domace ili
strane, iako to moze utjecati i na sam film bududi da vojska,
jasno, nije sklona pomo¢i snimanju filma koji bi je prikazivao
u losem svjetlu pa se takvi filmovi ponekad i cenzuriraju. S
druge strane, poznato je da je Joseph Goebbels na snima-
nju ratnog spektakla KOLBERG u sije¢nju 1945. koristio ne-
koliko vojnih divizija kao statiste. Nakon Drugog svjetskog
rata i americka je mornarica bila kooperativna pa su u velikoj
mjeri doprinijeli snimanju filma TOP GUN, koji je svakako
doprinio popularizaciji vojnickog nacdina zivota pristupivsi
stvaranju imidza vojnika na senzacionalisti¢ki nac¢in. Neki
od najpoznatijih ratnih filmova dolaze iz SAD-a, $to po svoj
prilici nije sluc¢ajno, s obzirom na razvijenost americke ki-
nematografije, ali i vaznost vojske koja ondje ima ponesto
drugadiji status nego, primjerice, u vec¢ini europskih zemalja.
SAD u ratnu propagandu ulaZe izrazito mnogo novcai izvan
filma, a snimaju se i brojne serije koje propagiraju vojnicki
nacin Zivota, tako da razli¢iti oblici propagande egzistiraju
i u televizijskom mediju na druge nacdine. Naravno, propa-
gandna politika uzrokuje i razli¢ite oblike otpora pa nipo-
$to ne mozemo reci da su svi americki ratni filmovi nuzno
propagandni, no veliki ratni spektakli koji zahtijevaju vece
budzete, a ¢esto i pomo¢ vojske, ciljajuci pritom na Siru pu-
bliku, u svojoj orijentaciji koja zanemaruje problematizira-
nje “velikih tema” uglavnom grubo reinterpretiraju stvarnost.
Kad bismo odlike Zanra ratnog filma promatrali isklju¢ivo na
primjerima americkih ratnih filmova, pri ¢emu su prototipski
primjerci Zanra upravo ratni spektakli, mnoge filmove koji
ratnu tematiku obraduju na nesto suptilnije nac¢ine uopce
ne bismo uzeli u obzir. Ratni spektakli mnogo vise nalikuju
akcijskim filmovima, a sam izraz “spektakl” pruza odredenu

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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vrijednosnu matricu koja svjedoci o tome iz koje se perspek-
tive film razmatra. Dejan D. Markovi¢ u tekstu “Americki
(anti)ratni film: sanitizovani pogled na stvarnost” tumaci
kako klasi¢ni holivudski ratni film iskrivljuje stvarnost, dok
“krvavu autenti¢nost rata” prikazuju filmovi autora koji su i
sami dozivjeli rat iz prve ruke. Holivudsku matricu razgra-
duju upravo “vijetnamski” filmovi poput APOKALIPSE SADA i
LOVCA NA JELENE, jer se, tvrdi se, upravo u tom ratu izgubila
podjela na “pozitivce” i “negativce” pa s tim filmovima presta-
je izravan utjecaj drzavne politike na propagandne kvalitete
filmova. Situacija ipak nije tako jednostavna:

“No, i ‘vijetnamski’ filmovi prikazuju ‘svoj’ rat au-
tenti¢no podvrgavajuci povijest radu holivudskih narativnih
konvencija. Kako u sluc¢aju ovog rata nije bilo jednostavne)
za americku stranu pozitivne povijesti, rat je prikazan kao
‘ostvarenje Zelje’—stoga je temeljni ton vecine ovih filmova
melodramski, $to je omogudilo pretvaranje povijesnog poraza
u glamuroznu pobjedu, od jednostavnih i manje uvjerljivih
formi te preobrazbe u filmovima sa Sylvesterom Stalloneom
i Chuckom Norrisom, do sloZenijih formi koje transcendi-
ranje proturjedja izmedu povijesti i Zelje za o¢uvanjem na-
cionalnog identiteta postizu putem identifikacije gledatelja
s protagonistom. Ta se identifikacija postize standardnom
upotrebom muskog subjekta kome rat oznacava prelazak u
zrelost, $to ¢esto ukljucuje i smrt metaforicke figure oca, kao i
kriticku distanciranost od rata, ¢ija se autenti¢nost posreduje
nasinkroniziranom naracijom, ili katkad dokumentaristi¢kim
metodama (CHARLIE MOPIC, BAT 21), $to sve omogucuje gle-
dateljevo sudjelovanje koje pridrzava kriticki moralan stav, a
da se ne preuzme nikakva politic¢ka ili gradanska odgovornost.
Pritom vijetnamska perspektiva otpora agresoru i dalje ostaje
izvan prikazivackog okvira, potisnuta u poziciju Drugog, a
pravi kontekst Vijetnamskog rata ostaje neizrecen.” %

04 — Ibid.
05 — D. Markovi¢, Dejan, AMERICKI RATNI FILM, SANITIZOVANI POGLED

NA STVARNOST, www.hfs.hr, http://www.hfs.hr/hfs/ljetopis_clanak_detail.
asp?sif=32265, posjet 12. veljace 2010.




Iako bi se o ovoj tematici moglo jo§ mnogo pisati,
zbog ogranicena prostora zakljucit ¢u poglavlje navodeci ne-
koliko najpoznatijih primjera zanra: “commando” filmovi koji
su zapravo akcijski filmovi zamaskirani u ratne, poput TOPOVI
S NAVARONEA (1961), DVANAESTORICE ZIGOSANTH (1967), U
ORLOVU GNIJEZDU (1968) i koji po potrebi mogu prerasti u
veliki ratni film. U ameri¢koj kinematografiji trend antiratnog
filma uzima maha nakon 60-ih, pocevsi s pri¢ama o ratnim
veteranima, poput TAKSISTA (1976) i LOVCA NA JELENE (1978)
u kojima se prikazuju (i priznaju) slu¢ajevi “nepredvidenih
posljedica” rata, da bi uslijedili filmovi koji demistificiraju rat
kao dogadaj s kojim bi obi¢an ¢ovjek trebao imati ikakve veze,
npr. FULL METAL JACKET (1978), APOKALIPSA DANAS (1979).

HRVATSKI RATNI FILM — Petar Krelja u tekstu
“Neka obiljezja hrvatskog igranog filma” primjec¢uje da tre-
¢ina sveukupno proizvedena hrvatskog filma otpada na
zanr— psiholoske drame,% a $to se “ostalih Zanrova” tice,
tumaci da su “najjaci” upravo oni Zanrovi koji su bliski psi-
holoskoj drami. Ratni film navodi kao Zanr koji slijedi psiho-
losku dramu po ucestalosti i navodi da petina proizvedenih
filmova u Hrvatskoj pripada upravo Zanru ratnog filma. Ivo
Skrabalo takoder primje¢uje zamjetnu zastupljenost ratne
tematike u hrvatskim filmovima, no pritom ne prica o za-
sebnom Zanru:

“I u hrvatskoj filmskoj proizvodnji ratna je tematika
zamjetno zastupljena, pa ipak tesko se moze govoriti da je u
prethodnih pedeset godina hrvatskog zvu¢nog igranog filma
stvorena vrsta koja bi bila prepoznatljiva kao hrvatski ratni
film. Naime, od oko 200 igranih filmova, vise od 40 ih se
bavi ratnom tematikom u najsirem smislu, a ipak hrvatski
film nema svoj ratni zanr, ¢ak ni kao hrvatsku inacicu parti-
zanskog filma, po kojem se prepoznavala glavna tendencija
u kinematografiji donedavne Jugoslavije.” %7

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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Skrabalo pritom hrvatski film o ratu razmatra u nesto $irem
okviru bavedi se razdobljem do 1996. u kojem je Domovinski
rat jo$ uvijek iznimno svjeZa tema i tek nastaju filmovi koji
se usuduju postaviti pitanje o suvremenim ratnim zbivanji-
ma. U danasnje vrijeme ve¢ bismo, vjerujem, mogli govoriti
o konstituiranju domaceg ratnog filma kao zanra koji se po-
najvise referira na ratna zbivanja kojima je obiljeZen raspad
Jugoslavije, no politicka i ratna zbivanja iz naslijeda Drugoga
svjetskog rata i dalje su poticajna, kao $to ¢emo vidjeti u
ZIVIMA I MRTVIMA Kristijana Mili¢a, u filmu koji ¢emo ana-
lizirati nakon svjEpOKkA Vinka Bresana koji se bave suvre-
menijim dogadajima. Potonji film mozZe se shvatiti i kao prva
naznaka pokusaja da se uspostavi nesto objektivniji prikaz
ratnih dogadaja od onoga kakav je bio uobi¢ajen u najranijim
filmovima ovoga zanra, a koji su uslijedili neposredno nakon
Domovinskog rata koji tematiziraju. ZIvVI I MRTVI, osim $to se
doticu i zbivanja iz Drugoga svjetskog rata, bave se ujedno i
zbivanjima iz Domovinskog rata, operirajuci dvjema vremen-
skim razinama i univerzaliziraju¢i na neki nacin ratnu tema-
tiku te priblizavajudi se pritom u velikoj mjeri ratnom filmuu
nesto globalnijem kontekstu. Spomenuti film u velikoj mjeri
stoga podsjeca na ratni film kao zanr kakav je uspostavljen
u stranim (uglavnom ameri¢koj) kinematografijama. cRNCI
Zvonimira Juric¢a i Gorana Devic¢a film je koji ratnu tema-
tiku na neki nacin prenosi u drugi plan, stavljajuci naglasak
na psiholosku problematiku protagonista, ¢ime se pribliZzava
psiholoskoj drami, a ujedno pokazuje i da je mozda proteklo
dovoljno vremena za izravniji pristup odredenim kontro-
verznim pitanjima iz drustvene stvarnosti koju koristi kao
gradu. U daljnjem tekstu bit ¢e predstavljena analiza ovih
triju filmova s ciljem da se pokusaju oslikati neke Zanrovske
tendencije suvremenog hrvatskog ratnog filma.

06 — Krelja, Petar, NEKA OBILJEZJA HRVATSKOG IGRANOG FILMA, www.hfs.
hr, http://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=706, posjet 9. veljace
2010.

07 — SKRABALO, 1996: 81.




SVJEDOCI VINKA BRESANA — Nakon komedija
KAKO JE POCEO RAT NA MOM OTOKU i MARSAL, koje ratnoj
tematici pristupaju na manje ozbiljan nadin, 2003. godine
Vinko Bresan snima SvJEDOKE, ekranizaciju romana Jurice
Pavic¢ica OVCE OD GIPSA iz 1997. godine, u kojem se bavi
temom u koju se dotad nije diralo: bavi se, naime, hrvatskim
ratnim zlo¢inima nad srpskim civilima. Takva kriti¢ka vizura
Domovinskog rata svakako je velik pomak u sagledavanju
ratne proslosti unutar domaceg filma i upucuje na to kako
dolazi prilika za nesto zrelije razdoblje produkcije u kojem
se ratne teme mogu razmatrati s vece distance i u kojem su
uspomene iz rata manje svjeZze te, barem se mozemo nadati,
manje ideoloski problemati¢ne. Scenarij filma na temelju
romana zajedno su napisali Pavi¢i¢, Bresan i snimatelj
Zivko Zalar, a film iskace iz klasi¢nog fabularnog stila ka-
rakteristicnog za Zanrovske filmove nelinearnim sizeiranjem
koje nam omogucduje da cijelu pri¢u slozimo tek po zavrset-
ku filma rekonstruirajuci dogadaje koji se u filmu prikazuju.
Radnja je smjestena u Karlovac 1992. godine, u neposrednoj
blizini ratista. U mra¢no intoniranoj atmosferi prate se tro-
jica hrvatskih vojnika koji s bojisnice dolaze ku¢i na dopust
i pijani odlu¢uju podmetnuti bombu u ku¢u omrazenog
susjeda Srbina Jovana Vasica, koji je trebao biti na putu, no
neocekivano se nalazi kod kuce, $to iznenadi trojicu vojni-
ka koji ga u impulzivnoj reakciji ubijaju. Ubojstvo je vidjela
Jovanova mala kéi, koja postaje svjedokom i trojica vojnika je
odluce oteti i sakriti u garazi majke jednog od njih kako ne
bi progovorila. Simptomati¢no je da majku glumi Mirjana
Karanovi¢, srpska glumica i zvijezda jugoslavenskog glu-
mista, $to je naislo na dobar prijem u inozemstvu. Maj¢ina
uloga pritom je ponesto moralno problemati¢na jer poka-
zuje spremnost na laganje, ¢ak i na umorstvo djevojcice ne
bi li spasila sina ($to naravno nadilazi opravdano zalaganje
za prili¢no neodgovornog sina). Treba pritom napomenuti
i da pomo¢ trazi od lokalnog, nacionalisti¢ki orijentiranog
duznosnika s kojim je u rodu, a koji je svoje zloc¢ine i zatas-
kavanje spreman “racionalizirati” krilaticom bolje da se neke
stvari i ne saznaju. U radnju se uple¢u dogadaji iz proslosti
i polako saznajemo Zivotne okolnosti protagonista. Unato¢

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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ratu, nisu svi gradani blagonakloni ubojstvu srpskog civila
pa se u radnju uvode novinarka (Alma Prica) i policijski
istrazitelj (Drazen Kithn), koji istrazuju dogadaj. Radnja se
odvija u konstantnoj psihi¢koj napetosti trojice vojnika, $to
kulminira kad se jedan od njih raznese bombom u gostioni-
ci. Film hrvatske vojnike, konvencionalno prikazivane kao
junake koji su obranili domovinu, pokazuje u posve drugom
svjetlu i oslikava ozradje moralne dekadencije u kojem razli-
ka izmedu “dobra i zIa” nije posve jasna i u kojem su poje-
dinci ¢ak spremni ubiti svog sugradanina pod izlikom da
se zemlja nalazi u ratnom stanju u kojem se sve ¢ini dopu-
stenim. No pritisak je prevelik, $to naposljetku i jednog od
vojnika dovodi do samoubojstva, dok se drugi, Kreso, do-
nekle pokaje. Ipak Josko, Kresin mladi i karakterno nezreo
brat ne misli da je u¢inio $to loSe — motivira ga tek strah
od toga da bi mogao biti kaznjen $to vjerno oslikava nacin
na koji sustav inace “drzi na lancu” moralno upitne karak-
tere, koji jedno zbog straha od kazne ne ¢ine nedopustive
stvari, no ¢im drustvena regulacija oslabi, viSe se ne osjeca-
ju primoranima pridrzavati se op¢ih moralnih nacela. Film
stoga u prvi plan gura ne uvijek osvijestenu ¢injenicu da je
u Domovinskom, kao i u svakom drugom ratu, bilo ratnih
zloc¢ina, zloc¢ina koji nisu bili motivirani samoobranom ili
Cistom egzistencijalnom nuznoscu i krece u smjeru razbi-
janja kolektivne predodzbe o vojnicima koji se samovoljno
Zrtvuju za opcée dobro zbog toga $to Zele zastiti svoje bliznje
u ime nacionalnog “nadoznacitelja” koji nuzno posjeduje
i mitska obiljeZja. Odmak od mitologizacije Domovinskog
rata svakako je nuzan i na nesto $iroj razini, a osobito u filmu,
koji kao i svaka druga umjetnost ne bi smio biti sveden na
puko podrzavanje ideoloskih konstrukcija i kolektivnih
predodzbi. U tom je smislu ovaj film daleko od veéine fil-
mova ratne tematike snimljenih prije go-ih, koji uglavnom
podrzavaju servirane mitske kolektivne konstrukcije, ali se
razlikuje i od filmova snimljenih o Domovinskom ratu prije
njega, u smislu u kojem problematizira “nase” vojnike ne
samo kao suprotnost “drugom” ve¢ i kao karaktere podije-
ljene unutar sebe, moralno nijansirane i razli¢ito psiholoski
motivirane. Zbog toga bi se moglo re¢i da se ovakvim filmom




prikazuje drugacija tendencija oslikavanja ratnih dogada-
ja u hrvatskom filmu, mozda nesto rafiniranija, koja tezi
objektivnijem pocetnom stajalistu, $to zapravo omogucuje
profiliranje specifi¢ne vrste ratnog filma koji se oslanja na
psiholosko razradivanje likova i moralnu problematizaciju,
$to se moze vidjeti i u ZIVIMA I MRTVIMA, kao i u CRNCIMA, a
$to je u nekoj mjeri i razlogom njihova odabira u kontekstu
razmatranja suvremenog hrvatskog ratnog filma kao jedne
nove tendencije i u mnogoc¢emu zrelije faze tretiranja ratnih
tema u fikciji. Nezanemariva je pritom ¢injenica na razini
tretiranja nefikcionalne grade da je film, odnosno knjiga
prema kojoj je raden, inspirirana istinitim dogadajem koji
se u filmu reinterpretira i ne tezi se dosljednosti stvarnom
zbivanju, $to je kod domace publike izazvalo podijeljene
reakcije i, neuobicajeno, komentare o “moralnoj upitnosti”
filma. No bududi da je izvjesno kako se radi o igranom, a
ne dokumentarnom filmu, odnosno buduc¢i da ne postoje
konkretni razlozi zasto bi se film morao dosljedno drzati
dokumentirane stvarnosti, posve je jasno da takvi komentari
nimalo ne bi trebali utjecati na vrijednosnu prosudbu filma,
$to primjecuje i Anja Sosi¢, koja tvrdi da je medunarodna
publika film bolje prihvatila (to je i prvi hrvatski film koji je
usao u konkurenciju Berlinskog festivala) upravo zbog toga
$to se ta publika nije zamarala ovakvim prosudbama o poten-
cijalnoj vjerodostojnosti interpretacije stvarnog dogadaja.
Zaklju¢no, bududi da se ovaj rad bavi razmatranjem
zanrovske problematike, ¢ini mi se da se ne moze, u tre-
nutku u kojemu nastaje, reci da se film nadovezuje na neke
ustaljene zanrovske konvencije koje ve¢ postoje u svijesti
publike koja bi onda mogla tvoriti specifi¢an obzor ocekiva-
nja. Dapace, ¢ini mi se da ovaj film, s obzirom na povijesne
i filmske okolnosti u kojima je stvoren, taj obzor ocekiva-
nja upravo preispituje i redefinira, ne bi li na neki nacin
zapravo zapoceo nesto $to bi tek naknadno moglo oznaciti
nov pristup osvjetljavanju tematike Domovinskog rata koji
se ne prikazuje izravno — pravo “bojiste” nalazi se u glava-
ma protagonista. Film ne prikazuje borbu, veé $iri kontekst
ratnog zbivanja i svakako mozemo rec¢i da postoje neki do-
kumentaristicki elementi, primjerice kadrovi koji prikazuju

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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prolazak kamiona s vojskom, sumorno oslikavanje rata i re-
akcija stanovnika na situaciju, a nastoji se docarati i atmos-
fera lokalne sredine tako da interijeri i eksterijeri djeluju
dosljedno. Mogli bismo re¢i da se zbog ovih obiljezja, kao i
zbog odustajanja od klasi¢nog fabularnog stila, ovaj film vise
nadovezuje na “modernisticku’, nego na neki tip pokusaja
ustanovljavanja Zanra u hrvatskom filmu. No zanimljivo je
da mozda bas takav nadin prikazivanja ratne tematike koji
rabi neke elemente dokumentaristi¢ckog pristupa, mra¢nu
atmosferu, dublju psihologizaciju i moralnu problematiza-
ciju likova uz ispreplitanje vremenskih razina, potencijalno
najavljuje nesto $to ¢e se u buduénosti prepoznavati ¢ak i
kao specifi¢an “Zanr”.

ZIVI I MRTVI KRISTIJANA MILICA — Ovaj je film
nastao 2007. godine prema istoimenoj knjizi Josipa Mlaki¢a,
au kontekstu ratnog filma kao Zanra mogao bi se nazvati i an-
tiratnim zbog nacina na koji pristupa obradi ratne tematike.
Moglo bi se re¢i da je Z1vi 1 MRTVI film koji u najveéoj mjeri
odgovara predodzbi Zanra ratnog filma u sirem, globalnijem
kontekstu. Ratna tematika prikazuje se dvjema paralelnim
linijama koje povezuju isto mjesto radnje i ratna zbivanja, no
vremenski su odijeljene razdobljem od pola stoljeca. Prva se
prica odvija 1993. godine tijekom rata u Bosni i Hercegovini,
dok je druga smjestena u razdoblje Drugog svjetskog rata.

“Obje se price razvijaju naizmjeni¢no tijekom filma i doga-
daju se na istom teritoriju. Nakon vise uznemirujucih doga-
daja dvije se radnje kona¢no isprepli¢u na groblju. Smatrano
ukletim u obje price, groblje kona¢no oslobada snaznu silu
u tamnim satima prije svitanja: silu vatre, naizmjeni¢no pri-
sutne u dogadajima koje likovi obiju razdoblja prozivljavaju,
i silu Mrtvih, mrtvih iz obaju ratova, koji se sada vrac¢aju da se
osvete potpunom, uzasavaju¢om snagom svoje istovjetnosti
sa zivima.” % Anja So8i¢ saZeto navodi razloge zbog kojih je

“y

ovaj film ponajvise “Zanrovski’:

08 — Citat je preuzet sa stranice: http://www.hrvatskiplus.org/index.
php?option=com_content&view=article&id=539&Itemid=77, posjeta13.veljace
2010.




“Svi su likovi (muski) vojnici koji se moraju boriti
za vlastiti Zivot. Puca se, tece krv, a na kraju svi su mrtvi.
Time film ispunja brojne kriterije prema kojima bi se mogao
svrstati u zanr ratnog ili borilackog filma. U ludi¢kom op-
hodenju s konvencijama ovoga Zanra ZIVI I MRTVI ne tema-
tizira samo rat, nego i nac¢ine njegova prikazivanja u novijoj
filmskoj povijesti.“%®

To su ujedno i mogu¢i razlozi zbog kojih je film
dobio pozitivne kritike i brojne nagrade, no kod sire publike
reakcije nisu bile u cijelosti pozitivne!?, s obzirom na to da
je instinktivna reakcija kritike prvo prepoznati potencijalne
reference i podudarnosti sa $irom filmskom tradicijom, $to
je onda, ako je upotrijebljeno u odgovaraju¢em kontekstu i
dobro izvedeno ujedno cesto i razlog pozitivne valorizacije
djela. Jasno je da mozZe postojati raskorak u recepciji izmedu
sire publike i ljudi koji se profesionalno bave filmom, pogo-
tovo ukoliko postoje odredena oc¢ekivanja od prikazivanja
$iroj publici bliske tematike. Film je izrazito stiliziran, a dvije
vremenske razine, povezane jedinstvenim prostorom, na ra-
zlic¢it su nacin i obojene: dogadaji su iz Drugog svjetskog rata
u smedim, ispranim tonovima koji ukazuju “povijesnost” i
prosle dogadaje, dok su oni koji se odvijaju u novijoj po-
vijesti u zelenim, Zivotnijim tonovima, gotovo dokumen-
taristicki obradeni, sa svom Zivopisno$¢u sumskih prizora,
cvrkuta ptica i sl. Ista cesta koja prolazi poljem prikazana
je u obje tehnike prikazujuci obje vremenske razine — dok
u jednom trenutku kamion odvozi vojnike ustaske vojske,
kamionom na istoj cesti u drugoj vremenskoj razini dolaze
vojnici HVO-a u zelenim maskirnim uniformama podudar-
nim s okolinom.

Podudaranje prostorne razine, pogotovo s obzirom
na neocekivani element fantastike, koji se dosad nije na
ovako eksplicitan nacin obradivao u domacim filmovima
ratne tematike, u velikoj mjeri sinkronizira dogadaje do-
vodedi ih u zajednicki kontekst besmisla, ali i ponavljanja
ratnih strahota koje se o¢ito kruzno vracaju relativizirajuci
individualnost likova kao ljudi koji su mogli biti bilo tko. No
ne podudara se samo prostor u te dvije vremenske razine

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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jer i sami su karakteri povezani obiteljskom pri¢om u kojoj
je djed jednog od likova jedini prezivio na Grobnom polju,
ostavivs$i unuku upalja¢ dobiven od poginulog koji se moze
shvatiti kao simbol prokletstva buduéi da naposljetku i
unuk umire, odnosno biva ubijen na istom mjestu. Duhovi
svih ubijenih koji se ondje pojavljuju dodatno naglasavaju
besmislenost svih ljudskih Zrtava na tom mjestu—u smrti
su svi jednaki, a u tom kontekstu valja napomenuti da je i
dan na koji se nesretni dogadaj odvija upravo Dan mrtvih,
s$to takvoj poruci daje i snaznu vremensku komponentu.
Simptomati¢no je, u ozrad¢ju perpetuiranja davno zavrsenih
borbi $to u povijesnom i kvazipolitickom diskursu, $to u
kolektivnoj svijesti specifi¢noj za hrvatsko podneblje, da se
tijekom cijela filma poigrava upravo odnosom zivih i mrtvih:
od Andriceva citata kojim zapocinje film “Svi smo mi mrtvi,
samo se redom sahranjujemo”, preko komentara jednog od
ustaskih vojnika “Danas natporuénici i satnici, sutra tko Ziv,
tko mrtav” pa do upozorenja jednog od vojnika HVO-a “Ti
si Ziv, on je mrtav. Zahvali Bogu i ne seri”. Film je stoga refe-
rencijalan na viSe razina. Tumacenje jednog od likova “Tko
je bio u jednom ratu bio je u svakom® relativizira svaki rat
kao jednako besmislen, $to ovaj film naposljetku uzdize na
univerzalniju razinu odvajajuci ga od nekog pojedinac¢nog,

09 — So8i¢, Anja, FILM I RAT U HRVATSKOJ, REFLEKSIJE JUGOSLAVENSKIH
RATOVA U HRVATSKOM IGRANOM FILMU, www. hfs.hr, http://www.hfs.hr/hfs/
zapis_clanak_detail.asp ?sif=32527, posjet 12. veljace 2010.

10 — Pretrazujudi na internetu rasprave po forumima i stranicama posve-
¢enim filmu, otkrila sam da su reakcije $ire publike bile podijeljene. Neki su
film slavili argumentom: “kona¢no pravi hrvatski ratni film”, dok su mu drugi
zamjerali “nevjerodostojnost”, “nekonzistentnost price” i “pretjeranu stiliza-
ciju” $to ocito proizlazi iz navike da se filmove razmatra u opoziciji dobri - [osi.
Filmu se takoder zamjeralo $to se “nigdje ne vide partizani” ili $to "ustase”
nisu “vise demonizirane” i tome sli¢no. U tom je smislu jako zanimljivo pratiti
koja su ocekivanja domace publike. Cini se, naime, da se takva o¢ekivanja
bas i ne podudaraju s percepcijom ratnog filma u smislu “zapadnog Zanra”
jer sudomaci gledatelji od hrvatskog filma naucili oc¢ekivati nesto drugo, $to
bi i8lo u prilog tezi da je hrvatski ratni film ipak svojevrstan domaci “Zanr”.
(Skrabalo tu tezu osporava govore¢i tek o filmovima koji se bave ratnom
tematikom.) Stoga bi bilo zanimljivo kad bismo bili u prilici napraviti neku
vrstu istrazivanja koje bi propitivalo koja su o¢ekivanja domace publike od
filma koji se bavi ratnom tematikom, barem u domacoj produkciji.




lokalnog sukoba i ¢ini ga antiratnim filmom. U ve¢ spome-
nutom ozradju evociranja davno zavr$enih borbi (koje u
umovima nekih nikako da zavrse), film sadrzi i implicitan
osvrt na tretman obiju ratnih situacija u aktualnoj izvan-
filmskoj zbilji. Stilizacija, mozda najbolje uodljiva u sceni u
kojoj ustaski vojnik treba ubiti zarobljenika koji si sam kopa
grob (a u ¢ijoj se pozadini izdizu planine, dok mu kosa leluja
na vjetru) te trenutak dok ovaj cilja i naglo ubrzanje scene
nakon hitca, film priblizava filmskoj tradiciji prikazivanja
ratnih scena. Takoder, ustaski se zapovjednik u filmu pojav-
ljuje u kadru u kojem se prvo vide cigareta i vojnicke ¢izme,
pa se ukazuje i na uopc¢e nadmen stav, ¢ime se ve¢ na sim-
boli¢koj razini poprili¢no minimalistickom tehnikom moze
prepoznati negativac. Proslost poprima patos legende i osli-
kava se upravo na nacin na koji zazivljava u pri¢ama, stoga u
pogledu tehnike prikaza kritike o “nekonzistentnosti price”
ili o tome da se dogadaji iz Drugog svjetskog rata ne prikazu-
juvjerodostojno pada u vodu na metaforic¢koj razini. Ovakav
nam je prikaz Drugog svjetskog rata “blizi” od onog koji se
trudi rekonstruirati svaki detalj uniforme i seta, ovo je zapra-
vo prikaz Drugog svjetskog rata kakav postoji u kolektivnoj
svijesti i usmenim predajama jos i danas— u obliku mita u
kojem su likovi svedeni u grube crte pa ustaski zapovjednik,
koji se u prijasnjim kadrovima prikazuje kako pusi, djeluje
usiljeno i neprirodno, zapravo posve jednodimenzionalno i
plosno, upravo onako kako se s tolikim vremenskim odma-
kom i prikazuje svaka negativna figura svedena na nekoliko
svojih bitnih obiljezja. Prikazi novije povijesti vremenski su
nam bliski pa i vojnici djeluju neusiljenije, ali i Zivotnije, a
ostavljeno je vise prostora njihovu nijansiranju i tematiza-
ciji moralne problematike. Sami likovi pritom su prakticki
arhetipski, barem u smislu ratnog filma, $to ¢ini samo jo$
jednu od brojnih “interfilmskih” poveznica, primjerice s PRE-
DATOROM: od Sumskih prizorai “nevidljiva” neprijatelja, koji
negdje postoji i kao stvaran neprijatelj, ali je utjelovljen i u
minama na koje nalije¢u kad zalutaju u minsko polje usred
$ume. Na referencijalnoj se razini tako mogu pronadi i aluzi-
je narad filmskih redatelja poput McTiernana, Carpentera,
Coppole i Kubricka. Sto se tipizacije likova ti¢e, prisutan je

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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karakter celavog psihopata, ultimativna i beskompromisna,
posve hladnokrvna vojnika koji ih svojom hladnokrvnoséu
i spasava iz minskog polja te nema nekih osobitih moral-
nih dilema, zatim dva “moralnija” lika: zapovjednik i lik
koji glumi Filip Sovagovi¢ (koji na obje vremenske razine
glumi istog arhetipskog “pomagaca”), a koji se u pozitivhom
svjetlu oslikava u nekoliko scena. Od tih je scena najupecat-
ljivija ona u kojoj novajliju Malog, unato¢ ogromnom riziku,
prenosi na vlastitim ledima preko minskog polja jer se ovaj
boji. “Novajlija” je takoder tipi¢na pojava, on je najmladi i
tek je dosao, pa nema ratnog iskustva zbog ¢ega je ustra-
$en, a sve neukusne $ale kolega usmjerene su uglavnom na
njega. Naposljetku te sale i zaplasivanja uzrokuju i tragi¢ne
dogadaje — Mali posve zastrasen nehotice ubija njihova za-
povjednika misledi da je neprijatelj, a nedugo zatim i sam
pogiba uletjevsi u deliriju u minsko polje. Preostala dva tipa
predstavljaju moralno upitni karakteri od kojih je jedan ti-
pi¢na “bitanga” s ovih prostora, dok je drugi urbaniji i sklon
brojnim neukusnim $alama i seksualnim aluzijama, $to su
Ceste karakteristike pridavane vojnicima. Od triju ratnih fil-
mova koji se obraduju u ovom radu, ovaj je najsli¢niji Zanru
ratnog filma kakav nalazimo u stranoj produkciji i utoliko
mozda “najuniverzalniji” u tom smislu. Svakako je trebalo
pro¢i neko vrijeme prije no $to je mogao nastati ovakav an-
tiratni film u domacoj produkciji, s obzirom na neposred-
na ratna dogadanja, ali i s obzirom na manji utjecaj strane
kinematografije na Zanr ratnog filma unato¢ kontinuiranoj
kritickoj tiradi o “amerikanizaciji” filmova, koja ocito nij
imala toliko utjecaja na obradivanje ratne tematike u doma-
¢oj kinematografiji.

CRNCI ZVONIMIRA JURICA I GORANA DEVICA —
CRNCI su se svakako proslavili na festivalu u Puli 2009., kao i
na nekoliko medunarodnih festivala, a tek su nekoliko dana
prije pisanja ovog rada dosli u kinodvorane. Reakcije koje je
film polucio u Puli bile su jako pozitivne pa su ga brojni kri-
ticari prozivali i najboljim hrvatskim ratnim filmom. Radnja
prati hrvatski vojni odred Crnci zaduzen za “prljave zadatke”




u ratu. Sklapa se primirje i vod bi se trebao raspustiti, no
Ivo, zapovjednik voda koji je izgubio tri svoja ¢lana, priprema
akciju izvlacenja njihovih tijela iz Sume u kojoj su poginuli
i, usprkos primirju, akciju potapanja brane koja ¢e nanije-
ti veliku $tetu neprijatelju. PreZivjeli ¢lanovi voda, muceni
svaki svojim osobnim krivnjama i dilemama, krec¢u u akciju,
koja se odvija u $umi i zavr$ava pogubno. Zavr$na scena filma,
odnosno kulminacija, prikazana je na samom pocetku, a
nastavak filma rekonstruira dogadaje koji su doveli do toga
da se ¢lanovi odreda medusobno poubijaju. Iako je poten-
cijalnom gledatelju kraj unaprijed dan, filmu ne nedostaje
napetosti koja proizlazi iz sukoba protagonista, vrlo tamno
intonirane atmosfere i glazbe, razvuc¢enih kadrova te psiho-
loskih problema karaktera koje oslikava. Filmom se provlaci
motiv “garaze” koja je cijelo vrijeme najcesce posve implicit-
no prisutna i o¢ito progoni ¢lanove odreda koji su sudjelovali
u ratnim zlo¢inima. Film kulminira kad Ivo ubije novajliju
koji im se priklju¢io kao miner jer se ispostavi da je lagao o
svom iskustvu kako bi se izvukao od zatvora koji ga je ¢ekao
zbog krade auta. Budu¢i da se to otkriva ve¢ na pocetku filma,
zanimljivo je na primjeru njegova lika, koji zapravo djeluje
neutralno i izgubljeno, promatrati odnose medu ¢lanovima
odreda. S obzirom na to da film na pocetku gledatelja opskr-
bljuje dodatnim informacijama, lako se zamjec¢uje njegova
nesigurnost kad ga zapovjednik Ivo pita o minerskom isku-
stvu ¢ime se odrzava dosljednost filmske price. U filmu se
likovi ne prozivaju po ¢inovima, ali je hijerarhija posve jasna,
avojnici Ivu ¢ak nazivaju “gazdom”. Treba imati na umu da
ve¢ spomenut motiv “garaze” kod domace publike pokrece
niz asocijacija, pa uz ostalo moze podsjetiti i na osudena ge-
nerala Branimira Glavasa. Za film se stoga moze reciidaje
politi¢ki provokativan. Uostalom, sama ¢injenica da su tema
filma vojnici koji su gotovo “zaduzeni” za ratne zloc¢ine ve¢
je dovoljno provokativna sama po sebi i pokazuje odreden
tip pomaka u smislu ustanovljavanja povijesne distance koja
omogucuje da se, makar i neizravno, tematiziraju ratni zlo-
¢ini koji su izvedeni unutar vojnicke hijerarhije. To implicira
kako su takvi zlo¢ini mogli biti dio politickih odluka, $to bi
mozda dalo naslutiti i potencijalna tumacenja o reziranosti

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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samog rata, s obzirom na to da se radi o dogadajima nepo-
znatima $iroj javnosti. Takvo tumacenje ipak u nekoj mjeri
instrumentalizira vojnike “tajnih” jedinica kao izvrsitelje
odredene (politicke) volje, pa se ne bih sloZila sa tumacenji-
ma koja se mogu pronacdi u nekim kriti¢kim osvrtima, a koja
govore da su CRNCI mozda i najmanje ideologiziran ratni film,
pogotovo ako se u obzir uzme ¢injenica da prvi, “akcijski” dio
filma kulminira u trenutku kad se jedan od vojnika, koji je i
heroinski ovisnik, odlu¢i suprotstaviti nametnutoj hijerarhiji,
$to daje podlogu ostatku filma koji pruza dublji psiholoski
uvid u cjelinu zbivanja. Upravo je ovisnik, ¢ini se, najvise in-
strumentaliziran i vjerojatno je upravo on taj koji se isprva
ne suprotstavlja i izvrsava ubojstva bez pogovora, a trenutak
u kojem odustaje ve¢ upozorava na tragi¢ni nastavak filma.
Simptomati¢no je takoder da je Zrtva filma zapravo “novajlija’,
lik koji je najmanje “ogrezao” u rat, pa se postavlja pitanje bi
li se s njegovom perspektivom najlakse mogla poistovjeti-
ti potencijalna, odnosno intendirana publika, ili je to prije
perspektiva posljednjeg prezivjelog koji ni na koji nacin ne
profitira uklju¢ivanjem u jedinicu. U tom smislu on bi mogao
biti nov pojavni oblik ratnog veterana, kao vidno deprimiran
i psihicki najtraumatiziraniji lik koji nema o¢it motivda bude
ondje, ali ni moguénost bijega. Mogao bi stoga generaciji
koja je rat prozivjela ili je odrasla u uvjerenju da bi u njemu
sudjelovala da je mogla, pruziti sliku rata u kojoj oni sami
ne bi mogli biti nista vise od onoga $to je on sam, pa nij

slucajno sto je mozda i najbezli¢niji, ali i najmanje devijantan
karakter upravo prezivjeli. Sto se ti¢e konstrukcije “drugih’,
dok u ZIVIMA 1 MRTVIMA, primjerice, neprijatelj vreba iako se
ne prikazuje, ve¢ egzistira u obliku daleke prijetnje, u ovom
filmu vanjskog neprijatelja uopée nema: on se dekonkretizi-
rao sklapanjem primirja, ¢emu vojnici iz odreda svjedoce s
podijeljenim reakcijama slusajuci radio i gledajudi televizi-
ju. Neprijatelj se nalazi medu njima, odnosno, u nedostatku
vanjske prijetnje koja bi ih ujedinila, oni postaju neprijatelji
jedni drugima unutar grupe, i to podjednako medusobno, ali
i pojedinac¢no psiholoski jer pritisak neciste savjesti postaje
neizdrziv. Ivu glumi Ivo Gregurevic¢ uspjevsi pritom dobro
interpretirati rastrojena zapovjednika, od kojeg se Zena




rastaje zbog “garaze” i koji osje¢a odgovornost za zlocine i
pale suborce. U filmu je dan prikaz njegova polagana slama-
nja koje kulminira ubijanjem neiskusna novajlije koji ni sam
nije bio svjestan u $to se uvukao kad je pristao na prikljuci-
vanje Crncima ne bi li izbjegao zatvor. Zanimljiv je i nacin
stvaranja filma. Dvojica redatelja odlucila su prije oblikovanja
price pronaci glumce, i to, kako kaze Zvonimir Juri¢, osmo-
ricu najboljih muskih filmskih glumaca: Ivu Gregurevica,
Kresimira Mikica, Franju Dijaka, Rakana Rushaidata,
Niks$u Butijera, Emira Hadzihafizbegovica, Stjepana
Petu i Sasu Anocica, ne bi li tek potom za njih napisali sce-
narij. Tema filma odabrana je u skladu s “muskim sastavom”
glumacke ekipe, pri ¢emu su glumci imali prilike sudjelovati
u kreiranju sudbine svojih likova. Takoder, ¢injenica da nisu
snimali ratni spektakl u velikoj mjeri ima veze i s ogranice-
nim budZetom zbog ¢ega je hrvatska kinematografija i inace
uglavnom imala ograni¢ene moguc¢nosti stvaranja. Tako i
Goran Devi¢, uintervjuu za Radio 101 kaze: “Ne da smo imali
prinudu nesto mijenjati, nego smo zapravo pisali scenarij vec¢
unaprijed rac¢unajudi na to da ne¢emo raditi ratni spektakl.
Jednostavno moras dok piSes imati na umu realnosti u kojima
zivi$. To je jedan mali, komorni, mra¢ni, klaustrofobi¢ni film,
kojem ne trebaju eksplozije i avioni, masovni pokreti trupa i
ta ¢uda. Planirano je daje ‘snimljiv’” 1! Mozda te ¢injenice idu
u prilog vjerodostojnosti interijera koji se prikazuje u filmu, a
koji u svojoj tros$nosti i ogoljenosti na izvrstan nacin ocrtava
sumornu i tjeskobnu atmosferu filma i pozadinu psiholoskih
dogadanja, sto je jedan od, mogli bismo reci, dokumenta-
risti¢kih elemenata. U pogledu elemenata Zanra, ovaj film
svakako slijedi tendenciju dublje psihologizacije karaktera,
veoma mracne i ambijentalne atmosfere, a pocetni prizori
filma asociraju na klasi¢ni ratni film iako je daljnja radnja
vec¢im dijelom internalizirana, tako da se i ovaj film ponajvise
bavi posljedicama koje rat ostavlja na ljudskoj psihi.

— ANDREA KOVAC: O novijem hrvatskom ratnom filmu
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ZAKLJUCAK — Ratni je film presao dug put od fil-
mova stvaranih u poc¢ecima kinematografije do danas po-
primajuci brojne varijacije i mijenjajudi drustvene funkcije
i vrijednost, te na razli¢it nacin pristupajudi temi ovisno o
razdoblju, pri ¢emu kontinuitet obrade ratnih tema svjedoci
o drustvenoj relevantnosti i potrebi da se “ratna stvarnost” ili
barem iluzija o njoj prikaze na filmu. Domaca kinematogra-
fija, barem sto se obradivanja ratnih tema tice, nije bila pod
pretjeranim utjecajem stranih Zanrovskih konvencija, $to se
mozda moZe pripisati i uvjetima snimanja, odnosno niskom
budZetu na koji su filmovi uglavnom bili osudeni, a koji ovisi
i 0 zanemarivom interesu publike pa se financiranje moralo
osloniti u najvecoj mjeri na drzavne subvencije. Glavno pi-
tanje koje nam ostaje jest ¢ine li hrvatski filmovi koji obra-
duju ratne teme neku vrstu Zanra s odredenim prototipskim
kategorijama i konzistentnosc¢u u kolektivnoj percepciji ili
se radi samo o filmovima o ratu, tj. filmovima koji samo na
ovaj ili onaj nacin obraduju istu tematiku. Sigurno je da je
nakon devedesetih obrada ratne tematike (s bojista, ali i u
vidu posljedica rata) bila i ostala aktualnom. Raznovrsnost
modusa na koje se ta tematika obraduje sugerira da se ipak
radi o psiholoskim dramama, komedijama ili trilerima koji
obraduju ratne teme. Vrlo Cesto radi se o zanrovskoj hibrid-
nosti ¢ak i u filmovima za koje bismo bili daleko sigurniji
da ¢ine “ratni film” jer ¢e se uvijek naci elementi psiholoske
drame, a ponegdje ¢ak i elementi horora ili fantasti¢ni ele-
menti. Ulestalost obrade ratne tematike svjedo¢i da svakako
postoji potencijal za razvoj zasebnog Zanra, ali raznolikost
modusa navodi nas na tezu o hibridnom karakteru nac¢ina
obrade te tematike. Ucestala je i sklonost psihologizaciji, a
noviji filmovi koji obraduju temu oslanjaju se na razradeniju
referencijalnost i na razmatranje odnosa razlicitih karaktera
u kontekstu rata, imajudi na pritom umu i psiholoske poslje-
dice ratnih zbivanja. Mogu se pronaci i primjeri ispreplitanja
vremenskih razina i razbijanja linearne fabule. Takvi nacini

11 — Devi¢, Goran, “Crnci” nisu film o ratnim zlo¢inima, www.radioio1.hr,
http://www.radio1o1.hr/kultura/vijesti-iz-kulture/goran-devic-crnci-nisu-
film-o-ratnim-zlocinima-, posjet 13 veljace 2010.




prikazivanja, koji u nacelu ne pogoduju masovnoj recepciji,
na neki se na¢in odmicu od Zanrovskog, ali, s druge strane,
proizvode efekte napetosti, zbrkanosti i konfuzije, koji se u
klasi¢nom fabularnom stilu i/ili na jedinstvenoj vremenskoj
razini, ne manifestiraju na isti nac¢in. No ¢ini se da, sudedi
po dijelu reakcija, domaca publika od hrvatskog ratnog filma
ocekuje nesto drugo od onoga $to ocekuje od stranih ratnih
filmova. Naravno, ovakva bi teza zahtijevala $ire istrazivanje
recepcije, a valja uzeti u obzir i da se ratne teme obraduju
na drugaciji nacin i jer smo vremenski sve udaljeniji od rata.
Svakako se radi i o tome da ratni filmovi prolaze kroz “stadije
razvoja” zbog ¢ega bismo, prema nekim novijim tendenci-
jama, mozda mogli zakljuciti da se konstituira jedan samo-
svojan zanr unutar hrvatske kinematografije koji svakako
s oznake “ratni” skida negativne konotacije, poput patosa
pretjerane ozbiljnosti i dokumentaristi¢kih ocekivanja, sto
je zapoceto jos u drugoj polovici devedesetih kad se otkrilo da
se ratnoj tematici moZze pristupiti na najrazli¢itije nacine.
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