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MMORHALNA ZBIRKA poljane vjecnog trajanja. Donator je Covjek
MAR MA koji je u muzeju ili galeriji ostvario
YTE I VILI dugovjecno sjeCanje i pamcenje, koji je
SVECNJAKA dobio barem jednu malu bitku § vremenom
I prolaznoséu,
DURO VANDURA Iz perspektive artefakata ili muzealija
prepoznajemo dva tipa modernog dona-
Sjecanje nije primarna muzejsko-galerijska torstva. Jedan je kolekcionar, skupljac
kategorija, tud i h
alt 1pak... TLOCRT Umotvoring,
Cesto  se MEMORIJALNA ZBIRKA MARTA | VILIM SVEGNJAK a drugi je
rijec 1' - prijediog - tip umjetnik
pojam sam  koji

sjecanje veze
uz muzej il
galeriju, od
posjetitelja
koji se sje-
¢aju bora-
vka na izlo-
zbama do
dobrotvora
koji  su
Svojim
djelom 1

svoje  djelo
il svoj opus
ustupa
Strucnoj
instituciji.
Osnovna i
bitna razlika
tith dvaju
donatorskih
principa je
zrcaljenge
osobnosti

poklonima
uvecali
vrijednosti
cuvara |
pokazatelja
cvilizacijskog

blaga, pa

kroz cjelinu
poklonjene
zbirke.
Rokkaonamova
indmvidualnost
implicitno je
sadrzana u
cjelini zbirke

tako ushi u
kolektivno
pamcenje. Muzeji-galerije ili galerije-muzeji
nezamishvi su bez institucije donacije il
donatora, bez ljudi koji ustupaju svoja
dobra ustanovama 1 time zakoraCuju na
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po kvaliteti
materijala, ukusu, vremenu i prostoru
porijekla, a umjetnikova je osobnost u
prvom planu, kao prvi, osnovni i jedini
zajednicki nazivnik svih artefakata.
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Kolekcionarske donacije su u temeljima
vecine muzejskih mstitucija na svijetu, a
ovdje je rije¢ o autorskoj zbirci, 0 dona-
ciji slikara Vilima Svecnjaka gradu Zagre-
bu. Poklanjajuéi veéi dio svog opusa gra-
du u kojem je desetljecima stvarao 1 s
kojim je dijelio sve bure 1 sva opedrustvena
i kulturna dobra, Svecnjak je iskazao
maksimalni altruizam, ¢udo toliko godisnjeg
Cuvanja ali 1 svijest 0 trajanju 1 nezaobi-
laznosti u likovno-galerijskim vodi¢ima.
Specifiénost donacije je ugovorna obveza
kako ¢e pod imenom Memorijalna zbirka
Marte i Vilima Svecnjaka egzistirati kao
izdvojena, samostojeca cjelina, kako Ce
postati svojevrsna institucija za sebe.
DONATOR VILIM SVECNJAK

Vilim Svecnjak (Zagreb 12. srpnja 1906. -
3. lipnja 1993.) prvu shikarsku naobrazbu
dobiva od Zlatka Sulentiéa na zagrebackoj
Realnoj gimnaziji, a diplomirao je na
Akademiji kod profesora Vanke, Becica,
Krizmana i Babica. Za vrijeme stipen-
dijskog boravka u Parizu 1934. godine
sudjeluje s grupom Zemlja na izlozbama
u Zagrebu 1 Sofyi. Sve do u godine
svjetskog rata Svecnjakovo stvaralastvo
karakterizira izrazita socijalna 1
drustvenokriticka nota ostvarena
ekspresionistickim vokabularom virtuoznog
crteza 1 temperamentnog senzibiliteta prema
bojama. Ve¢ u tim godinama moZemo
definirati bit Sveénjakova opusa koji ce
se razvijati kroz vrijeme u preplitanju,
ulancavanju zasebnih, cjelovitih ciklusa.
Podetkom tridesetih godina to je ciklus iz
Mitrovice, kasnije iz Braile, pa slijede
Balade Petrice Kerempuha, a pocetkom
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Cetrdesetih godina, s angaZiranim ekspre-
sionizmom preklapa se intimizam bona-
rovskog kolorizma. Kraj rata docekao je
u Rijeci, gdje ce 1949. godine osnovati
danasnju Modernu galeriju, a od 1951.
godine zivi u Zagrebu. Opcu, poslijerat-
nu, likovnu nedoumicu Vilim Svecnjak rijesio
je vratanjem ckspresionistickim korijeni-
ma u makedonskom ciklusu 1948. godi-
ne, a desetliece potom eksperimentira
elementima neokubizma i ruoizma. Sesde-
setih godina slikarstvo Vilima Sveénjaka
akceptira recentnosti apstrakcije, posebno
oslobadanjem 1 individualizacijom rukopi-
sa 1 palete na pejzaznim prospektima. Tu
mozemo jednu cijelu seriju slika oznaciti
pristajanjem na poetiku nadrealizma, ali i
prepoznati definitivno Svetnjakovo opre-
djelienje za pejzazno slikarstvo. Ciklusi
Krapine, Bola, Zagorja ili Zagreba preki-
daju se s temama portreta, mrtvih
priroda ili aktovima. Kroz tih nekoliko
posljednjih, stvaralaCkih ljeta Sveénjak se
pokazao kao tradicionalni umjetnik s vjerom
u vrhunsko metijerstvo 1 poetiku ekspre-
sionizma. Vrijeme oko sedamdesetih go-
dina opée je okretanje umjetnosti sebi
samoj 1 osnovama, primarnostima
stvaralastva. Za SveCnjaka je to bila po-
etika stvaranja “dobrih” slika, po starim,
metijerskim kriterijima, ali 1 sa senzibili-
tetom novih sloboda 1 nikada neugasenim
osjecajem za koloristicko bogatstvo ek-
spresije €istth boja 1 zavidnih skladova.

Vilim je Svecnjak bio slikar u tradicional-
nom smislu 1 § punim znacenjem fe rijeci
| tog zanmimanja. Ostavio e iza sebe
ogroman opus slika, crteza, grafika, kera-
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mike i primijenjenih nacrta. Cabru, gradu
svog djetinjstva, poklonio je zbirku tride-
setak slika.! U Strossmayerovoj galeriji
Hrvatske akademije znanosti 1 umjetnosti
nalazi se njegova donacija od pedeset
slika? U proljece godine 1990. realizirana
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hrvatske, socijalno angaZirane umjetnosti.
Drugt dio donacije gradu Zagrebu jest
cjelina naslovliena Memorijalna zbirka Mar-
te | Vilima Svecnjaka. Namjera je te zbirke
saCuvati u slikarovu stanu u Marticevoj
ulict broj 41, ambijent 1 vecinu njegova

Vilim Sveénjak, Fofo: Fototeka
Strossmayerova galerija HAZU

je donacija Vilima Svecnjaka gradu Za-
grebu.’ Prvi dio donacije ¢ini 280 radova
posvecemh poetici grupe Zemlja. To je
zbirka crteza, grafika i slika nastajalih od
1927. do 1940. godine, a namijenjena je
buduéem muzeju donacija. U jednoj
zamisljenoj 1 ocekivajuéoj ustanovi Dona-
cija Zemlja predstavlala bi nukleus sku-
plianja, obrade 1 prezentacije cjelokupne

a1

opusa. Rie¢ je o 626 radova,’ koje Cine
357 shika, 206 crteza i 63 djela nacinjenih
u razliéitim, drugim tehnikama.

MEMORIALNA  ZBIRKA
VILIMA SVECNJAKA

MARTE 1

Memorijalna se zbirka moze u grubo
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podijeliti u dvije, ne bitno razlucive cjeli-
ne. Prvu Cini ono §to bismo odmah
imenovali stalnim postavom, one slike
(60 inventarskih brojeva) koje je SveCnjak
za Zivota Cuvao na zidovima stana, one
slike koje su davale osnovni, ambijentalni
pecat stanu u Marticevo] ulic. To su
antologijska djela Svecnjakova opusa, djela
koja je publika vidjela na mnogim samo-
stalnim 1 tematskim izlozbama. Svi ostali
radovi ¢ine drugu cjelinu, bez rezervira-
nog mjesta na zidu, pa su u osnovi
namijenjeni depou, odnosno, strucnoj
obradi 1 povremenoj izlozbenoj prezenta-
ciji. Drugo, trecina materijala ili vise od
dvije stotine naslova uradeno je na papi-
ru, pa on nije prikladan za eventualni
stalni postav. Te Cinjenice moramo uvaZavati
razmisljajuéi o dispoziciji, uredenju 1 namjeni
pojedinih prostornih segmenata, kao 1 0
cjelokupnom funkcioniranju Zbirke.

Buducéi da u darovnom ugovoru izmedu
Grada 1 Vilima Sveénjaka niye preciziran
ni jedan predmet primijenjene ambijenta-
lizacije prostora, mozda je to moguce
uciniti u dogovoru s nasljednicima. Nai-
me, uz izlozene slikarske radove cijeloj bi
Zbirci poseban ton davale police s knji-
gama, zateCena rasvietna tijela, shikarski
stalak s kistovima, paletama, lopaticama...
U prezentaciji autorstva Vilima Svecnjaka
lako u ambijentu vidimo 1 nekoliko
nedovrsenih platna, od grundiranih, samo
podslikanih do onih s crtezima i prvim
koloristickim, gradbenim detaljima. Police
s knjigama su kod Vilima Svecnjaka miske,
tako da ne okupiraju zidne, izlozbene
plohe, a pokazuju sa svojim hrbtovima
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interese jednog intelektualca. Sekreter je
pak mjesto korespondencije, telefonskog
razgovora, all 1 crtanja. Mozda bi u
cjelokupnom ambijentu dobro dosao jos
pokoji stolac 1 eventualno njegov,
neoklasicisticki otoman.

Tlocrt

Stan Vilima Svecnjaka na drugom katu u
Marticevoj ulici broj 41 tlocrtno je u
obliku slova “U”, s time §to je ulaz na
simetrali  sjever-jug. Prema ulici su tri
reprezentativne sobe, a u boénim krilima,
prema dvoriStu, nalaze se pomocne pro-
storije. U zapadnom krilu vec je smjesten
I organiziran depo, a u istocnom bi se
krilu frebao osposobiti prostor, umjesto
kuhinje 1 djevojacke sobice, za strucni rad
kustosa ili voditelja Zbirke s prirucnim
spremiStem 1 skladistem. Od gradevinskih
radova 1 promjena u sadasnjem tlocrtu
bilo bi nuzno obaviti minimalne interven-
cije. U kuhinji, ili buduéem uredu, od
ugradenog praonika moze se dizajnirati
prirucna, cajna kuhinja. Zazidavanjem vrata
izmedu istocne uliCne sobe 1 kupaonice
dobila bi se dodatna izlozbena povrSina i
elimmnirala nepotrebna mogucnost komu-
niciranja izmedu nekompatibilnih cjelina
u novo] namjeni stana. U zidu 1izmedu
sredisnje 1 zapadne sobe poZeljno je
otvoriti identicna vrata kao na istocnoj
strani. Na ta] se nalin stan vraa u
prvotnu prostornu dispoziciju, a pri raz-
gledavanju Zbirke posjetiteljima
omogucujemo kruzni obilazak. Prva pro-
storja do depoa drugi je mokri cvor u
stanu 1 trebalo bi vidjeti mogucnost izba-
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civanja kade, te produZivanja desnog,
ulaznog zida u isto] ravnini. Tako bismo
povecali povisinu depoa 1 odstranili vo-
dovodne cijevi iz njegova zida, koje su
neprestana prijetnja sigurnosti pohranjenih
umjetnina.

Dakle, Zbirka
moze biti
prezentirana u
Sest  prostorija,
pocevsi od
predsoblja lijevo
od ulaza pa kroz
tri ulicne sobe na
dvije manje cjeline
kod depoa. Uza
zateCeni razmjestaj
slika 1 eventualnu,
minimalnu
ambijentalizaciju s
namjestajem 1 ra-
svietnim tijelima,
u  zapadnoj
uliénoj sobi bilo
bi primjereno
osvijetliti
Svecnjakov radni
kutak sd
slikarskim
stalkom, stolcem,
priborom i nedovrSenim platnima oko
pecl.

Tehnika
a. Rasvjeta
Specificnost smjestaja Zbirke, koja ce stam-

Marta Svecnjak, 1943., Foto:
Fototeka Strossmayerova galerija

ad
|
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beni prostor transformirati u galerijski,
iziskuje isto takvu, ambivalentnu tehnicku
opremu. Bilo bi poZelino da u svakom
trenutku posjetitel) bude svjestan kako je
dosao u slikarov stan, ali ujedno 1 gale-
rijski prostor. Dnevnu rasvietu imamo u
ulicnim sobama 1 u sobici do depoa. U
cilju dvoznatne
dojmljivosti sva bi
stakla trebala na
prozorima biti
mutna ili pjeska-
rena, a na
balkonskim
vratima identican
bi se efekt i
zastita od
izravnog  svietla
mogli postici
salonskim
zavjesama. Depo
moze imatl sva
stakla mutna ili
pjeskarena, a
dobro bi bilo na
prozor postaviti
drvene rol-
zavjese radi
maksimalnog
smanjenja
svjetlosti  u
unutrasnjosti.  Umjetnu rasvjetu treba
projektirati u istom smislu, § istim,
ambijentalnim, dvoznaénim uéinkom. To
znaci da bi bilo dobro u sobama od ulice
ostaviti originalna rasvjetna tijela, od
stropnih lustera do stojecih lampi, a
jedino maknuti izvore sa zidova, kako bi
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se oslobodile dodatne izlozbene plohe.
Za galerijski, izlozbeni efekt potrebno je
postaviti dodatna rasvjetna tijela, moZda
reflektorke sa stropova, dijagonalno u
svim izloZbenim sobama, a u malim, botnim
prostorijama sasvim je dovoljno bijelo,
stropno  svjetlo.

b. Protuprovalni sustav

Najjednostavnije, minimalno, protuproval-
no uredenje prostora je kontrola otvora
I eventualnoga kretanja u prostoru. Dak-
le, osnova zastite je uvodenje kontaktnih
javljaa na prozorskim ofvorima 1 na svim
vanjskim vratima, te postavljanje infracr-
venih javljata u svakoj izlozbenoj prosto-
riji 1 depou. Centrala moze biti smjestena
u uredskim prostorima, a zvucni javljac
prikriveno prema ulici. Radi fizicke zaStite
Zbirke 1 njezina prostora potrebno je
eliminirati sve moguénosti ulaska izvana,
osim kroz glavni ulaz sa stubista. To u
prvom redu znadi zatvoriti brave i mak-
nuti vanjske kvake s balkonskih vrata.
c. Protupozarni sustav

Sustav protupoZarnog javljanja mora se
provesti kroz cjelokupan prostor 1 kroz
sve odaje, bez obzira na njthovu namjenu
1 funkciju. Dakle, rjec je o trinaest javljaca
razmjestenih po jedan u prostoriji. Su-
stav dojave 1 centrale moZe se jednosta-
vno uskladiti sa sustavom elektronske,
protuprovalne zasite.

d. Ovjes

Svecnjak je imao kroz cijeli stan posta-
vljen sustav za vjesanje slika. Rijec je o
tankoj, metalnoj cijevi fiksirano] za zid
pri stropu 1 Zeljeznim kukicama za koje
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se veze konop. Taj sustav ne treba mijenjati,
eventualno ga prosiritt ako nedostaje na
nekom zidu.

Struéna obrada 1 prezentacija

U struénoj obradi Memonijalne zbirke Marte
i Vilima Sveinjaka do danas je nalinjen
kompletan popis svih radova 1 dodijeljeni
su im inventarski brojevi. Vecim je dijelom
uradena 1 kartoteka, te su, djelomicno,
sravnjeni inventarski brojevi dokumenta-
cije: 1 predmeta. Dakle, prvi je posao
zavrsiti kompletiranje osnovne dokumen-
tacije inventarskom knjigom, popunom
kartoteke 1 fotografiranjem svih radova
ponaosob. Zavidna koli¢ina inventarskih
brojeva Zbirke 1 prakticnost rada omogucuju
taj osnovni, galerijski posao obavljati po
etapama.

a. Stalni postav

Prioritet u Zbirci imaju oni radovi koje
je Svecnjak za Zwota Cuvao na svojim
zidovima. Tu smo cjelinu ve¢ imenovall
buducim, stalnim postavom. Vaznost tog
odabira 1 takve odluke nije samo memo-
rijalnoga karaktera, nego ima sva likovna
I muzeoloska opravdanja. To su radovi
osobnog, Sve¢njakovog odabira, njegova
osobna retrospektiva, pa je umjesno u
interpretaciju Zbirke krenuti od donato-
rove samosvijesti 1 njegovih povijesnth
mijena. Nakon S§to se uredi prostor i
obradi tih Sezdesetak slika, Zbirka se
moze Otvoritl Za Javnost.

b. Povremene izlozbe

Dalje se Zbirka moze obradivati po poje-
dinim, zatvorenim cjelinama zajednickih
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nazivnika: motiva, tehnike, tematike, vre-
menskog isjecka... Svaka obradena cjelina
moze se izlozbeno pokazati javnosti. Za
te prilike najpogodniji prostor je srednja
ulina soba. Na njezinim zidovima moze
visieti dvadesetak radova, §to omogucuje
komorne izlozbe znanstvenog, struénog ili
pedagoskog tipa. S odabirom sredisnje
prostorije za povremene izlozbe jednosta-
vno je izolirati poseban ulaz, a s druge
strane dovoljno eksponata ostaje u bocnim
sobama od stalnog postava za dodatno
razgledanje Zbirke.

¢. Ostale izloZbe

Kako je donacija Zemlje zamisljena kao
okupljaliste svekolike socijalno angaZirane
umjetnosti u Hrvatskoj, isto tako bi mogla
Memorijalna zbirka Marte i Vilima Svecnjaka
okupljati 1 prezentirati autorsko slikarstvo
blisko poslijeratnim poetikama Vilima
SveCnjaka. U prvom je redu tu mjesto
dobrom, Stafelajnom slikarstvu, odnosno
sa zajednickim nazivnicima kolorizma 1
ekspresionisticke tradicije. Naime, Sveénjak
nikada nije bio suvremeni, galerijski hit |
pomodarstvo. Njegovo je slikarstvo ne-
prestano islo sporednim kolosijekom,
odmaknutim od oficijelnth novotarija |
eksperimenata. On je svoje vrijeme asimi-
lirao kroz oblike 1 boje tradicionalnih,
atelijerskih formata. Takvih Zivotnih oda-
bira, u kojima se u povijest ne ulazi
preko velikih narudzaba 1 trenutnih vrijed-
nosti, nego kroza stalnost vrhunske kre-
ativnosti, ima 1 danas, a bit ¢e th 1 u
buducnosti. Zasto autorima koji su po-
sredno ili neposredno u slijedu Vilima
Sveénjaka ne omoguéitt jednokratni ula-
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zak u samu njegovu Zbirku?

[zdavacka djelatnost

Voditeljima Zbirke potrebno je omoguciti
primjerenu izdavacku aktivnost, Sto prvo
zna¢i da bi izlozbeni program pratili 1
odgovarajuéi katalozi. S vremenom bi se
na taj nafin stvorili tehniCki uvieti za
izdavanje cjelokupnoga kataloga Zbirke.
Jasno, sve aktivnostt u Zbirci, ovisno o
mogucnostima, dobro bi bilo pratiti 1
drugim tiskanim oblicima: razglednice,
kalendari, posteri, plakati, diapozitivi,
CDROMowt...

Vrhunac Memorijalne zbirke Marte i Vilima
Svecnjaka 1zdavanje j¢ monografije o Zivo-
tu i radu Vilima Sveénjaka. Zalosno je -
1 Jos vise od toga, jer nye sam - da
hrvatski slikar tolika opusa 1 tolika vijeka
stvaranja nema svoju monografsku repre-
zentaciju.

Ostalo

U preciziranju aktivnosti, plana i progra-
ma djelatnosti Memonjalne zbirke Marte i
Vilima Svecnjaka, voditelji bi morali imati
na umu neke datume, kao osnovu sjecanja
na donatora 1 razlog okupljanja opéinstva
u Zbirci.

12. 07. 1906. - roden u Zagrebu,

1933. - diplomirao na Akademij,

10. 05. 1934, - otvorena 1zlazba Grupe
Zemlja,

29. 10. 1939. - otvorena prva samostalna
izlozba,

02. 05. 1949. - otvara danaSnju Modernu
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galeriju u Rijeci,

01. 05. 1952. - otvorena izlozba Belle
scritture u Zagrebu,

24. 03. 1977. - retrospektivna izlozba u
Umjetnickom paviljonu,

17. 05. 1990. - potpisan ugovor o dona-
ciji Memorijalne zbirke

03. 06. 1993. - preminuo u Zagrebu.
Napomena

Projekt Memonjalne zbirke Marte i Vilima
Svecnjaka pisan je, ne s mislju na opti-
malna rjesenja 1 maksimalno funkcioni-
ranje jedne takve institucije, nego su
kroz sva poglavlja provedene ideje o
minimalnim uvjetima. Implicitna misao
projekta je Zelja za Sto brZim otvaranjem
Zbirke javnosti 1 u tom su cilju posta-
vljeni minimalisticki uvjeti, kako bi se Sto
prije prostor u Marticevoj ulici mogao
svrhovito urediti 1 predati javnosti na
korist 1 sud. To je razlog niza tehnickih
rjesenja, koja nisu najbolja, ali su svakako
ucinkovita. Jasno, poglavlja su pisana na
nivou prijedloga, a pojedine, uze struke
moraju izraditi preciznije, pojedinacne
projekte.

O regulaciji mikroklime nema u projektu
ni rijeci, jer se djela nalaze u prostoru u
kojemu su, veéinom, nastala 1 u kojemu
se veé desetliecima Cuvaju. S vremenom
Ce se snimiti situacija 1 na osnovi analize
predloziti eventualno interveniranje u
postojece kondicije. Isto tako nema rijeéi
o tehnickom funkcioniranju voditelja i
strucnog osoblja nma Zbirci, jer se neki
minimumi, od pisaeg stola, polica i
ra¢unala podrazumijevaju.
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Biljeske:

' Vidi: Donacija Vilima Svecnjaka. Cabar, Skupsting opéine
Cabar, Cabar, 1987, Predgovor je u katalogu napisao Josip
Depolo. Cdabir trideset slike obavio je Vilim Svelnjuk 27.
svibnja 1987. godine. Tri ljeta poshije, donaciji je pridrufeno jod
dvanaest slikz 1 sve su od 10. studenoga 1990. godine izlogene
u obnovljenom dvorcu Petra Zrinskog.

* Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti Vilim Swecnjuk je
ponudio komisijski (Darko Schneider, Buro Vandura, Vinko
Zlamalik) odabir pedeset shika 8. travnja 19%). godine. Poklon
i primlen o Akademiyimm  prostorijama 2. travaja 1990,
godine.

* Marta i Vilim Svelnjak su 29, sijeénja 1990, godine ponudili
gradu Zagrebu donacije od dvije zasebne cjeline: Zemlja 1
Memonyalna zbirks. Gradski komitet za prosvjetn, kulturu i
zmanost Zatradio je 2. travnja 1990 godine suglasnost od
Akademije znanosti | umjetnosti za brign o strucno-znanstency
vbradi | prezentaciji fundusa, te strecnom naclziranpe dielatmosti
Memorijalne zhinke Murte § Vilim Sveinjok. Akademija jo pribva-
tila strulni nadzor nad Zbirkom dopisom od 13, travnja 1990,
godine. Darovai ugovor potpisan je u prostorijama Skupitine
grada 17. svibnja 1990. godinc.

* Poslije smrti Vilima Sveénjaka sazvana jo sudska komisija
koja je u stanu, w Martifevoj ulici 41 1w ateljow, Trea kraljs
Petra KreSimira IV, 3, obavila inventuru darovanih zbirki. U
donaciji Zemlja od tads se potrafuju Cetii rada a iz
Memorijalne  zbirke komisija nije pronasla pet inventarskih
brojeva.



