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POGLEDI

SUDBINSKE SITUACIJE U MODERNOJ KNJIZEVNOSTI

Drago SimundZa

MoZda nikada knjiZevnost nije tako izravno zasla u sudbinska pitanja
dovjeka i njegova Zivota kao danas; nikada valjada nije tako uporno i do-
nekle znatiZeljno prebirala po ljudskoj svijesti d stvarnim Zivotnim, egzi-
stencijalnim problemima &ovjeka u Zelji da kroz taj svakodnevni egzi-
stencijal i nemirnu svijest svojih junaka prodre u samu srZ ljudskog pi-
tanja: naSega smisla i granica nasih moguénosti. Koliko god, naime, knji-
Zevni postupak i motivacije u suvremenoj knjiZevnosti ostaju prividno u
ragini umjetnitke naracije i daju Zivotnu sliku svojega razdoblja, dakako
u odrazu ljudskog totaliteta, one u stvari zadiru duboko u najsloZenija
pitanja ljudskog bitka i stvarnosti uopce, tako da je zapravo metafizika
nerijetko osnovno polaziste i glavno pitanje istaknutih knjiZevnih djela.
MetafiziCke teme i egzistencijalni nemiri zauzeli su sredi$nje mjesto u
modernoj literaturi. I $to je jako vazno, kroz egzistencijalne probleme
pisci se u stvari bave metafizi¢kim; metafizika je danas, uza sve njezino
nijekanje, najzanimljivije podrucje na kojem se tako rado zadrzava lite-
rarna fikcija.

Ljudska sudbina, zahvadena u svojemu najsudbonosnijem dijelu — u
misaono-teoretskim odrednicama i Zivotnim segmentima — postala je u
nafe doba glavno pitanje literarnih stvaratelja ili, drugim rije¢ima, os-
novna potka i Zivotno tkivo priznatih knjiZevnih ostvarenja. Najintim-
nije dubine ljudskoga bi¢a i sloZeni odgovori o tim dubinama ispunjaju
mahom naraciju i sadrZaj znafajnih knjiZevnih postignuéa. Literatura
se, zapravo, jednim dijelom pretvorila u filozofiju i na svoj poeti¢an na-
¢in — koji nije stoga manje osmisljen i doreten — zasla u teSka, sud-
binska pitanja; a drugim se spustila duboko u eti¢ko-dru$tveno podruéje,
anga?irala se, kako se to danas kaZe, i postala glavni nosilac i tumad
nazora i ideologija.

Pri tako smionu pristupu ¢ovjeku i njegovoj sudbini, moderna se lite-
ratura nije zaustavila ni pred vaZnim misaono-teoloskim pitanjima. Bog
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i njegov susret s Govjekom. odnosno problem njegove egzistencije, pri-
sutmosti ili odsutnosti iz svijeta, egzistencijalna tjeskoba i, opéenito,
zlo u svijetu, etitka opravdanost i opta osmiSljenost (i meosmiSlje-
nost svemira u vezi i odnosu ‘s prihvacanjem ili neprihvaéanjem BoZje
opstojanosti i Kristova poslanja — sve je to postalo, na jedan ili drugi
nadin, sastavni dio literarnih tema i odgovora, tako da se s pravom mo-
Zze kazati da moderna literatura izravno zalazi u ta misaono-teoloska
pitanja i na svoj slikovit nadin sugerira ili, §toviSe, daje odredene za-
kljucke i odgovore o »zadnjim pitanjima« €ovjeka.

DOMINANTNE KNJIZEVNE STRUJE U XX. STOLJECU

Bas zbog toga §to se u mnogome promijenio sadrzaj i poruka suvremene
knjiZevnosti, ta ista knjiZevnost sve vi§e odbacuje stare poeti¢ne morme
i ustaljene oblike izritaja. Moderna je literatura — kao $to je poznato
-— u naSem stoljeéu sa svojim novim sadrZajem u dobroj mjeri promi-
jenila istodobno i svoje tradicionalne okvire i izri¢ajna sredstva.

Veé u prvim desetljecima naSega stoljeta u evropskoj knjiZevnosti pre-
viadavaju tako zvani moderni smjerovi, moderne knjiZevne struje, 5to
se posebno odraZava najprije u poeziji; tako se redom smjenjuju: impre-
sionizam, ekspresionizam, dadaizam, futurizam, nadrealizam ..., da bi
otvorili put naj$irim slobodama u literarnom stvaralastvu. U proznim
se vrstama tijekom ¢&itava naSega stoljeta upotrebljavaju naizmjeniéno
stara i nova tehnika, ali se, kako smo naglasili sadrZaj i poruka, u mno-
gotemu bitno mijenjaju. Misaono-refleksivni oblici sve vife tkaju potku
i sadrzaj novih literarnih djela. Pojedine strukture i motivacije veéih
proznih cjelina nose u sebi biljeg novog doba i novih problema s izrazito
sudbinskim pitanjima danaSnjeg svijeta i éovjeka uopée.

Roman je u naSem stoljecu zadrZao i udvrstio svoju glavnu ulogu u mo-
dernoj knjiZevnosti, ali se i on bitno promijenio. Nasuprot nekadainjem
fabularnom strukturiranju i svom pripovjedatkom sadrZaju, roman je u
novije doba postao izrazito tematski, NajéeS¢e je to poetiéna rasprava,
slobodna stila, o pojedinim pitanjima ili o opéim situacijama u kojima
se ¢ovjek nalazi. U svojim pojedinim segmentima vrlo je bliz filozofskoj
raspravi ili eseju. Esej je, uostalom, postao vrlo vazna tehnika u priop-
¢éavanju odredenih misli i ideja. Misaona razrada i filozofska poruka
bitno karakteriziraju prozne vrsie; isprepli¢u i tvore vise, sloZenije struk-
ture knjiZevnih Zanrova. Monolozi i solilokviji sve vi§e dolaze do izra-
Zaja u novijoj knjiZevnosti. Jednom rije¢ju, suvremena literatura uza
svu svoju poetitnost 1 umjetni¢ku strukturiranost krije u sebi ili, §tovise,
izravno nameée odredene misaone poruke i opredjeljenja.

Te nove tehnike iskaza, povezane temeljnom brigom za sudbinu ¢ovjeka,
zadiru duboko u intimne dubine i svijest literarnih junaka, doti¢no u
svijest svojih é&itatelja; gotovo kirurikim skalpelom prodiru u ljudsku
psihu i pronicavim refleksom u ljudsku sudbinu. Na taj nadin sudbinski
i egzistencijalno-psiholo8ki, znalac¢ki drobe na§ intimni svijet pred nasim
ofima.
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KnjiZzevnost »strujanja svijestiv, na primjer, s jedne strane, a »litera-
tura apsurda« s druge —— jedna dubinsko-psihologki, druga misaono-sud-
binski — prodiru u srZ ljudskog bifa, u njegova senzitivho-senzualna,
biolo&ko-fizioloS8ka, podsvjesna i svjesna fzvori§ta, s jedne strame, odno-
sno u sudbinska pitanja ¢ovjeka i njegove egzistencije, u opravdanost
i smislenost ili neopravdanost i besmislenost ljudskog Zivota i nase sud—
bine, s druge.

Muénina i bol ljudskog biéa, tjeskoba i nistavilo — opsjedaju junake
modernih romana; svijest se lomi pod teretom sukoba i ispunja ocajem
pred tjeskobnim pitanjima smrti. U lirskim izlijevima svoje nutrine i
krutim solilokvijima svojega ratia éovjek najéesée otkriva svoj tjeskobni
svemir Zelja i razodaranja, nada i iluzija." U njegovu se Zivotu i misli
najée$ée naziru muénina-i tjeskoba kao odraz egzistencijalne trpkosti
i vrlo Cesto sudbinske promaSenosti. Zahvaljujuéi literarnom ruhu, svijet
knjizevne fikcije sa svojim impresijama i sugestivnoiéu postaje u lite-
raturi apsurda i knjiZevnosti »tijeka svijesti« prava Zivotna stvarnost.
Uza sav pesimizam koji u sebi kriju, ta dva znafajna literarna smjera
u nafem stoljeéu gotovo eksperimentalno, s jedne strane, odnosno teo-
retski s druge, razotkrivaju ljudsku stvarnost i nameéu svoje zakljuéke
kojima se nije lako oteti.

Anti-drama i novi roman, kao izrazita suprotnost starim tradicionalnim -
vrstama i stilovima, slijede najéedte iste misaone tijekove i nameéu iste,

teske zakljucke. Tjeskoba i bol, mudnina i proma$aj najlesée su njihov

sadrzaj. Jer to je, sugeriraju diterati, sudbina ¢ovjeka. I nema nista —

potvrduju, recimo, Beckett i Tonesco — §to bi ga moglo razvedniti, utje-

$iti, spasiti... iz te njegove prirodene »ljudske kondicije«. Kroz egzi-

stencijalne tegobe i Zivotnu promaSenost ¢ovjeka pletu oni u umjetni¢koj

transpoziciji, nezainteresirano, svoj opipljivi svemir staroga fatuma i

promasenosti ljudskih nadanja.

Zaustavit ¢emo se ¢askom na te tri spomenute tehnike i znadajne misa-
one struje moderne knjiZevnosti: literaturi strujanje svijesti, knjiZev-
nosti apsurda i anti-drami.

KnjiZevnost strujanja svijesti

Prihvaéena dvadesetih godina naSeg stoljeéa, knjitevnost strujanja svi-
jesti nezaustavljivo prodire u tajne dubine nafih Iljudskih skrovitih,
intimnih i nekontroliranih, misli i osjeéaja. Ona sustavno, fizioloSki i
anatomski, razotkriva ljudsku psihu, njezin tajnoviti unutra$nji svijet,
da bi na taj nadin Sto vjernije predoéila unutradnja izvoridta ljudskih
borba i sukoba ili, bolje, svu onu sudbinsku »prizemnost« ljudskoga
bi¢a, njegove konstitucionalne antinomije i razilaZenja, odnosno, s druge
strane, njegove bioloSke potrebe, psiholoske traume, fizi¢ke, fizioloSke
i umne nedostatke; sav onaj intimni fundus koji dana$nja kultura i civi-
lizacija skrivaju, da bi — istiée to knjiZevnost tijeka svijesti — pred
¢ovjekom zatajile njegovu pravu stvarnost.

Virginia Woolf, teoreti¢arka te literarne tehmike i inspirator odredenih
sadrZaja, u svojemu ¢uvenom eseju Moderni roman odbacuje stare knji-
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Yevne modele i ne dopusta piscu da on po svojému ukusu i izboru mode-
lira svoje junake, iznose¢i na vidjelo samo ono §to bi, toboZe, bilo dopu-
$teno. Poput drugih predstavnika ove literarne struje, na primjer Joycea
i Faulknera, ona ho¢e da se junak romana pojavi u svojemu prirodnom,
sneispeglanom« ruhu; to znadi sa svim svojim unutarnjim Zivotom, svie-
snim i podsvjesnim, spontanim. »IstraZite«, kaZe ona, »za trenutak svi-
jest jednog obitnog Covjeka u tijeku jednog obitnog dana. Ta mjegova
svijest prima bezbroj utisaka — trivijalnih, fantasti¢nih... Ono naj-
zanimljivije za moderne pisce«, nastavlja Virginia Woolf, »leZi po svoj
prilici u mra¢nim predjelima psihologijex. — I doista, romani strujanja
svijesti — nasuprot prija$njim puritanskim shvaéanjima koja su briZno
kontrolirala svijest svojih junaka i njihove iskaze — otkrivaju u ¢ovjeku
sirova skladista - bioloSkih, fizioloskih i etifki nekontroliranih poireba
i doZivljaja. Na§ ljudski svijet u njima dobiva svoje izvorne sadrZaje
i oblike. Nista se tu ne Zeli sakriti, ni§ta uljepSati; Zivot u njima izbija
u svojemu spontanom obliku, doduSe »niskom, ali realnom.

Iako se knjiZevnosti strujanja svijesti moZe olako predbaciti da se u biti
spustila samo u jednu dimenziju ljudskog bi¢a, a zapustila drugu, odno-
sno da jednodimenzionalno pristupa ¢ovjeku i onda isto tako jednodi-
menzionalno otkriva ljudski svijet, valja s druge strane priznati da je
bas na taj natin razbila onu tradicionalnu barijeru izmedu — nazovimo
to tako samo uvjetno tehnic¢kim izrazom — podosobnog (infra-perso-
nalnog) i sublimirano svjesnog (personalnog) u ¢fovjeku, iznoseéi odjed-
hom svu ljudsku nutrinu na vidjelo, sve skrovite misli i Zelje i povezujuéi
1h usporedo sa svjesnim tendencijama i osjetajima ljudskoga bi¢a. Time

e, dakako, otvorila vrata novim strujanjima i slobodi iskaza, koji ée u
svojoj sirovosti u nekih pisaca spontano skrenuti prema novom natu-
ralizmu (Céline) i etitkom biologizmu (Miller).

KnjiZevnost apsurda

Jo§ izazovnija na misaono-ctiCkom i uopée na filozofsko-teoloSkom pod-
ruéju — a u tom smislu i sudbonosnija za danasnjeg Covjeka i daljnje
tijekove literarnog stvaralaStva — jest tako zvana knjiZevnost apsurda.
Sa svojim izazovnim pitanjima, odnosno sa svojim postavkama i odgo-
vorima ova se literarna struja izravno mije$a u misaono-teoloSka pod-
ruéja; ona nacimlje i razraduje, sa svojim poznatim metodama i pesi-
nisti¢kim zakljulcima, jednu za knjiZevnost doista preozbiljnu i teSku
iematiku. KnjiZevnost apsurda, naime, traZi posljednje opravdanje svim
ljudskim pitanjima, pretraZuje smisao i sadrZaj svih ljudskih egzisten-
cijalnih tegoba, dotitno razlozitost misaonih antinomija ljudskog biéa
Ona je u svojemu pesimizmu, spomenut ¢u to odmah na pocetku, sasvim
suprotna kricanskoj vjeri i nadi.

Izravno zainteresirana za €ovjeka i njegovu ovozemaljsku sudbinu, ova
je knjiZevna struja postavila sebi néito teZak zadatak: htjela je spoznati
i otkriti u ¢emu je velitina Covjeka i 5to je zapravo ljudska sudbina,
dokle sezu granice ljudskih moguénosti. SluZeéi se svojom literarnom
metodom, poetitnim stilom i knjifevnom fikcijom, ta je struja mnaf-
izrazitije zaSla na misaono podruéje i, naravno, u vezi sa sudbin-
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skim problemima &ovjeka, zahvatila i neka teolo§ka pitanja. Nju u stvari
ne zanima ljudska psiha, unutarnji svijet ljudskih dubina, kao 3to to
zanima literaturu tijeka svijesti; nju u prvom redu muéi misaona dimen-
zija osmiSljenosti Covjeka i njegova svijeta, smisao i sadrZaj njegova
zivota, njegovih nadanja i Zivotnih tegoba, jednom rije¢ju: ¢ovjek i nje-
gova sudbina. Stoga se ona, dakako na svoj umjetniéki, literarni naéin,
upustila u istraZivanje i utvrdivanje onoga $to moderna misao naziva
»la condition humaine«: Sto je Covjek? 3to on moze? koje je njegovo
mjesto u svemiru? kakva je njegova sudbina, njegov poloZaj i njegove
moguénosti? smisao i sadrzaj njegova bitka ili, bolje, tu-bitka?

Polazeéi prije svega od Zivotnoga iskustva, od trpke stvarnosti i muc-
nine s kojom se susrete ¢ovjek, od one »egzistenocijalne brige«, o kojoj
je tako rado govorio stari Kierkegaard, knjiZevnost je apsurda u stvari
potpuno za8la na metafizi¢ko podruéje, iako joj je, potvrdimo to ponovno,
temeljni postupak naracije najizravnije utkan u svakodnevni Zivoti nje-
gova prakti¢na pitanja. No koliko god ostala na svojemu literarnom pod-
ruc¢ju naracije, odnosno koliko god u svojoj poeti¢nosti uspjevala sacu-
vati knjiZevne motivacije i teksturu, ona je u biti nosila misaono-filo-
zofske tendencije koje su, pod plaStem literarne fikcije i stilske emocije,
jo¥ snaZnije djelovale na ¢itaoca. U tom smislu valja potvrditi da su
njezini egzistenicijalistitko-materijalisticki postupci i poruke ostavili
duboke tragove na njezinim literarnim junacima i na €itaocima.

Iako joj se ne moZe poreéi teZnja za istinom i dobra volja da prodre
u najskrovitiju stvarnost maSe sudbine, ova je knjiZevna strujd ostala
dobrim dijelom na povr$ini, na onom muénom i zamornom aspektu
ljudskog Zivota, koji ¢ée je dovesti do skrajnjeg pesimizma. Poslije iza-
zovnih analiza ljudske ¢esto besmislene patnje i egzistencijalne trpkosti,
nakon ¢itava niza bremenitih pitanja i »razba$tinjenih« odgovora —
odbaciv8i odmah u poéetku Osmi$ljavatelja svemira, Boga — ta je lite-
rarna struja ubrzo osjetila »teret« ljudske sudbine, »lucidno« je pro-
naSla prazninu i otkrila u svijesti svojih junaka — tamne ponore
apsurda. U njezinim su o¢ima ¢ovjek i njegova sudbina postali proklet-
stvo u kozmosu, kojima se ne vidi nikakav smisao.

U biti neka vrsta moderne filozofije, literatura je apsurda pokuSala u
scbi povezati ljudsku metafiziéku i egzistencijalnu problematiku. Iako
joj je u stvari vaZnija misaona negoli praktiéno Zivotna tematika, ona
se vjeSto sluZi egzistencijalnom trpkosti da dokaZe opravdanost svojih
teoretskih zaklju¢aka. No valja ipak kazati da je ne zanimaju samo
sudbiaska pitanja, ona se rado utjete dru$tvenoj i eti¢koj zbilji; zapravo
dru$tveno-etika problematika potakla je autore literature apsurda
(Kafku, Sartrea, Camusa, na primjer) da pretraZuju smisaonost i oprav-
danost ljudskih akcija, i u daljnjem pretraZivanju smislenost i kohe-
reninost Covjeka i svemira. Medusobna ovisnost naSega Zivota, na$ih
¢ina i misaone opravdanosti tih éina, odnosno naSe prakse i njezina od-
nosa prema opc¢oj osmiSljenosti ili neosmi$ljenosti svijeta, veé¢ prema
nasim koncepcijama, silila je autore: Muénine, Stranca, Procesa i drugih
sliénih djela da — bilo samo metodski, bilo s potpunim uvjerenjem -
postave svoje literarne junake sudelice najmuénijim, koji put kontra-
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diktornim pitanjima o smislu i sudbini ovjeka i svijeta. Pitanje zla i
boli u svijetu, patnje nevinih, i »Sutnje« Neba povelo ih je teSkim sudo-
vima i zakljuécima: ni¥tavilo je njihov .sudbinski credo, izgubljenost
éovjeka i besmislenost svemira njihov »caeterum censeo«. '

Naravno da se to moralo odraziti i na etiékom podruéju, u praksi njiho-
vih junaka. Koherentnost, odnosno ne-koherentnost svijeta bitna je pret-
postavka velikih etikih sustava i moralnih doktrina. Naime, ako je na§
svijet osmiljen i koherentan, ako ¢ovjek u toj koherentnosti i osmislje-
nosti nalazi svoje mjesto, onda se u skladu s tom opéom hijerarhijom
vrednota nuZno nameéu ¢ovjeku i njegovu razmisljanju odredeni, sigurni
moralni principi 4 norme. Ako pak nema koherentnosti svemira, ako tov-
jek u njemu nema svoje sigurno mjesto, tj. ako nema misaono shvat-
ljiva jedinstva izmedu fovjeka i svijeta, onda etika, odnosno eti¢ko vred-
novanje postaju bezrazlo?ni. Onda se dolazi do ¢udnih zakljuéaka, do
kojih je do$la knjiZevnost apsurda: da niSta nema smisla. Stoga ona i
prilazi svojim junacima i razotkrivanju stvarnosti gotovo s nihilisti¢kih
pozicija. ,

Tako tragi®an zakljuak knjiZevnosti apsurda sudbinski je vezan s nas$im
vremenom i temeljnim polazi§tima glavnih protagonista ove literarne
siruje. Ne Zelim ovdje ra$¢lanjivati izvoriSta modernoga mentaliteta,
samo éu spomenuti pozicije ove literarne struje. Koliko god se, naime,
ona trudila da otkrije i pronade stvarni smisao ljudskoga bi¢a, ona u
svojim ra§élambama i traZenjima neprestano polazi sa svojega apriornog
stajalista ljudske osamljenosti i kona¢ne izgubljenosti u svemiru, dotitno
od nijekanja svake osmi§ljenosti i potvrdivanja svrSetka u miStavilu. Tjes-
koba i nistavilo zato preuzimlju maha i svaka se smisaonost i oprav-
danost- ubrzo gube u pretpostavkama da je ¢ovjek jedino razumno bice
u svemiru koje u svojemu ni$tavilu shvaéa svoju nistetnost, a s time i
nekoherentnost i besmislenost i samoga sebe i svemira. Unatoé¢ 1judskim
pokusajima, pri takvim pretpostavkama, niSta ne moZze promijeniti 1jud-
sku sudbinu; nista ili, bolje, nitko ne moZe spasiti ¢ovjeka, zakljuiuje
knjiZevnost apsurda.

NaSavsi se tako u dubokim ponorima besmisla, ova se struja, iako se
trudi da bude humana, u stvari okrenula u prvom redu protiv ¢ovjeka,
Kaligula, drama skrajnje logike apsurda, najbolji je dokaz za to. Tra-
Jeéi najprije apsolutni red i smisao u svemiru, Kaligula je — posto je
u svojoj lucidnosti zakljudio da je to samo puka Zelja i iluzija — skrenuo
u drugu skrajnost, zanijekao je naime svaki smisao, StoviSe svaku mo-
guénost smisla i izravno se nihilistiéki postavio prema svim vrednotama
u zivotu. .

Ono $to je Malraux, kao preteda te literarne struje u Francuskoj, napisao
da je fovjek »najnesretnije biée u svemiru«, »jedina Zivotinja koja zna
da ée umrijeti« — to je literatura apsurda dobrim dijelom prihvatila i,
na Zalost, uporno slijedila. '

Spomenut éu ovdje jednog od prvih predstavniké‘ovoga smjera njemad-
kog knjiZevnika Zidovskog porijekla Franza Kafku. On u svojemu ro-
manu Proces, veé tamo dvadesetih godina naSega stoljeca, shvaéa i tu-
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maéi ljudski Zivot kao neki besmisleni sudski proces, kojemu se ne zna
poletka ni stvarnog postupka, ali je sigurno da zavrSava smrtnom osu-
dom. Kafkin bezimeni junak, on ga naziva Joseph K., simbol &ovjeka
uopée, uhiéen je jednoga dana a da ni sam ne zna za$to, zbog ¢ega. Niti
mu tko drugi to moZe kazati. Zatefen i iznenaden, ni kriv ni duZan,
vude se on cijeloga Zivota po nekakvim mraénim sudovima, luta od
zafaranih dvorana do tajnovitih tamnica i sudifta a da ni$ta od svega
toga ne shvata i ne razumije -— dok na koncu nije zavr§io Zivot, izgo-
rivii prije negoli su mu odsjekli glavu dvije tragiéne rijeéi: »Kao pasl«
Kritika je shvatila ovaj Kafkin roman kao nesmiljenu analizu i osudu
ljudskog Zivota. Sve je tu tamno, mraéno, nejasno, besmisleno i tragiéno.
Cinjenica je samo da &ovjek luta, da mu nitko niSta ne moZe protumaditi,
da se sve urotilo protiv njega, da je nevin osuden na svu tu tragi-kome-
diju i, konaéno, na smrt. — TeZnja za smislom i ¢eZnja za pobjedom &ov-
jeka i pravide doZivjele su u ovom zamrSenom romanu svoj potpuni ne-
uspjeh, zapravo besmisao.

Covjek je, sugerira Kafka, bez svojega znanja i pristanka baten ma ovu
na¥u Zemlju. Ni kriv ni duZan, on je unaprijed osuden. Zavaravan na-
dom, on se stalno za nesto bori, potuca se svijetom i trazi, dok jednoga
dana ne zavr$i, tragiéno, svoj zivotni Proces.

Neéu spominjati druga djela literature apsurda, jer im zakljudci doista
zZvute pesimisti¢no i apsurdno. No veé iz ovoga dovoljno osje¢amo svu
oftrinu i tjeskobu ove literarne struje. Njezina je tragika §to je u svo-
jemu opisivanju stvarnosti i Zivota sama sebi, tj. svojim junacima na-
metnula apriornu tezu o ljudskoj promasenosti i besmislu. Nije onda bilo
teSko nati stvarnih i fiktivnih ljudskih nevolja i zala koja iza sebe, po-
sebno u tendencioznom romanu, ostavljaju muéninu i tjeskobu u du-
Sama literarnih junaka i njihovih ¢italaca. PoSavsi samouvjerljivo na sve
ili niSta, tj. na potpuni, apsolutni domas$aj svih tajna i smisla ili odba-
civanje i onih parcijalnih opravdanja, kad se ne moZe doéi do potpune
spoznaje i jasnote, kako nam to tumadi Camusev Mit o Sizifu, ova je
literatura spontano do§la do odbacivanja svake koherentnosti i smisla
u svijetu i u ljudskom Zivotu. Ona je nuZno zapala u takav procijep kad
se je odmah na poletku odrekla Temelja ljudskoga smisla. Nasavsi se,
maime, sama s Govjekom i njegovom prolaznom sudbinom u ovim »bes-
krajnim prostorima koji zjape prazninomg, ona se nije imala na $to oslo-
niti osim na ovozemaljsku stvarnost i unutarnje teZnje ljudskoga biéa.
T kad je kroz analizu ljudskih egzistencijalnih poteS§koéa i unutarnjih
antinomija zakljuéila da stvarnost odudara od ljudskih potreba, odnosno
da su ljudske tefmje i Zelje puka iluzija, onda je spontano proglasila
da su svijet i ¢ovjek, u tom »zagluSnomc« prostoru besmisla koji ostaje
nijem na sva ljudska pitanja, 1 sami besmisleni.*

* U ovom se ¢lanku ne mislim kritiéki osvréati, sa stajaliSta filozofije i teo-
logije, na tako -krute i nedovoljno motivirane zakljuéke .pojedinih djela lite-
rature apsurda. Cilj. mi je u prvom redu- iznijeti globalno, informativno,
kljutne probleme i dominantne postavke, dotitno »sudbinske situacije« u mo-
dernoj literaturi.
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Anti-drama i novi roman

Kao 3to je nadrealizam u tretem desetljeéu nafega stoljeca, iako se u
svojemu ¢istom obliku brzo ugasio, napravio snazan zaokret u umjetnosti
i otvorio put novim shvaéanjima, tako su i knjiZevnost strujanja svijesti
i literatura apsurda, makar ni jedna ni druga u svojim izvornim struk-
turama i opservacijama nisu bile duga vijeka, ostavile svoje poruke, gle-
disla i problematiku drugim knjiZevnim oblicima i ekspresijama novih
literarnih pokoljenja. Njihovo- je éedo anti-drama i novi roman.

Naodi jednostavna nizanja svakodnevnih dogadaja, nesuvisli isjeéci i ka-
rikature Zivota, problemi anti-drame i novog romana zadiru najizravnije
u srZz ljudskog pitanja: Ima li smisla ono $to mi mislimo da ima? Vlada
li svijetom red i harmonija ili su to samo slucajni hirovi fatuma? Je li
elika stvarnost ili puka fikcija i konvencionalnost? To su u biti pitanja
na koja pokufavaju odgovoriti moderna anti-drama i anti-roman. U
njima je ljudska stvarnost karikirana do najvete mjere s ciljem da se
§tc jaCe istakne besmislenost i slu¢ajnost svakoga smisla i svih vrednota,
koje se jo§ uvijek cijene u drustvu. Problem izgubljenosti i zla u svijetu,
drugim rije¢ima, proma3enosti i besmislenosti ¢ovjeka za kojega se nitko
ne krine, istaknuti su na poseban nacin tako da se pitanja: §to je dovjek
i 3to on moZe — prelijevaju u jetku ironiju i karikaturu. Covjek tako
postaje bogalj i nemoénik; razbastinjen i napusten, on Zivi samo od svo-
jih vlastitih varka i iluzija.

Tko je imao priliku gledati koje Ionescoovo ili Beckettovo dramsko djelo
imao je prigodu vidjeti i uvjeriti se s kojom ironijom prema Zivotu, odba-
civanjem svake osmiSljenosti i cilja ti predstavnici moderne literature
pletu potku i biraju tematiku svojih knjiZevnih ostvarenja. Majstori
nagla8avanja Zivotnih »nesporazuma« i razotkrivanja proma$aja, oni
sarkastitno pristupaju ljudskoj zbibji, pretvaraju je u »sluéaj i progon-
stvo«. Neobitnom simbolikom i alogiénim iskazima tkaju oni niti svojih
anti-drama, da bi na kraju otkrili apsurd i iluziju, varke kojih se &ovjek
hvata kao utopljenik slamke.

Covjek i njegov mali svakodnevni svijet, njegova svijest i sudbina raz-
bijeni su u tim anti-djelima u sitne detalje. Ironiéan osmjeh zaustavlja
se na odabranim slikama: Zivot otkriva svoje antinomije; ljudski red i
eti¢ke vrednote svoju naivnost i kretenizam. Covjek se tu vidi u svojoj
anti-slici; svijet u njegovim »novim« o¢ima poprima drugi smisao i sa-
driaj. Na taj naéin, s ironi¢nom zlobom prema staroj objektivizaciji i
valorizaciji vrednota, otkrivaju oni prazninu i niStetnost svakodnevnih
¢ina i dogadaja: naSih velikih nada i zadovoljenja od kojih se sastoji
Ijudski vijek i Zivot — tako da na koncu ispane da oni imaju pravo, jer
da smo mi samo umi§ljali da su te stvari vaZne i velike.

I njih, konatno, muéi posljednje pitanje smisla. No, kako ga ne mogu
pronaéi, oni se ironi¢no poigravaju sa svim »na$im malim smislima.
Praznina u dusi i tjeskoba u svijesti sudbina je &ovjeka; to je njegov
stalni pratilac; sve je drugo varka, uvjerava nas anti-drama. Svijest,
ta izvanredna pojava u ljudskom Zivotu, slazu se literati u tome s egzi-
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stencijalistima, straSno tisti Covjeka. S njom nidtavilo opsjeda ljudsko
bice.

Spomenut ¢u Ionescoa, jednog od najsuptilnijih, ali i najsarkasti¢nijih
interpretatora suvremene krize duha i otudenosti tovjeka u ovom naSem
svijetu tehnidke civilizacije (Nosorog, Celava pjevadica, Cudna lekcija,
Kralj umire, itd.). Jednostavnim stilom i naizgled idejnom nezaintere-
sirano§¢u, on se ironi¢no odnosi prema svim vrednotama staroga i no-
voga svijeta; vjeStim naglaSavanjem neobi¢nih, bizarnih dogadaja, sar-
kastiénim pristupom dana$njem ¢ovjeku i njegovim konvencionalnim
vrednotama -— gradi on svoj vlastiti literarni svijet u kojemu se stvar-
nost Zivota pretvara u varku i iluziju. Sva naSa zbilja, ukljuéujuéi tu
sva nastojanja i trud, nase misaone i eti¢ke vrednote — u njegovim dje-
lima poprimaju ¢udno naliéje, kako bi pokazao temeljnu misao da je sve
u Zivotu jednako vaZno ili, bolje, da niS§ta nije vaZno, samo da mi po
svom izboru u svojoj naivnosti neéemu dajemo vaZnost. Kroz alogitne
detalje ljudskog Zivota, suptilnom ironijom velikog majstora, tkaje on
svoju viziju svemira, u kojemu je ¢ovjek samo igraéka drustvenih meha-
nizama i svojih vlastitih varka...

Ionesco na taj nadin istite misao da Zivot i suvremena civilizacija sve
viSe depersonaliziraju Covjeka. Medutim, koliko god u njegovim djelima
izbija na vidjelo povijesna, makinalno-dru$tvena depersonalizacija &ov-
jeka, u njima se u stvari o¢ituju promasaji metafiziCke uvjetovanosti.
Gotovo u svih njegovih triidesetak kazaliSnih djela izrazito se osjeéa sud-
binski fatalizam ljudske rase.

Tragika i fatum prisutni su takoder i u drugim djelima suvremenih lite-
rarnih deistiékih ili, bolje, ateisti¢kih koncepcija. Poznati literat i dosta
prikazivani dramatiar Samuel Beckett, tumaé¢ ljudskog Zivota i naSe
sudbine, vraéa se Cesto staromu fatumu. Pesimisti¢ki fatalizam javlja se
u njega u neshvatljivom spletu prirodnih sila i bespomotnom poloZaju
¢ovieka. U njegovu I§ekivanju Godota ¢ovjek je izgubljeno bife, pre-
#Zreno, prevareno, nemoéno... Godot se ne pojavljuje na pozornici. —
Nada vara, zakljutuje Beckett; éekanje je uzaludno. Covjeku je, smatra
on, sudeno da luta i umire. Fatum nema smisla ni razloga.

U drugoj njegovoj drami, dvoéinki Divni dani, jo§ tragitnije izbija fata-
lizam ljudske sudbine, prevladava apsurd i pesimizam. Tu Zivot zako-
pava Ziva fovjeka, dok ga potpuno ne zakopa. I nema nikoga da ga
iS¢upa, da ga pokuSa iSCupati. Tumadliteljica njegovih misli, gotovo u
monologu — a nitko je i ne slufa — zatrpana u zemlju, u prvom &inu
do grudi, u drugom do vrata, otkriva na jedan ironitan naéin, poput
Camuseva Stranca, neminovnu tragiku ¢&ovjeka, kojemu ne preostaje
drugo do osobnog pribora i dvije-tri uspomene iz mladosti da ga, moZda,
jednom razvedre prije nego biolo§ki zakoni potpuno ne zaborave na
njega.

Poput anti-drame, spomenuli smo, postupa i tako zvani novi roman.
Nathalie Sarraute, Michel Butor, Beckett i drugi, u skladu sa svojim
mislima i idejnim porukama, preuzimaju novu strukturu romana, novi
postupak i motivacije, U slobodnom nizanju misli i slika stvaraju oni
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svoj knjizevni medij u kojemu vaZnu ulogu igra tragika ljudske sudbine.
U solilokvijima, monolozima i intimnim ispovijedima drobe oni éovjeka
i njegovu sudbinu u ¢udne slike uspomena ili zaborava, da bi ga u nekoj
literarnoj simbolici, prema svojim alogi¢nim postupcima, potpuno »izlo-
mili« i razba$Stinili njegovih ljudskih nadanja i srete. OsmiSljenost svi-
jeta i misao Covjeka, zajedno s BoZjom opstojnoféu i mjegovim djelo-
vanjem u svijetu, potpuno su istisnuti iz naSeg ljudskog prostora. Zbog
toga, nemoéan i zapuSten, ¢ovjek tako tragiéno djeluje. O tome bi nam
niogao pripovijedati na primjer roman Salone umire. Taj genetié¢ki po-
jam Covjeka, osuden na svoj kriZ nijeme boli i patnje, pun Zivotnoga
taediuma i neostvarenih varka, bespomoéan, u te$koj agoniji, priéa bez
rijeéi, u hropcu, o svojoj tragi¢noj sudbini. Zapusten i prevaren u svojim
nadama, taj €ovijek — i ovdje se pojavljuje pesimistidki refren — zjapi
prazninom i besmislom, poput svemira, u kojemu se — tko zna &ijom
krivnjom — sluéajno nasao.

* % ¥

Iznijeli smo ovdje postupak i temeljne preokupacije triju dominantnih
knjizevnih struja u naSemu stoljeéu. Covjek i njegova sudbina, u izra-
zito pesimisti¢koj interpretaciji, tvore osnovnu potku njihovih knjiZevnih
ostvarenja. Na mahove nam se ¢ini da je to samo literarna fikcija. Me-
dutini, kada se malo ozbiljnije zagledamo, vidimo zakljutke egzistenci-
jalisticko-materijalistiékih koncepcija. Literatura je tu u sluZbi jedne
filozofije. Upravo pod utjecajem te filozofije, posto je istisnut Bog iz
svemira, smrt i niStavilo postali su i nehotice vaZni, ako ne glavni junaci.
Oni su sasvim spontano skrenuli prema apsurdu i pesimizmu. Covjek
je u svojoj emancipaciji i samosvijesti osjetio svu tragiku svoje napu-
Stenosti, Njegova se je sudbina pretvorila u apsurd u nizu knjiZevnih
djela. S njihovih je stranica, psiholoski snaZno i filozofski potresno, pro-
govorila poznata skepsa i cinizam »lucidne svijesti« modernoga &ovijeka.

Iako je ta swijest, zaklju¢imo ukratko, jednostrano i idosta pretenciozno
— tako da je me moZemo prihvatiti — pokusala rijediti pitanje dovjeka i
njegove sudbine, moramo s druge strane priznati da su pitanja kojima
se bave spomenute literarne struje vrlo vaZna i presudna za konaéni
odgovor o Covjeku i njegovoj sudbini. Stoga nije uputno samo jedno-
stavno odbaciti shvaéanja i prigovore literature apsurda, valja prije
potraZiti dublja obrazloZenja, kao §to pri odbacivanju njezinih odgovora
treba pronaci bolja rjeSenja.
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