
MOGUENOSTI AMATERSKOG I(AZALISTA U RADU S DJEICOM I MIIIDIMA S
POREMEEA^'IMA U PONASANJU

saZptar

Vei prve djecje igre (spontane i organizirane) u djetettr potidu njegovo duhovno i bioloSko biie
i teZe ka cjelovitosti. Ova teZnja ka cjelovitosti izravno se nastavlja i u sloZenijim djedjim igrama u
kasnijoj dobi te u stvaraladkim - dramskim igrama. Najizrazitui i najsloZeniji oblik stvara-ladke igre jest
kazaliSte i od tuda slidnosti kazali5ta i (najjednostavnije) djedje igre. Ova dinjenica upuiuje odgajatelja
i umjetnidke pedagoge da kazali5nu samodjelatnost koristi i u swhu preveniranja svih nepoZeljnih
oblika ponaSanja u procesu socijalizacije (odrastanja). Ista je djelatnost shvaiena i tretirana kao
specifidna "{eZbaonica Livota". Zbog moguinosti, zaninrljivosti i lakoie (jer se uvijek oslanja na dovjeka
koji je pokreie, kojoj sluZi kao tnaterijal - izraLajno sredstvo i koji je njen korisnik) kazaliSna
szunodjelatnost primjenjiva je u posebnim oblicima i u radu s djecom i mladima s poremeiajima u
ponaSanju, demu je ovaj rad posveien.
K[udne riJedi: amatersko kaz-aliSte, djeca i mladi s poremeiajima u pona5anju

Zdenka Derd
Kulturni centar PeSdenica
T,agreba-ka sce na kazaliSnih amatera

I. OD DJBEJE DO SCENSKE IGRE

KazaliSte se uvijekdogada sad i ovdje
i sa grupom ljudi lxrdijeuenom na one koji
gledaju i sluSaju i na one koji nesto govore,
igraju ili predstavljaju. KazaliSte je
najkomunikativnija umjetnost, jer
istovremeno komunicira s tri dovjeka: s
covjekom u gledali5tu, s covjek<tm - glumcem
na pozornici i s covjekom - likom izknjZewrog
djela (Koldr, 1992). Sama rijec "predstaviti"
ozrtadava svrSenost viSeznai:ne radnje.
Predstaviti (sebi, komu, Sto) zna(i iz,aztrat.i
sliku u pamienju, u svijesti, zamisliti,
docarati, predociti. Ta rijec zrraei i upoznati
nekoga s nekim, a i pokazivanje, prikazivanje
neeega. Predstaviti zna(i iznijeti, izreci,
predociti ili priopiiti svoje miSljenje i sebe, a
rll'oir-, zna(iti predstavljanje i nekog (ili neceg)
dmgog. Predstavljade je i igra na pozornici
ili gluma.

Potreba za predstavljanjem (sebi,
komu, Sto) u ljudskoj je prirodi. Ta potreba
istovremeno znaei i uspostavljanje i
dokidanje granica djelovanja i nalazimo je
kod svakog covjeka.

UporiSte predstavljanja je pojedinac
- odnosno njegovo cjelovito JA. Cjelovito JA
kao jedinstvo bioloSkog, psiho-emotivnog i
socijalnog biia (kao cjelina ili teLnjaka cjelini)
ispoljava se u najranijoj dobi covjeka.

Spontan iskaz jednog trogodiSnjeg
dj ecaka Tomislava ilustrira to predstavlj anj e
sebe sebi (a potom i dmgima). Nekoliko
mjeseci poslije prvi puta sasluSane pride o
kraljrr Tomislavu, vozeci se ponovno
tramvajem porecl spomenika kralja Tornislava

Stmdni dlanak
UDK: 376.5

Zaprimljeno: 26.09. I 995.

na Tomislavovom trgu u 7,agrebt, cljecak je
ponosno uzviknuo: -Mama, pogledaj, kralj
kao JA!".

Ovo jasno artikulirano JA u malom
djetetu polaziSteje i uzletiSte, temelj za svaku
ljudsku raclnju, emociju i misao. Ono se
postupno ranrija, raste, osvjeStava. To JA i u
najranijoj djecjoj dobi ima potrebu
sveobuhvatnog, cjelovitog poimanja i
doZivljavanja unutarnjeg i vanjskog svijeta
zaokrltrZerog u njemu primjerenu cjelinu.

Djedja igra zorno o tome svjedoci.
Primjerice, razmotrimo igru s lutkom
petogodiSnje djevojcice (u djecjem vrtiiu).
Djevojcica je bila mama lutki-djetetu i iSla je
u posjetu svojoj prijateljici. Njena prijateljica
u ovom zamiSljenom dogadanju imala je
bolesno dijete. Taj je sadrzaj djevojcica izrekla
u monologu-dijalogu sa zamiSljenim
partnerima. Mijenjajuii glasove ona je
naizmjenice bila: mama, dijete, pripovjedac i
prijateljica. Dakle, igrala je detiri uloge.

Od najranije dobi dijete u igri
ostvamje potrebu za cjelovitoSiu, za cjelinom
price koja ima svoj pocetak, sredinu i kraj.
Nekada ta igra traje kratko, a nekada taj
glumljeni Zivot traje i nekoliko sati. Jedna
SestogodiSnja djevojcica koju su roditelji
ostavili na duvanje osam godina starijoj
sestri, igrajuii svoju najomiljeniju igru
*mame i djeteta", tri sata je igrala mamu koja
je strpljivo cekala u kuii svoje dijete (stariju
sestnr koje se bezbnZno zabavljala sa svojim
vrSnjacima inran kuie). lz ovoga vidimo da
clijete ima potrebu i sposobnost da vlastitom
imaginacijom ostvari sadrz-aj, radnju i dijalog:
govoreii i didaskalije 'pisca", glumeii
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nekoliko uloga tz fizi1ke postupke
pomiduii lutke i predmete' predstavom pomidemo granice (spoznajne,eiste kazarisne odreclnice isjetilne) a3"t.ta i - ono spremnije,predstavljanja, 

-pretvaranja (stvaranja i pri"premljenije ulazi u Zivot. Djeca morajustvaralastva) koje dominiraju i u os.;Luti iLnat:da je svijetkoji oni u kazalisnojnaiiednostarmrjoj djecjoj igri stvaraju prostor p.La"tur.i stvaraju lasan i razumljiv te da jei za sl'oinnije, kreativnije pa i umjetnidke viclen iz njihove perspektive. 'fo bi ?,apravosadrZaje' l'adika (197o) navodi da svaka trebao biti djetetovhocl u nepoznato, najprijeorganizirana a i spontana djecja- igra i za djecu koja predstavu s#ara;u, a potom ikazalisna predstava imaju 2apan"ie t e za..rj;; koja predstavu gledaju.elemente. to 
",tr -,_^ - . _ 

" 
precl nepoznatim dijete (a i odrastao' situaci-ia 'kao 

- 
da- {koju je i dovjek) korada sa strahom. kazaliste pomazestanislavski, prema l"adika (l97oi, koristio d.yeietir prebroditi taj strah. Djeca kojau radu s glumcima: istinitost djecjeg 

, 
ta9- a3 sirdleluju u radu kazalisne predstavejest"jednakajeglumadkom zaclatktr--kad bi-) stviratietim postupcima svlaclavaj'' transfiguracija (poistovjeiivanje prepreke te upoznaju sve nepoznanice kojedjeteta, na primjer sa Zivotinjom) " -pretvaraiu- ,, 1rorri".rice. Na kraju takvog' sq'esna samoobmana (zbog igre d-Uete postupka nastane cjelina - predstava koja

::T.: sebi sakrije i$radku i pretvara se aa;u Svoie'osmisljeno stvaralastvo zrcali u
l'l'' 

"gj.u{"r ieri postoje prav'a po kojima $::'JJ:?*fl'T*h"q:*1':yf,ilig"ffii?se ona igra; dogovordjece prije igre jeanik;e nejasan) svijet u kazalisnoj preclstavi (adramatizaciii nekog teksta ili dr;mi. potom i u Zivotu) moke (i treba) postati iDi-iete nem-a jasnu granicu izmedu ianimljiv. Radom na kazalisnoj predstavimaste i stvarnosti' Igrajuii se, ono sebi stvara clijete .iporn" taj 'nepoznati svijet- (ierga sam'vlastiti"svijet.IgTj.destosvojevrstannadin 
stvara) u zajednistwr s dmgima, te svojuizrazavania mladih, kojim oni kreativno spoznaju (doZivljenu i osmisljenu) prenosinastoje rijesiti svoje dileme i sl. Kako navodi (takocler Wozdozivljaj) i na onaj dio kazalistaBastasii (1995' 9o).'Bajka o^ Tabi nije puka koji gleda i slusa. Tako zaokruZen kazalisniizmisl-iotina, ona je metaforieni sazltak ooziirya; u cljetetu razvija senzibilitete zabro-inih sudbina mladih koji se preobr_aiaju lijepoi iotro. Kao osnovi toga senzibilitetau lijepe prindeve i princeze kida odbabe ;" ^i razvijanje osjeiaja postovanja igmbu i priStavu pubertetsku koZu-. Prostor uvaZavanja svoga JA te JA clmgog eovjeka, iigre ujedno je i prostornjihove slobode. I(ada Omgitr tiuOi.odrasli ulaze u taj prostor, to mora biti irvi kontakt sa svijetom odraslihsvjesno-pripremljen i bsmiSljen cin. dijete doZivljava preko svojih roditelja, u7'adjectimladekazaliStejeprozoru oUltetl'i. obitelj ima tzv. produZenu ulogusvijet koji je za njih jos nepoznat, a okmZuje mateinice, 'tampon-zone- cljeejeg svijeta iih' te 9ni u qiega zele i trebaju spremni svrjeta koji ga oknrZuje sa svojom sirinom,zakoraditi. dubinom i visinom. U kasnijoj dobi ovo
njegujuie okmZenje njeZno se proSimje s

2. 
'DRA'TANJE 

KRoz scENsKU rcRU :9fl:'uT:#":iu;;r"ffrif|;*,1""*:tJ;
Ama te rs ko bavrj e nj e kazar is te m u :i??"il1;*T:ff"::t.T,Tff:iln:J.Tl"J

slobodno vrijeme, Iarodilo je vrijeclna i diustveno organizirane socijal izacije ikorisna metoda oclgoja djece i n]taoezi. edukaciie, ostavljaju trajne tragove u psihistvaraladki put koji dijete prode u stvaranju djeteta iugodne iii neugoonel.jedne uloge, a potom i cjeline predstave, na Ako se dijete spontano,izvjestan je nadin viseslojniji (ier je samoinicijativnoilinaroditeljskupreporukn
osvjesteniji) od realnog doZivljaja. Posebno ukljuei u rad amaterske kaitisne dnzine,vrijedan ie i zbog toga sto lijepo i dobro oto- slijedu osoba koje ostavljaju trajnepobjeduju u veiini igrokazaza d;ecu, a oni tragoveupsihidjeteta,dodajmojosivoditeljarijetki i nesretni zavrseci u predJtavama za kazalisne druzlne. znog siecifidnosti radadjecu (slidno je i u predstavama za odrasle) prof""i;. voditelja amaterskog kazalistagotovo uvijek ostavljaju prostor za bolie, iar,zi"! ih radionice) interdisciplinarna je.prostor zailvot. 

r-^-^rJ:_^^ , prvom redu voditelj mora biti pedagog,Amaterska-kazalisna predstava komunikolog i dobar poznavatelj osnovnihradena s djecom i mladima mnog;znadna je. zakonitosti ia" u mzarisnoi um3etnosu.Ona moZe imati odgojnu i spoznajnu i ZadrZat cemo se na prikazu
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Derd, Moguinosti amaterskog kazaliSta u radu s djecom i mladima s poremeiajima u pona5anju

voditeljskog rada osnovnoskolskog
amaterskog kazaliSta, koji je primjenljiv i na
drrge odgojno-obrazovne organizacije koje
organiziraju rad amaterskog kazali5ta ili
kazaliSne radionice.

Svaki strudno organiziran rad s
djecom {i s odraslima) podrazumijeva
poznavanje i uvaZavanje dobnih moguinosti
i nemoguinosti onoga koji s djecom radi.
Primjerice, rad s predSkolskom djecom
podrazumijeva posebne pripreme i razradu
rada kao Sto su potrebne posebne pripreme
z-a rad sa srednjoSkolskom mladeZi.

Skolsko amatersko kazaliSte udi
komunicirati svoje dlanove, najprije
medusobno - unutar drrrZine, potom u
razrednom kolektivu, te u Skolskoj i
obiteljskoj zajednici i dakako u siroj,
druStvenoj. Naime, posebnost i osjeiljivost
rada amaterskog kazaliSta (pripremanje
igrokan z.a javni nastup) zahtijeva njegovu
djelomicnu vremenskll , prostorntr i
druStvenu Zoliranost . Blizina publike u Skoli
istodobno obvezuje, opuSta i potide.
Preporudljivo je da amatersko kazaliSte i u
toku rada na uprizorenju nekog igrokar.a i
prije premijerne izvedbe povremeno izade
pred svoju Skolsku publiku organiziranjem
javne probe ili razgovora o autoru igrokaza
(ili s autorom) sa dijelom svoje publike
(Skolskom djecom) posebno zainteresiranim
z,a kaz,aliimr umj etnost.

7'apravo treiina cjelovitog kazaliSnog
dogadaja (publika) uvijek je spremna vidjeti,
duti, doZivjeti i reagirati na sve ono Sto su
preostali dijelovi (akteri/glumci i samo djeto)
cjeline osmislili i realizirali (Batu5ii, l99l).
Zbog noguinosti osmiSljene interakcije
aktera/glumaca i publike, predstave i nastupi
Skolskog amaterskog kazaliSta uvijek su djelo
(umjetnicko) u nastajanju, te za djecu
stvaraoce (aktere/glumce, scenografa,
glazbenika, pisca pa i redatelja) clobar su
poticaj njihovom stvaralaStvu. Tom prigodom
(te prije i poslije), voditelj amaterskog
kazali5ta istodobno svjesno komunicira
izmedu aktera i publike. Granica izmedu
aktera i publike ovdje nije jasno
uspostavljena. Upravo njena pomidnost je i
jedna od posebnosti djelovanja Skolskog
amaterskog kazaliSta jer omoguiuje
ukljudivanje u kreativan rad cljece s
razvijenim posebnim sposobnostima kao i
djece s poteSkoiama u razvoju i ponaSanju.

Da voditelj amaterskog kazaliSta treba
biti i poznavatelj osnovnih zakonitosti
kazaliSne umjetnosti znadi dauz uvaZavanje

prije spomenutih odgojnih te socijalno-
terapeutskih komponenata ni estetska
ftazaliSno-umjetnidka) komponenta ne smije
biti zanemarena. U valjanom radu voditelja i
amaterskog kazalista zapravo se sve
komponente rada ogledavaju i iScitavaju u
kazali5noj.

Kao Sto sviranje na instrumentu
podrazumijeva osnovno poznavanje i
instmmenta i tonova i amatersko bavljenje
kazaliStem podrazumijeva poznavanje i
uvaZavanje (ili svjesno neuvaZavanje)
najosnovnijeg znanJa o kazaliStu, za ito je
odgovoran voditelj amaterskog kazaliSta.
Kako naS obrazovni sustav ne obrazuje
profesiju voditelja amaterskog kazaliSta,
pedagoSki radnici (odgajatelji, nastavnici,
profesori) posebno (i desto osobno)
zainteresirari za, rad amaterskog kazaliSta ili
kazaliSne radionice, polaze seminare za
voditelje amaterskih kazaliSta i osobno
naglasenije usmjeravaju posebnu pozornost
na raznoliku ponudu naSe (i strane)
profesionalne kazaliSne produkcije.

3. ItrIPIZALT$IVA' NAOTONICA|': OBLIK RADA
S DJECOMI MLITDIMAS POREMEEA"IIMA
U FONASANJU

Djeca s poremeiajima u ponaSanju
uglavnom su djeca s djelomi6no ili potpuno
nedostatnom ili neodgovarajuiom
obiteljskom, odnosno roditeljskom skrbi.
Nerijetko je ugroZeno njihovo bio-psiho-
socijalno odrastanje. Dmstven a zaledrica
takvoj djeci nastoji odgovarajuie
nadomjestiti ono Sto u vlastitoj obitelji nisu
imala, no u tome desto ne postiZe
zadovoljavajuie rezultate. Nedostatnost
mjera koje dmStvena zajednica poduzima
najdeSie se odituju na planu zadovoljenja
duhovnih potrcba ove skupine djece i mladih.
Neugodni, traumatidni i tragidni doZivljaji u
du5i malog djeteta ostavljaju trajne tragove
koji stvaraju brojne poteSkoie u odrastanju,
poremeiaje pa i bolesti.

Organiziranje rada amaterske
kazaliSne dmZine s djecom i mladima s
poremecajima u ponaSanju prepomdljivo je
te podrazumijeva strudno-organizacijske
pripreme. Stmdna priprema je razrada svake
sastavnice posebno sloZenog psiho-
socijalnog podmdja za svako dijete posebno
i za cjelinu takve skupine djece koja ie raditi
u kazaliSnoj radionici ili amaterskom
kazaliStu. Poznavanje osnovnih zakonitosti
kazaliSne umj etnosti vod itelju (d efektologu)
kazaliSne radionice /druZine omoguiuje
uskladivanje ova dva podrudja:
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psihosocUalnog i kazalisnog' ono sto se radi, prvi je preduvjet zaramijanjeZa svako podmdje voditelji-ovoga fantazije i oslobadanje djecje spontanosti.programa ustanovljuju ciljeve i metode rada Prvi salovi racla posveieni su medusobnomiz kojih proizlaze ciljevi i metode rada ,,por.r",o.rr1u dlanova i voditelja i dlanova.cjelovil'og programa' Najosnovniji cilj svakog vooit"4 t-reba izabrati siluaciju dramske igrestru'nog rada s cljecom pa i s djecom s kojajezajechiekazasve. oclvelikejevaZnosl.ilroremeiajimauponasanjujesthumanizacija 
"tuo.iti ravnoteZu u gmpi. Do izrazaja rri socijali zar:i-ia odnosa, te usyrjesno dramskoj igri trebaju doii por,rreeni i stirlljivisvladavanje radnih (ucenje) i obveza 

"";p.i;" c,r,"tt,r"l t.zalista llclnako kao i oni koji sert skupini d-iece s kojiml se racli a potom i-tr vei na prvim satovima osjecajtr sloboclno.sredini u kojoj diiete te skupine zlvi i.clj'eltge: Postufn'o se izvode sloZenije clramske igre.obitel-i ili dom za odgoi cljece, sk;la lli Dramskim igrama potide se masta i sloboclaspeciializirana trstanova za obrazovanje. djecje misri. U dramskoj igri svi su jednaki,ovim cil-ievima valja poclrediti kazalisire tioi ig.,, se moZe uciti ali su i 
'ogreske

zakonitosti ne u smislu oclstupanja ocl njih, ,ro.-ai.r". u clramskoj igri igrarii nisu vr:zaninego u pronala-Zenju nalboljih, pravilima vei pronalirE 
"*io; 

najbotji izrazna-iosmisljenijih moguiih scenskih rfesenja igranla sto potii:e na kreativnost.[ne na.flakSih ili najefektnijih) za po-ieclinc Vei u prvim satovima dlanoviscone i preclstavu/nastup u cjelini. kazalista,moraju steii povjerenjc rr svogAmatersko bavljenje kazalistem voclitelja kako ti mogli'slo'bodno reii stoomogttirrje' potide, razvija, artikulira i osjeiajl i -1"1". Dobro podetno djelovanjci'sprepliie procese indivicluaciie, tj. amatdrskog kazalista, stvara osnov. zaclozrijevan.ic lii'nrsti ili ostvaiivanjo' op'stcno i spontano reagiranje.lrsiholoskog integriteta (Jung, 19t14) i komunikaciju i rrp6znavan-ie s k.z:rlistem. stosot:ijalizaciie' 
-^ r-.--.r:^-Amatersko bavljenje kalaz.iste_m proclubljrrje, a kvalitetno ecluciran voditelj pripoclrazrrmi-ieva rad sa s{esnim-cjelovitim JA i.me igia znaria-in. rrlogu.te odnos tog JA s prostorom, 

" 
we-.rrorrr, s U clramskim igrama voditelj istrahrjepredmetirna i s (dnrgim JA) i:ovjekom_i s kolikijestupanjcljecjekoncentracije,njihove

cijelom grupom. stoga se racl amaterskog ."oci;a"ij", opaZanje, koliko je sloboclnakaz-alist.a/kazalisne racrionice clijeri na clvije njihova riasta.
medusobno ovisne faze rad'a: rzclramske igre prelazi se u clramskrra) pripreminirad (indivicluacija) i improvJaciju. Dramskom improvizacijomb) rad na predstavi (socijaliz"Liia;. .,"po"t"trya se i produ6ljuje ndnos prema

s.l. Hpremni rad 
prerlmetima (okolini), pojavama i ljudima.
Odnos je misaoni i emotivni proCes koji
dramsku improvizaciju izdvaj a iz igre jDa bi rad skolskog amaterskog prenosinapoclrrclestviralastva. Urlramskojkazalista bio kvalitetniji potre-bno-ie cla grrpa improvizaciji radnja se realizira, a ne govorinije- prevelika' Najbolje je cla grllpa ima 72- se sto se racli ili sto bi trebalo i svakal5 dlanova i da brrclrt jeclnake dobl. tarlale improvizacija mora biti cloZivljaj. U claljniojmoguia prilagoclba viezbi i igri' koje trebalu etapi racla, clramska improvizacija obojena.ieodgovaratisvima'J,eclnuteistuigniclmgaci;e s jos jeclnom doZivljajnom kvalitetom -shvaia dijete od lo godina ocl onog oolz itt iolntifikacijom ili poistovjeiivanjem.onog od 14 godina' Primjerice, u oclgovom na pitanje kada biRad zapo-dinje unaprijed mogli biti - sto uititi (prostor, zrak, svielo,pripremlienim clramskim igrama. Dramike tap"t<ise, prozor)igraczrak'prieasvojupricu

igre l^adika, eecuk i Devii (rges) definiraju poistogeeivarljem sa zrakom: tko je, odaklekao organizirane igre u kojima se igraci je, zasio je bas ovclje, kakav je, sto Zeli.prenose u neke druge situacije, postaju druga i'ostavfanlem pitanja i potpitanja (sto cinilica' stvari ili pojav., pomo-u kietanil, yoclitetjiigiaeu se pomaZe u stvaranju cjeline.zvukova ili ri-ieci' Dramske igre i vjeZbe kc4e Moze Je irspostaviti i odnos clijalog iz-meclrrse izvode niiednom cljetetu ne bi trebale ni u 'zraka- I 'kise-, koji se ^iz. raz_viti rloiednom trenutku postati nezanimljive. za sukoba. Gotovo sve moZe biti tema za prieumjesovitu grupu, voditelj amaierskog u prvom licu, koja se moZe razvitiu pravokazaliSta' mora izabrati one chamske igre koje dogadanle s vise lica.suzanimljivezasve:zamladudjecunesmiju - p"olstovjeiivanje ili identifikacijabiti preteske a starijoj djeci ne smil'u biti nekog/neceg s nekim/s necim poeetak je idosadne. 
_,^_^^--:,_-., - kra-i scenskog st_varalaStva. U igriPostizanie interesa i koncentra c.ije za poistovjeiivanja treba jasno razgranieiti sto
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je sadaSnji trenutak a Sto trenutak prema izraz u kazaliSnoj umjetnosti . Z,ato rjesenje
kojemu teZimo. Identifikacijom saznajemo pwog umjetrrickog zadatka sto igraU,lednako
neSto o ljudima te je to dobar nadin boljeg vaZno i za dlanove i za voditelja amaterskog
upoznavanjaipovezivanjadlanovaucjelinu kazaliSta, traZi se u realnoj procjeni
grupe.Dramskaigraidramskaimprovizacija moguinosli realizacije svih sastavnica
pomoine su metode rada cjelovitog djelovanja kazaliSne predstave.
amaterskog kazaliSta kako na podetku racla
na igrokazu, potrebne su i na kraju, kad se
predstava igra.

Uz potrebne pripreme za svaki sat
rada amaterskog kazaliSta voditelj vodi neku
vrstu dnevnika rada u koji zapisuje svoja
promiSljanja i zapaZanja prije i poslije
odrZanog sata ili odrZane predstave te
faktografski sva dogadanja prije i poslije
odrZanog sata i sam sat rada amaterskog
kazali5ta. Ova sirova grada pomaZe voditelju
u traZenju odgovora na pitanje Sto igrati.

Dramskom igrom i dramskom
improvizacijpm mogu se rjesarrati konkretno
postavljeni usko kaz.aliSni problemi rada na
predstavi kao Sto su: reZijski, scenografski,
kostimografski, svladavanje glumadkog
zadataka, medusobni odnosi likova u
igrokazu, odnos s redateljem/voditeljem.
Dramskom igrcm i dramskom improvizacijom
dlanove amaterskog kazaliSta uvodimo u
svaku novu situaciju (i izvodimo iz te
situacije) i etape rada kao Sto su: prvi nastup
pred publikom, raryovor s publikom u Skoli
iizvannje, gostovanje u dmgoj Skoli, dmgom
gradu, te u inozemstvu i na smotrama,
festivalima.

Koliko dugo ie trajati pripremna faza
rada ovisi o grrpi djece s kojom se radi,
odnosno o postavljenim (realnim) ciljevima i
zadacima rada, za Sto je odgovoran voditelj.
Razumljivo je daje ova pripremnafazaznatrrc
duZa u radu s djecom s poremeiajima u
ponaSanju i na njoj se moZe rad s ovom
djecom i zaustaviti. Ako ne postoje realni
uvjeti za stvaranje kazaliSne predstave ne
treba ih umjetno stvarati. Amaterska
kazaliSna predstava treba nastati iz
zajednidke Zelje da se neSto bitno - vaZno
(pwenstveno za onoga koji govori, koji igra)
kazaliSnim sredstvima (predstavljanjem)
kaie.

Neka zagrebadka, Skolska i wzetno
zanimljiva amaterska kazali5ta, dramskim
igrama i improvizacijom bavila su se i vise
godina prije stvaranja cjelovite kazaliSne
predstave.

3.2. Rad na predstavi

Realizacija (ili pokuSaj realizacije)
kazaliSnog dina-kazaliSta, svakog amaterskog
kazaliSta (pa i onog organiziranog u Skolskoj
sredini) znaii traZiti specifidan, samo svoj

Amatersko kazaliSte moZe igrati:
. dramsko djelo ili igrokaz,
' prilagodeno dramsko, prozno djelo ili
literarno djelo u stihu, za scensku izvedbu,
. dij aloSki tekst, i{rokaz ili predloZak z.a igru,
koji su napisali: dlan amaterskog kazaliSta
ili viSe njih, cijela grupa ili njihov voditelj.

To Sto gmpa igra treba biti napisano. Taj
napisani tekst polaziSte je za sloZenu
voditeljsko /redateljsku pripremu,
neophodnu za stvaranje kazaliSne iluzije
glede scenografskih, kostimografskih,
tonskih i reZijskih rjeSenja. Fiksiran tekst
vaZan je i za glumadke uloge. I
najjednostavniji glumadki zadatak iz,aziva
cijeli niz psiho-somatskih procesa u
ljudskom tijelu i kad Je tekst uloge sasvim
usvojen. Nerijetko, amateri -vole- proizvoljno
govoriti tekst koji najdeSce prelan u njihov
privatni govor na sceni (a to nije scenski
govor). Pri tome, tekst uloge nepotrebno
ponavljaju $ergube nit cjeline - zbgposebne
situacije, scenom istaknute) i stvaraju
nepotrebne (i nelagodne) pauze. Rezultat
takvoga govora na sceni je gubljenje
uporiSnih - znadajnih mjesta u dramskoj
radnji te se ona teSko i sporo odvija.
Na sceni se ne smije govoriti bilo Sto (osim u
onim tekstovima u kojima je takav govor
tzraiajno sredstvo, znak) jer je tad upitno
znadenje ljudskog govora - rijeci. U kazaliStu
je ljudski govor najsloZenije, najizraircrije i
najdramaticnije izralajno sredstvo (pored
vizuelnih i auditivnih - osim govora).
ItuzaliSte koj e kori sti d ij al oSki tekst, d ramsku
radnjrr (pridu) i4ovorena rijed je nuZnost.
KazaliSna umjetnost u svojoj cjelovitosti
bogata je iznimkama koje potvrduju pravila.
Jedna od iznimaka je i glumadka
improvizacija, koja je najdominantnija u
comediji dell'arte a u. raznim oblicima
prisutna je i danas. Svaki profesionalni
glumac ne moZe improvizirati na pozornici.
Glumac koji improvizira posebno je za. to
pripremljen (fizidki i psihicki). Nesumljivo je
da su to iznimno nadareni glumci suraZerim
glumadkim osobnostima.
Amaterske kazaliSne druZine najdeSie
nasttrpaju na improviziranoj pozornici ili
unaprijed odredenom prostomza igranje, koji
nije moguie zakloniti zastorom prije pocetka
predstave te je samo prazninom odijeljen od
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gled aliSta ili prije postavu enom scenografijom
(Sto je jasniji zrrakl. U takvim uvjetima
kazaliSni amateri dosljedno moraju provesti
kazaliSnu konvenciju od ulaska prvog
gledatelja u gledaliSte do izlaska posljednjeg,
po zavrSetku predstave. Popravljanje,
namje5tanje scenografije i rekvizita pred
gledateljima te nepotrebno pro5etavanje
aktera po praznom scenskom prostoru
(pozornici) prije podetka predstave ili u pauzi
iznedu dinova, mZi scensku iluziju, gubi na
dojmljivosti, ozbiljnosti i vaZnosti onoga Sto
predstavom, nastupom amatersko kazaliSte
Zeli reci.
Sve Sto se na sceni dogada vaZno je i ima ulogu
znaka. Neodreden i nejasan odnos prema
scenskom prostoru mlado biie (aktera/
kazaliSnog amatera) zbunjuje. U suprotnom,
odredeno i jasno svladavanje scenskog
prostora u dogovorenom vremenskom slijedu
ispunjenog todno odredenim glumadkim
zadacima (Sto se vjeZbom tijekom pokusa
postiZe) mlado biie (dijete) upuiuje na
neophodnu pripremu i za svoju 'Zivotnu
scenu-. Pripremati se znadi nauditi prcmiSljati
uvijek i na svakom mjestu te u skladu s
mislima i osjeiajima djelovati u dogovorenom
kontekstu. Zbog tih razloga, svako
pojavljivanje na kazaliSnoj sceni (unaprijed
odreden prostor za igranje) mora biti jasno i
logidno prvenstveno akterima.
Ijasnoiai nejasnoia, ugoda i neugoda, znanje
i neznanje teksta koji treba izgovoriti i radnju
koju treba obaviti akter na sceni - prenosi se
i na gledaliSte. Zato je vaZno Sto govori i zaSto
baS to govori akter na sceni. Nastup, izlaznk
u javnost pred publiku (pa i u sludaju da je
interna publika) velika je odgovornost.
Predstava, nastup zavrSnije produkt njihovog
rada (ili jednog segmenta rada) i za. aktere
(djecu, kazaliSne amatere) to mora biti
svedanost.
Tu i takvu odgovornost (neodgovornost)
izrarmo ostvamje onaj tko nastupa na sceni -
akter/glumac. Bez obzira Sto akter govori
tekst nekog lika Z drame/igrolcaza.on tom lilm
'posuduje- svoje tijelo i glas: tom liku akter
daje sebe; lik i akter su intimni a njegova
intima je otkrivena ipokaz.ana. Tato jevaZno
ne samo Sto i zaSto se govori, nego i kako
neSto reii, kako postupiti, kako pronaii
zajednicku nit pojedinacnih istupa sa
cjelinom tj. sa smislom koji se tom cjelinom
iskazuje. Odgovori na sva ova i brojna dn-ga
pitanja nalaz.e se na pokusima i dogovorom.
KazaliSte je konvencija - dogovor.
Proces stvaranja kazaliSne predstave wijedna
je i pouzdana psihosocijalna metoda u radu
s osobama svih dobnih skupina. Ako taj
proces zavrSi i dobrom predstavom, on ie
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ubrzati, pospje5iti socijalizaciju mladog biia,
Sto je i jedan od ciljeva rada svakog dj.ecjeg
amaterskog kazaliSta. Stvaranjem kaz-aliSne
predstave - cjeline iza.koje stoje njeni akteri,
stvara se i uzletiSte s kojeg akteri-djeca
polijeiu i na svoje Zivotno 'prizori5te". Bez
radne discipline, htijenja, pojedinadnih
napora i kolektivnog rada u scenskom
stvaralaStvu nema rezwltata (predstave).
Voditelj kazaliSne dmZine odgovoran je za
cjelovit rad amaterskog kazaliSta prije
predstave a i kasnije, za svaku odigrantt
predstavu, javni nastup.

4. NASTUP KAO OGLEDALO CJELO-
VITOSTI POJEDINCA I GRUPE

N epripremlj en izlaz.akj o S j e j ed no ne ga tiuro,
neugodno iskustvo - loi :uznr za.svako dijete/
aktera na sceni a narodito je bolno za djecu
s poremeiajima u ponaSanju. Taj osjeiaj
neugode ne moZe se nikakvim scenskim i
tehnidkim efektima sakriti, umanjiti.
Z,apravo, na sceni je neugoda (i svaki drugi
osjeiaj) raggoliiena, jer se vidi i duje i osjeia
istodobno svim culima.
Kazali5na umjetnost kao i drrge umjetnosti
zAgov ara Zivot. Svoj i m izr ai:jrtim sred sMma,
kazaliSna umjetnost se bori za opstojnost,
cjelovitost i valjanost Zivota. Dakle, i
amatersko kazaliSte svojim predstavama
gradi svijet po svojoj zamisli, htijenjima i
moguinostima. Prizori grubosti pokazani na
sceni imaju svoje dramsko opravdanje tek u
kontrapunktu s lirskim, smirenim priznnma
uskladenih odnosa - prije ili poslije
suprotstavljenih likova, ili u kontrapunktu
reda i nereda. U predstavi (barem na kraju,
u epilogu) mogu sve druStvene sluZbe
djelovati uskladeno; akteri - amateri mogu
zavrSiti svoju pridu onako kako to oni Zele
(dovjek je ono Sto jest i Sto Zeli biti) a ne
pristati na igranje i na sceni realnih i suviSe
tuZnih Zivotnih prida. S takvom djecom
upravo igranjem kazaliSta, barem na kratko,
valja ostvariti kazaliSnu iluziju.
KazaliSna igra, iluzija omoguiuje akterima
odmak od Zivota, ne u smislu bjeZanja od
realnosti, nego urjeSenju, izlasku (odmakom,
promi5ljanjem i svjesnim izborom radnje,
svjesnom odlukom) w Ie i takve realnosti.
OvaJ odmak pomaZe da se i postupci u
relanosti sagledaju u cjelini (proSlost-
sadaSnjost-buduinost; u-aok-poslj edica) i da
je udinjeni korak najbolji moguii te da je dio
Zeljeno-moguie cjeline.
eesto, to i nije najlakSi put fferi u rjeSavanju
scenskog problema treba iza.brati najbolje
moguie, a ne najlak5e rjeSenje).
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KazaliSna igra upuiuje i priprema aktere na
istodobno uskladeno djelovanje svih njenih
sastavnica. KazaliSni doZivljaj govori slikom
(scenografija, kostimi, rekvizita), pokretom,
tonom (Sum, glazba) i govorom. Svaka ova
sastavnica ima bezbroj moguinosti i
elemenata izraiavanja. Svi ovi elementi ne bi
trebali biti sludajno ili nemarno iz.abrani z,a
cjelinu, nego prethodnim dogovorima u
procesu stvaranja, a brojnim pokusima
udvrstiti i osmisliti svaki dio dogadanja
posebno te isti uskladiti s cjelinom.
Za dojmljivost predstave izuzetno je vaZan
njezin podetak i kraj, o 6emu treba takoder
posebno promisliti i izabrati najdomljivije.
Samo osrniSljen nastup moZe imati oznadnicu
kazaliSno-promiSljenog dina. Sve ostalo, u
iavnosti, zapravo se doZivljava viSe kao istup
organiziran ili spontan isto takve skupine
gradana fdjece).
Za gledalelja, predstava profesionalnog i
amaterskog kazaliSta, uvijek je onakva kako
je bila izvedena i kako ju je on vidio. Ako su
izvodadi (akteri) pogrijesili u procjeni i
predstdva nije dobro izvedena, nikakvo
naknadno objaSnjenje neie pomoii da se
miSljenje gledatelja promijeni. Dosadnu i
neosmiSljenu predstavu publika neie
pogledati joS jednom samo zato Sto je radena
u skndenom prostom ilizato Sto glumac nije
naudio tekst. Glumadki loSe izvedena
predstava neie se diniti boljom zato Sto
druZina nije imala novaca za bogatu
scenografiju, kostime ili najam kazaliSne
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THE DRAMA'SOCIETY POSSIBILITIES IN THD WORKING WITH THE CHILDREN AND
ADOLESCDNTS WITH THD BDHAVIOI'RAL DISORDDRS

SUMMARY

The first children's garnes stimulate child's spiritual and biological being and tend to the
wholeness. This wholeness tendency goes on directly in the more complicated children's games in the
elder a$e and in the creative ganres - drama games. The theater is the most explicit and the most
complex form of the creative garne. This is the reason for similarity between the theater and the simplest
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children gafire. This fact instmcts the educators and the art pedagogues to use drama-society activity
even in the prevention prrrpose for all the undesirable behadoural patterns in the socialization process
(growing up). The sarne activity is understood and treated as the specific "life exercise hall',. Because ofpossibilities, curiosities and facilities (becartse it is based on the man who moves, serves as material
means of expression, and he is an user) the theater self-activity is applicable in special cases and inthe working with children and adolescents with the behaviouial disorders to whom is this subject
dedicated.

The theater always goes on here and now involving the peopte divided into the ones who watch
and listen and the ones who speak, play or perform. Ttre tleatei is the most communicative art becauseit communicates with three persons simultaleously: with the person in the ar-rditorium, with an actoron the stage and with the character from the literature.

The performance need is in the hurnan nature. It means at the same time to rnake and to break
the activity's borders ancl can be lbund at every lruman being. so, the pure theatrical terms of referencefor showing and acting, that also dominate in the simplesi children game, create the space and tbrmore complicate, ntore creative and art contents.

The drarna-society drrring free-time is especially worth and useful eclucationa,l method {br childrenand adolescents. It can simultaneously perfornr eclircational, cognitive and artistic role. The creativepath that child passed during the role creation alrcl then cluring the whole performance is in a way
more multilayerecl (because it is more aware) than the real erperiencing.
Child's borders (cognitive and sensitive) is enhanced with th; theatrical perfbrnrance ar-rd the child
more prepa-rely enters the life. The children have to sense and know that the world that they create inthe perforrnance is clear and unclerstandable and seen fronr their perspective. That should be thechild walk to unknown, firstly for the children who create, then for ones who watch the perfbnnarrce.
The profession of the drama-societ5r leacler is interclisciplina4r because of the nature of the job. Firstly,the leader has to be a pedagogue, a comrrrunicator ancl al expert in the basic working rules ot'thetheatric art.

Accorcling to this is shown the primary-school clrama-society working that is applicable as wellto the other educational organiz.ations that organizecl clrama-society activity. It is visible from the
paper that well done leader's jobs and goocl drama-society are reflected in the performance. Also, it is
recommended to organize drama-societies for chilclren ancl aclolescents with the behavioural disorders.This considers organizational and expert preparations. The expert prepa-ration works out in cletail
each component of the specially conrplex psycho-social sphere foi every child and for the whole group.
The lclowledge about the basic theatrical rrles enable the theatrical workshop or clrama-society leaclers
(specizrl teachers) to coordinate these two spheres: the psycholog5z domain and the theatrical domain.
The basic aim here is the humanization and the socialization as well as the successful mastering of
workjng (learnin$ ancl cluties in the chilclren's group and then with the environrnent where he chilclren
live ancl act: farnily or eclttcational center, school or specia-l educational institution. In accorclance tothis airn. the theatrical activities shoulcl crave for the most creative scene performance (not the easiest
or the rrrost effective) as for the partial scenes as for the whole performance.

The drama-society activity considers the working with aware-whole Self, the relatiolship of tSat
Self with the space, time, objects and with another human beings and with the whole group. That is
the reason to divide the drama-societ5i or theatrical workshop 

"itirrity 
into two dependent phase:

a) preparation (individualization) and
b) performance activity (socialization).
key words: arnateur theater, children and adolescents with behaviour disorders
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