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Oblikovanje postolja za makete zasluzuje
poseban osvrt. Isprva smo odlucili razviti
postolja kao zasebne bijele kocke koje se izra-
duju posebno za svaku pojedinacnu maketu.
Buduci da bi to s viemenom ne samo povecalo
troskove nego 1 oduzelo dragocjen prostor,
sada izradujemo postolja samo u Cetiri velici-
ne: 50x50x100 cm, 50x50x50 cm, 25x25x100 ¢cm
1 25x25%50 cm. Postavljanjem jednog postolja
na drugo u istoj osi ravnine kao kupola od
akrilnog stakla Sto obavija maketu, stvara se
»arhitektonska« slika koja odgovara i zgradi i
bijelim izloZbenim okvirima. Usput, ti su
okviri izrazeni u tri standardne veli¢ine (DIN

s dalivia WRlsia et W

AO, DIN Al i DIN A2), premda se povre-
meno posebno izraduju i u drugim veli¢inama.

Muzejsko osoblje danas Cine: direktor, dva
kustosa, dva restauratora (za papir i makete),
administrator, tajnik, tehnicar, muzejski rad-
nik, domar 1 pet cuvara. Osim toga honorarno
su ugovoreni poslovi znanstvenih suradnika.
Odlucili smo iduéih pet godina, a mozda i
duze, prikazivati samo povremeno izlozbe, Sto
bi nam omogucilo da obradujemo tekuce pro-
bleme. Time se dakako povecava opterecenje,
kako znanstveno tako i izlozbeno, ali to je
puno stimulativnije i intenzivnije od onoga $to
bi se moglo ostvariti od izlozbi koje se u potpu-
nosti pripremaju izborom iz stalnog fundusa.
Budu¢i da sami pripremamo svoje kataloge,
medusobno vodimo stalne i intenzivne znan-
stvene rasprave. Cjelokupno osoblje na neki
nacin ukljuceno je u izmjenu postava, a time se
razvija intenzivan odnos prema izloScima.
Opcenito, proces postavljanja izlozbe, bez
obzira na stres koji namecu rokovi, najsretnija
je etapa naseg rada. U to doba najprisniji je
kontakt izmedu kolega, a kroz taj slozan napor
usmjeren prema zajednickom cilju, svatko
-ponaosob dozivljava rad ostalih.

Prijevod s engleskog: Tomislav Pisk
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MUZEJ, MUZEJI ILI DRUGI
INSTITUTI?

Ute Eskildsen

kustos, voditelj fotografske zbirke
Folkwangmuseum, Essen

Prilog diskusiji 0 mogucim mjestima sakupljanja foto-
grafija

Muzeji sumjesta gdje se objekti i slike ne samo
sakupljaju nego i pokazuju. Tu potinje pro-
blem rukovanja s fotografijom. Fotografske
zbirke u muzejima i fotografskim muzejima
imaju, poput grafiékih zbirki, problem osjetlji-

unctt na cviatla eunith Ahialrata N ovs hesdle
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planiranje prostora i osvjetljenja fotografija
nije prikladna za stalnu prezentaciju. Rjeenje
putem novih otisaka, $to iziskuje arhiv negati-
va, ili koristenje reprodukcija bi s obzirom na
taj problem ubuduce moglo biti od pomoci.
Trenutatno mi se ¢ini nezaobilaznim suceljenje
s fotografskim otiskom iz vremena kad je naci-
njena snimka. U protivnom se nece moci raz-
vijati znanja neophodna za daljnje diferenci-
ranje fotografske prakse i njene povijesti.
Napori u tom pravcu zahtijevaju da se izloZene
vintage fotografije zamijene nekoliko puta
godiSnje.

Osim spomenutih zadataka muzeja, oni koji su
se odlucili za fotografiju preuzeli su i jednu
dodatnu funkciju. Tzuzev osiguranja i konzer-
vatorskog tretmana valja obraditi fotografski
materijal, kako bi se omogucila nuzna funda-
mentalna istrazivanja,

Taj posao, koji zbog sve veceg zanimanja za
fotografske izlozbe dolazi u opasnost, postaje
pofcijenjen, iziskuje suradnju izmedu fotograf-
skih zbirki 1 istrazivanja fotografije, podrucja
kojeg sveuilista u Saveznoj Republici Nje-
mackog pretezno ignoriraju.

Posljednjih godina napisano je nekoliko magi-
starskih radova 1 doktorskih disertacija o povi-
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jesti fotografije. Autorice i-autori, uglavnom s/

podrucja povijesti umjetnosti, nuzno su
samouki. Nemali broj njih s¢ za tu temu s pod-
rucja fotografije izborio samo uz poteskoce.

Njihovo zanimanje za povijest fotografije za -

vrijeme studija uzimano j¢‘u’obzir tek s vre- -

mena na vrijeme i nesustavno. Ni u meduvre- -
menu ta se dezolatna sitiacija nije promijenila.

No ipak treba spomenuti da su povjesnicari
umjetnosti poput J. A. Schmolla zvanog Eisen-

werth, Wolfganga Kempa, Huberta Gassnerai

Andreasa Hausa unutar svoje nastavne djelat-
nosti na podrucju povijesti umjetnosti uvijek
uzimali u obzir fotografiju. Rolf Sachsse i Man-

o

 fred Schmalriede nude studentima fotografije .

kontinuiranu ponudu za povijestf’fottograﬁje.

Ali kod nas ne postoji ni'j_edno sveuciliSte na
kojem bi se na bilo kojem odjelu mogla studi-
rati povijest fotografije. Upitno je da li bis tim

predmetom trebalo zaduZitj povijest umjetno-.

sti. Od akademskih krugova se ve¢ dugo oce-

kuje pocetak odgovarajucih razmisljanja. U -

meduvremenu je rasprava o toj temi postala. " -

jo§ potrebnija. S tim u vezi Zeljela bih upozoriti . - ) . !
- fotografija kao dominantno slikovno sredstvo

na tekst Gaby Porter The Economy of Truth,

Photograpy in Museums ki kriticki osvrée

na povjesnicare koji bezrezervno koriste foto- -
© 7 grafije kao dokaze.' ' '

Al etablirane fotografske zbirke se tek nesi- -
gurno trude oko koncepijski nedovoljno raz- - -

vijenog 1 financijski nedostatno pokrivenog

terena — muzejske pedagogije. Nije lako para-
- Fotografirati moze svatko — tu bi rijetko pozi-
* tivno izreCenu misao u vezi s fotografskim izlo-
. Zbama trebalo uzeti ozbiljno. Postoje fotogra-

lelno uz izlozbe nadoknadivati-ono §to se u
Skolovanju ignorira desetlje¢ima. Upuceni na
zainteresirane i angazirane fiastavnike i nastav-
nice 1 u meduvremenu reduciranim ocekivanji-
- ma, mi u Muzeju Folkwang uz izloibe nasto-
jimo stvoriti dodatne ' pratece programe.
Nudimo takoder uvode u.povijest fotografije ili
specijalne teme, oslanjajuci se na originalne

fotografije. Uz to od 1983. na raspolaganju.
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stoji studijska prostorija — bez najave gradan-

stvo ih moZe koristiti dva puta tjedno.

U kontekstu brojnih mjesta gdje se u pokrajini
Nordrhein-Westfalen uce fotografija i povijest
umjetnosti, ova ponuda je do sada bila malo

. koriStena. Na srecu raste individualno zanima-

nje — studenti fotografije, amateri, urednici
fotografije i organizatori izloZaba i mnogi,
uglavnom inozemni povjesnicari fotografije u
meduvremenu cijene ovu mogucnost za rad.

Otvaranje fundusa i propagiranje njihova kori-
Stenja izgleda da je put kojim se u perspektivi
moZe izmjeniti stanje — ponaosob potporom

~ studentima 1 zainteresiranim za studijske

penude 1 pristup originalnim izvorima. Ta pot-
pora ionako kasni, no odgovorni za kulturnu

politiku to ¢e realizirati tek kad nastavnici foto-
.-grafska dostignuca shvate kao dio estetskog
*obrazovanja. Moja iskustva su da ne postoji

samo spoznaja 0 vaznosti te integracije, ali da
u raznim disciplinama postoji spremnost otva-
ranja_problema fotografske slike. Ono §to
nasuprot tome nedostaje jeste objedinjavanie
interesa, kojé je ofigledno nuzno kako bi se

oyog stoljeca integrirala u podrucje obrazova-
nja i znanosti. Ako se ovdje na temu fotogra-

- fija/muzej govori o pedagoskom radu, onda

zbog toga, Sto se tu mora mnogo toga nadokna-
diti, tome poslu predstoji da odredi buducu
kvalitetu obrade i znacaja koji ¢e se pridavati

fotografskim dostignucima,

fije s dopusta, reklamne fotografije, fotografije
dogadaja — postoje fotografije s umjetnickom

*intencijom — proizvode se crno-bijele fotogra-

fije, fotografije u boji, polaroidi i dijapozitivi.
KoriStenje fotografskih slika koje pratimo iz

- godine u godinu — obitno reproducirane
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tiskom — jedva da se dade rekonstruirati. One
sluze kao motiv putovanjima, kupovanju, pri-
sjecanju, ali i refleksiji. Informiraju nas o
poznatom 1 nedozivljenom, animiraju nas da
sami djelujemo te za posljedicu imaju daljnje
slike. Valja primijetiti da se s fotografijom, 150
godina nakon javne proklamacije tog postupka
dobivanja slika, ni $kole ni visoke skole s
njome jo§ nisu pozabavile na odgovarajuci
nacin.

A ako ne tamo, gdje bi se onda trebao propiti-
vati odnos prema povijesnim i aktualnim foto-

grafskim slikama. Praktican rad je u tome
polaziste od velike pomo¢i, buduci da se iz vla-
stite prakse mogu razvijati problemski pravei
koji vode k povijesnom 1 teoretskom razmatra-
nju. Medij fotografije omogucuje raspravu
koja bi mogla potaknuti interdisciplinarni stu-
dij, pod uvjetom da se koristenje i videnje
fotografija shvati kao dio naSeg kulturnog
nasljeda i tretira na odgovarajuci nacin.

Da bi se dosegla ta pozicija potrebni su nam
izlozbeni i publikacijski projekti u kojima bi se
obradivala pitanja povijesti prikazivanja i kori-
Stenja medija, izdiferencirana iz mnogolike
fotografske proizvodnje. Ti projekti ovise pak
0 javnoj financijskoj potpori i podrsci novim
narastajima u sveuili$noj sferi.

O kulturnopovijesnom znacaju pronalaska
fotografije 1 njenoj do danas stopedesetgodi-
§njoj praksi danas vise nema ozbiljne dvojbe.
Ali toj spoznaji nedostaju konsekvencije. U
tom kontekstu se uvijek iznova postavlja
zahtjev za nekim specijalnim institutom. Foto-
grafski muzej, zavod za kulturnu povijest foto-
grafije, nacionalni centar za fotografiju ili cen-
tralni arhiv za fotografske ostavstine — takva
razmisljanja su suprotstavljena decentralizira-
nim ustanovama koje se odnose na sadrzajno
razlitite kontekste. S tipom fotografskog
muzeja u SAD-u postoje dugogodisnja isku-

e
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stva — u Evropi je etablirano malo takvih insti-
tuta, u Japanu 1 Aziji se upravo osnivaju.
Nekog kulturnopovijesno orijentiranog foto-
grafskog instituta jo§ nema (ma koliko Siroko
da je zamiljen), a u Kolnu se tek planira.
Unutar instituta postoje brojne zbirke ve¢ dugi
niz godina. Da li u gradskim arhivima, da li u
obliku zemaljskih ili gradskih slikovnih arhiva,
da Ii u arhivima drustava ili unutar povijesnih
ili etnoloskih muzeja - fotografski fundusi
postoje u mnogim javnim institucijama. Na
njih valja svratiti pozornost, buduci da angazi-
rane kolege tamo vode bitke dijelom cak i za
interno priznavanje tih fundusa.

Moyj interes je sasvim jasno usmjeren k ocuva-
nju spontano nastalih fotografskih zbirki -
usmjeren je k decentraliziranoj podrsci zbirki
fotografija.

Zasto? Kao prvo, to znaci mogucnost vlastitog
Zivota, otvorenu za razlicite kKoncepcije.
Ujedno znati potporu prirodno nastalog sad-
rzajnog ili regionalnog konteksta. I pruza
Sansu onima koji su se godinama trudili, a da
za Viastitu strukturu posla nisu dobili nikakvu
podrsku.

Nasuprot tom argumentu mogu stajati interesi
korisnika zbirki kojima bi centralizirani pre-
gled bio efikasniji. No sve §ira elektronska
obrada podataka u dogledno vrijeme omogucit
¢e ne samo pozivanje svih fotografija na
kojima se vide jagode, veé e zbirke i ostav-
Stine putem disketa stajati na raspolaganju kod
kuée u naslonjacu. Taj razvoj ¢e ié1 brze no sto
smo se¢ nadali, a za to jo§ nismo pripremljen;
prisjetimo se samo pitanja copyrighta. Centra-
lizacija ée se odviti posredstvom novih tehnolo-
gija. Njoj nije potrebna nikakva podrka, vec
je s tim u vezi nuzno medusobno podupiranije,
dakle komunikacija izmedu postojecih zbirki.
Ocuvanje fotografskih fundusa u najrazliciti-
jim sadrzajnim kontekstima je, po mojem



Z E O L

miSljenju, egzistencijalni aspekt nekog budu-
¢eg diferenciranog rada na podru¢ju povijesti
fotografije. Obrada fotografskih zbirki, bilo da
se radi o povijesnom, etnoloskom, prirodo-
slovnom ili umjetnickom muzeju, trazi speci-
ficno strutno problematiziranje. Naravno da se
ono istodobno i uvijek iznova poklapa i s
radom na slikovnim dostignu¢ima fotografije
koji prelazi granicu struke. Raznoliki pristupi
jednoj fotografiji kao predmetu istraZivanja
tesko da su zamislivi unutar koncepta nekog
centralnog instituta. Izolacija od sadrZajno ori-
jentiranog konteksta navodi ili na prvenstveno
estetski nacin gledanja ili pak iziskuje tako
opseZan i ne samo na fotografiju ograniten
funuds zbirke, da bi neki novi centralni institut
na to u najboljem slu¢aju mogao odgovoriti
uputnicama.

Na ovom mjestu bih Zeljela obrazloziti jedan
regionalni projekt iz vlastite prakse. 1981., za
vrijeme istraZivanja za izlozbu »Kako se Zivi u
Ruhrskoj oblasti« (u kojoj su sudjelovali ama-
teri, studenti, fotografi i inicijativne grupe) na
osnovi kvalitetnih poSiljaka koje su nam pristi-
zale upravo od amatera, bivalo je sve jasnije da
je ovoj regiji nuzno potrebno mjesto gdje bi se
jo§ postojeci fotografski dokumenti o povijesti
regije mogli Cuvati a da se istodobno mogu pro-
jektirati dokumentacijski pothvati vezani za
aktualnu povijest. Na osnovi tog iskustva raz-
vili smo buduci koncept zbirke i arhiva i neoce-
kivano brzo naili izvor financijske podrske. §
potporom Saveza zaklada za njemacku znanost
i Komunalnog saveza Ruhrske oblasti tokom
Sest godina smo mogli financirati potrebna
radna mjesta. Kulturna zaklada Ruhr je para-
lelno s time dala sredstva za sve otkupe
(shodno nasim istraZivanjima).

Dio tog posla odnosio se na izradu mikrofis-
kataloga fotografskih fundusa reprezentativnih
arhiva tvrtki iz ove regije. Posao su realizirali
fotograf i povjesnicar fotografije Reinhard
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Matz i povjesnicarka Christel Liesenfeld-Stein-
berg.

Drugo podrucje bilo je 1 oCuvanje i obrada
fotografskih ostavstina, a trece podrSka deseto-
rici fotografa da prikazu regiju danas.

Do sada prikupljen arhiv od 350.000 fotograf-
skih informacija (mikrofis-katalog, fotografije,
negativi 1 dokumentacija) u meduvremenu je
smjeSten u Ruhrlandmuseum u  Essenu.
Pozdravili smo prenos arhiva u adekvatni kon-
tekst. Kao fotografski odjel jednog muzeja za
modernu umjetnost mi smo na raspolaganje
stavili nasa znanja o povijesti fotografije, i to
zbog jedne, po naSem misijenju, nuzne zbirke,
kao Sto smo 1 pomogli osnivanje regionalno
orijentiranog arhiva fotografskih slika. Ali, od
samog pocetka tog projekta bilo je dogovoreno
(nastavak istraZivanja na podrucju filma bio je
dio koncepcije 1 trenutacno se obraduje) da ce
ovaj arhiv napustiti naSu zbirku, buduci da se
Fotografska zbirka nalazi u Muzeju Folkwang,
s odredenim teZiStima na povijesti meduna-
rodne fotografije. Koncem 1988. Kulturna
zaklada Ruhr osnovala je tako zbirku pod
odredenim uvjetima. Prihvaceni uvjeti odnosili
su s¢ na potreban smjestaj, budzet za otkupe,
cuvanje, izlozbe i publikacije. 1991/92. fundus
¢e biti dostupan javnosti i 0 njemu ¢e brinuti
jedan kustos odnosno kustosica.

Ubuduce ¢e dakle u Essenu istrazivai i zainte-
resirani moci koristiti dvije fotografske zbirke.
Ono Sto s obzirom na radni interes spaja obje
essenske zbirke, jest povezivanje fotografskih
dostignuéa u odredeni kontekst. Jedan se
odnosi na povijest moderne umjetnosti i novo-
vijeko koristenje fotografije, drugi na fotograf-
sku praksu u regionalno-socijalnoj povezano-
sti. Obje zbirke sad se nalaze u Muzejskom
centru Essen, a mi se nadamo da e se iz te
konstelacije razviti medusobna podrska i
suradnja kao 1 produktivna sadrZajna rasprava.
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Zamisao fotografskog muzeja javlja se u disku-
sijama uvijek iznova i u drugim evropskim
regijama, ne samo u Essenu nakon otkupa ove
druge fotografske zbirke. Ja mislim da je pre-
dodzba o nekom izdvojenom mjestu za vrlo
raznorodnu fotografsku praksu i njenu aplika-
ciju zastarjela. Fotografija se u prvom redu
uvijek odnosi na neki postupak koji je dio kon-
tinuiteta vizualnih sredstava prikazivanja. Ne
poznajem nikoga koji bi se zalagao primjerice
za neki muzej grafika — povezivanje graficke i
fotografske povijesti bilo bi ve¢ mnogo intere-
santnije. Postoje specijalizirani muzeji o arhi-
tekturi (onaj u Kanadi cuva uostalom jednu
jedinstvenu zbirku fotografija), filmu (koji
takoder ¢uvaju velike fotografske funduse),
mogli bi se navesti mnogi drugi muzeji koji ne
mogu opstati bez upucivanja na povijest foto-
grafije. Struénjaci za ovo podrucje konzulti-
raju se rijetko. Ali otkud ovi i da dodu, ako se
konaéno na nekom sveuéiliStu u Saveznoj
Republici ne osnuje katedra za povijest foto-
grafije.

Moj pledoaje za ¢uvanje i prosirenje fotograf-
skih zbirki u sadrzajno razlicitim odnosima
oslanja se na vlastito muzejsko iskustvo. Treba
uvidjeti da vecinu fotografskih zbirki trebamo
kako bismo uopée mogli odrZati na Zivotu slo-
jevitu fotografsku praksu. I naravno da se ne
radi samo o konzervatorskom Cuvanju, ve¢ o
proradi i istraZivanju slikovnog materijala. Ta]
posao ima smisla samo u kontekstu sadrZajnih
povezanosti. Kulturnopovijesno orijentirano
sagledavanje fotografskih dostignuca ne smije
se ograniciti samo na intendiran, individualan
nacin prikazivanja, ve¢ mora obuhvatii njene
proizvodne pretpostavke 1 naine Koristenja.
Upravo na podru¢ju fotografije su koriStene
slike odnosno oblici njezina umnaZanja
odluno utjecali na razvoj razlicitih nacina pri-
kazivanja, ali i promatranja. To mi se Cini
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Johann Pogorelz (1802-1866), Foto: Ernest Pogorelz,
Ljubljana 1859., /94x59 mm/, Arhiv TD

odlu¢ujuéim faktorom u sklopu diskusije o
nekom izoliranom mjestu sakupljanja fotogra-
fija.

Zamisao da se fotografijama stvori muzej,
pocetkom stoljeca zastupana je vrlo Zestoko.
Apel Adolfa Miethea 1 Richarda Nauhaussa iz
1907. godine da se osnuje »fotografski muzej u
glavnom gradu« Cesto se citirao. Zanimljivo je
s tim u vezi da je pruska uprava za obrazovanje
spomenuta kao onaj tko bi se pobrinuo za
smjestaj. Fotografija se dakle pribraja odgoju.’
1912. u casopisu Apollo izlazi kratak izvjestaj o
apelu privatnog docenta Fritza Limmera s
Visoke tehnicke Skole u Braunschweigu, u
kojem su navedeni dotadasnji zagovornici
fotografskog muzeja: 1897. Franz Goerke;
1902. R. Neuhauss; 1906. Karl Weiss, a s 1909.
je datiran zahtjev Fritza Matthies-Masurena,
upucen saksonskom ministarstvu unutrasnjih



M. - aZ CEe i L

poslova. Ti apeli i angaZmani ostali su bez pre-
sudnih konsekvencija. Ali zbirke su ve¢ posto-
jale u Becu (Eder: Visoka tehnicka Skola),
Dresdenu (Visoka tehnicka skola), Miinchenu
(Deutsche Museum). Autor teksta u Apollu ni
nije mogao zamisliti fotografski muzej no u
Berlinu ili Becu.’

Pitanje jednog sredisnjeg mjesta prikupljanja
veC je tada u diskusiju unijelo konkurenciju
gradova, a s time e ujedno povezano pitanje
nacionalne podrske. U usporedbi s drugim
zemljama,  kulturnopoliticka  odgovornost

pokrajina, kakva je ugradena u temelje Save-
7ne Rﬂpnhlilm Njﬂmm‘ke' Prn'}n nosehne jggle-
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de. Za fotografiju to u ovom trenutku znaci
vrlo intenzivno zauzimanje za integraciju foto-
zauzimanje za potporu suvremenih fotograf-
skih radova. Ovo potonje je u pokrajinama s
centraliziranom  kulturnom politikom  ve¢
odavno ukljuceno u javno financiranje.

Rasprave o buduéim njemackim fotografskim
muzejima ponovno su zapocete nakon prvoga
svjetskog rata, u trenutku propagiranja »Novih
videnja«. »Fotografski muzej je pred vratima«
zakljucuje Otto Mente na osnovi suvremenih
inicijativa. Pitanja koja je postavio odnose se
mnogo vise no do tada na fotografsku sliku i
njezin‘ senzibilitet: »Naravno da trpe od svje-
tla, ali'to ni kod slika ili grafika nije drugaci-
je«." Nuznost da se u »Muzeju buducnostic
sakuplja »fotografija kao umjetnost ili tehnika
objektivnog prikaza«, Menthe smatra nezaobi-
laznom i upucuje na izjave direktora muzeja
Carnevalet iz Pariza. Taj se zeli pozabaviti
fotografijom »kao jedinim pouzdanim doku-
mentom za kasnije istraZivanje povijesti«.
Koncem dvadesetih godina fotografija se afir-
mirala kao sredstvo komunikacije. Rasprava o
¢uvanju i muzejskoj obradi fotografskih slika
prosirila se u tom kontekstu na razmisljanje o
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obrazovanju. Pruski ministar kulture uputio je
Skolama odluku u kojoj se preporuca »okuplja-
nje daka u fotografske zajednice. Vodecim
nastavnim kadrovima treba pruziti mogucnost
da stalnim tecajevima produbljuju 1 proSiruju
poznavanje fotografije, kako bi svoje dake
uveli u razli¢ita podrucja fotografije«.’ I doista
su u sferi Skolske fotografije nastajale dobro-
voljne radne grupe. »Ali time se prijatelji tog
pokreta ne smiju zadovoljiti. Oni Stovise upor-
nim radom moraju za tu zamisao izvojevati
pobjedu — ako je potrebno uz pomoc saveza ili
neposrednim razgovorima u ministarstvima
narodnog obrazovanja«.’

[mpresivan primjer kvalitetnog izbora fotogra-
fija pedagoga donosi jedna publikacija objay-
ljena 1929: Dresden; tu »knjigu sa slikama« sa
120 snimaka, izmedu ostalog od Moholy-Nagy-
ja, Feiningera, Yva, Umbehra, von Abbea i
Renger-Patzscha, natinilo je kao izbor Dre-
zdensko uciteljsko drustvo za sjecanje sudioni-
cima Njemackog uciteljskog sabora. Premda se
pedagozima kasnih dvadesetih godina radilo
prvenstveno o usvajanju fotografske prakse,
meni se potsjecanje na sad ve¢ 60 godina star
angaZman €ini vaznim,

Fotografija 1989. ni nadalje nije integralni dio
estetskog odgoja. Bavljenje fotografskim sli-
kama u Saveznoj Republici od skole do sveuci-
liSta prepusteno je preferencijama ili sluéajnim
znanjima nastavnika. Odgovara li fa situacija
vremenu u kojem se konzumacija slika uglavnom
odvija pred televizijskim prijemnikom? Print
mediji, Cija je brza ekspanzija zapocela
pomocu fotografija dvadesetih godina, jos uvi-
jek imaju mjesto u drustvu koje ne treba pot-
cjenjivati. Jos uvijek su bitan medij reklame.
Ali, ujedno je ocigledan prelazak na elektron-
ske posrednike slika. S redukcijom svakod-
nevne uporabne vrijednosti fotografije na oci-
gled raste zanimanje za povijest 1 cuvanje foto-
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grafija. Znace li simptomi (brojne izlozbe,
fotografske knjige, simpoziji, osnivanja zbirki
itd.) kulturno priznavanje medija fotografije,
dakle napredak u smislu konacne legitimacije
jednog medija slike? Ili pak upucuju na neutra-
liziranje fotografskog rada u depoima muzeji-
ma, na izlozbenim zidovima i trziStu umjetni-
na’

Upravo najnovija iskustva velikih medunarod-
nih projekata povodom jubilarne godine foto-
grafije pokazala su da se prednost daje volje-
nim nizovima bisera, nizanju »masterpieceac
kao pregleda nad 150 godina. Na srecu su se
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blici posvetili obradi vlastitih fundusa odnosno
tematski i vremenski ogranicenim istraZivanji-
ma. Jer ono $to nam nedostaje su pregledi
pojedinih djela, prorade pojedinih razdoblja,
zanrova i podrucja koristenja fotografije. Povi-
jesno fotografsko istrazivanje jos je uvijek na
niskim granama, preokupirano jo$ uvijek osi-
guranjem i dostupno§cu materijala. Za taj pro-
ces obrade, koji tek omogucuje istrazivanje,
neophodni su mladi narataji. Brojne prijave
na natjecaje i stalna suradnja s praktikantima u
naSem muzeju dokumentiraju vrlo intenzivan
interes.

Koliko god Njemackom drustvu za fotografiju
do sada nije uspjelo ustanoviti aktivnu sekeiju
za fotografsku pedagogiju, ono ne moze zao-
bi¢i zadacu da za podrucje nastave 1 istraziva-
nja povijesti fotografije nade saveznike i
pokrovitelje, $to je u javnom, ali i u njegovom
vlastitom interesu. To drustvo, Cija je stvar
kulturna podrska fotografiji, ne smije odustati
od trazenja kontakta s politicarima kako bi,
analogno s postojecom strukturom podrske fil-
mu, izgradila neku vrstu fotografskog lobija.

Kolegice i kolege koji danas u Saveznoj Repu-
blici rade s fotografskim zbirkama, bez obzira
0 kakvim se institucijama radi, dovoljno su
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zaokupljeni time da tamo dobiju bitku za podr-
Sku svom redu odnosno osiguraju njegovu kon-
tinuiranost. Tek kad taj posao bude bez pitanja
podrzan u financijskom 1 kadrovskom smislu,
tek tad ¢emo moci zakoraciti u produktivnu
raspravu 0 teZistima odnosno koncentracijama
zbirki. Konkretno planiranje centara za povi-
jest fotografije s obzirom na neodreden posao
u gotovo svim zbirkama u Saveznoj Republici
smatram preuranjenim i neozbiljnim. Jako me
potsjecaju na ambicioznu kulturnu politiku. A
ta je zainteresirana za otvaranje novih kultur-
nih instituta, no vrlo rijetko za daljni aktivni
7ivot takvih mjesta.

Mi smo u Saveznoj Republici jo$ zaokupljeni
istrazivanjem gdje se nalazi koji fotografski
fundus, da bi razvijanjem razmjene informa-
cija i trajno uévrstili postojanje zbirke.

Osim toga, ako MOMI i Kazalisni muzej pri-
stupe prikupljanju zbirki, njihov osnovni pro-
blem - budui da je rije¢ o tako recentnim
podrucjima - nece biti toliko u prikupljanju
koliko u izboru materijala. Ima necega nepou-
zdanog 1 poprilicno drskog u pokusajima tih
muzeja da odluCuju za sutra o tome §to je
vazno u onom $to se dogodilo danas, pogotovo
kad postoji obilje ostataka, znamenja, pa
mozda Cak i smeca. »U svim je slucajevimac,
kaze Chivalos, »pitanje onoga §to se izostav-
lja«. Tim su muzejima potrebniji urednici nego
kustosi. Takoder, Cini se da je prisutan para-
doks u samoj srzi muzeja koji za svoj predmet
uzima neku izvodacku umjetnost. »Od samoga
pocetka treba biti oprezan s obzirom na defini-
ciju muzeja. MOMI i Kazali$ni muzej suoceni
su s dodatnim problemom. U biti je Muze]
kazaliSta contradictio in adiecto. S jedne je
strane KazaliSte, Ziva umjetnost, a s druge
muzej, ustanova koja se bavi ostacima. Ostaci
mogu pruZiti odreden uvid u izvedbu, ali oni su
ipak samo ostaci. MoZete samo pokusati prisk-
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rbiti te materijalne dokaze i izloziti ih na
zanimljiv, poticajan i mastovit nacin. Nikad ne
mozete reproducirati izvedbu. Isto je s filmovima.
»Na€in na koji se to protuslovlje minimizira -
a nikad se ne moze razrijesiti — ne sastoji se od
efektnih trikova u prikazivanju materijalnih
dokaza. Tome smo se uvijek opirali. Muze]
ima svoju populisticku dimenziju, ali se posje-
titelji ne smiju dovoditi u sumnju o tome sto je
istina — ono Sto je stvarno — a §to je laz. Ako
pogledate kostim za koji natpis kaze da ga je
nosio Nizinski, morate biti sigurni da je to
tako, a ne neka aproksimacija. To mora biti
stvaran predmet. U tome je snaga muzeja.
Ako je rije¢ 0 muzeju »filma, traZi se da izlo-
Zite oskare. Trazi se autenican predmetc.

Cini se da pitanje autenticnosti Hardcastlea
uopée ne brine. »Ne sramimo se izraditi
modele ili reprodukcije. Ne Zelimo Marilyninu
originalnu haljinu, ali Zelimo reprodukciju te
haljine, bas onakvu kakvu bi ona odjenula da
bismo evocirali ozracje i duh vremena. Na§
muze] nije muze] artefakata. Za to postoje
druge ustanove. Ljudi misle da smo mi isti
Bradford. Nismo. Pravo je $to Bradford ima
prvu lecu CinemaScope, prvi Mitchellov meha-
nizam za kameru. Nas ne zanima ono $to je 'pr-
vo', pa Cak ni drugo. Bitan nam je sam primje-
rak. Ili nesto Sto izgleda kao pravo«.
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Prijevod s njemackog: Nenad Popovié
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TRACAK SVIJETLA
ZA FOTOGRAFU

PETER SAGER
Portret Ute Eskildsen, kustosa fotografske zbirke
Folkwangmuseum, Essen

Ona je voditelfica »Fotografske zbirke« (Fotografische
Sammlung) u Folkwangmuseumu u Essenu: suhoparna
titula za Zenu koja se dusom i tijelom odala temi fotogra-
fije. Ne samo da Uti Eskildsen zahvaljujemo najugled-
niju zbirku Savezne Republike, ona je takoder borac za
medij s jos uvijek nezadovoljavajucom pozicijom na
umjetnickoj sceni.

Da ulaz u svoj odjel shvati kao straznja vrata
samo zato Sto su na straznjoj strani prostranog
muzeja, to Uti Eskildsen nikad ne bi palo na
pamet. »Mi imamo vlastiti ulaz«, konstatira
ona samosvjesno. Preda mnom stoji Zena fra-
gilnog stasa balerine. Duga plava kosa, ¢vrsto
zaceSljana unatrag, pada joj uz leda. Ute Eskil-
dsen je voditeljica »Fotografske zbirke« u
Muzeju Folkwang u Essenu. Ova Zena, ova
fotografska zbirka emitiraju viSe impulsa nego

Branislav Nusic i Dean i Margitta Dubai¢, Foto: Atelier
Amerling, Be¢, 1930., /150x104 mm/, Arhiv TD



