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Sazetak: Tema je ovoga rada planiranje i programiranje nastave glazbene kulture u prva tri
razreda osnovne Skole. Nastava je slozena drustvena djelatnost tijekom koje se odgaja i obra-
zuje mladi narastaj u njegovoj razvojnoj dobi te uspjeh toga rada zavisi od nacina i kvalitete
pripremanja ucitelja. Sam pojam pripremanja nastavnika definira se kao permanentan proces
koji se provodi paralelno s nastavnim radom. Cjelozivotno ucenje, tj. permanentno usavrsa-
vanje, neophodno je za uspje$no pripremanje nastavnika. Razlikuje se godis$nje, mjesecno,
tjedno i dnevno pripremanje.

U svrhu ovog rada provedeno je istrazivanje kojemu je cilj bio utvrditi kako ucitelji primar-
nog obrazovanja pristupaju planiranju i programiranju nastave glazbene kulture u prva tri
razreda osnovne $kole. Anketiranjem smo saznali da ucitelji temeljito pristupaju godiSnjem
planiranju nastave glazbene kulture jer se uz udzbenike, prirucnike i nastavni plan i program
koriste i dodatnom literaturom uzimajuci pritom u obzir ponajvise interese ucenika i otvore-
nost modela nastave glazbene kulture koji nudi uciteljima moguénost slobode pri izboru sadr-
zaja. Takoder smo saznali da ucitelji smatraju da su optereceni pisanjem dnevnih priprava za
nastavu. Iznenaduje Cinjenica da se nijedan ispitani ucitelj u nastavi glazbene kulture ne ko-
risti instrumentom, ¢emu uzrok moze biti nedovoljna kompetentnost ucitelja. Zbog toga uci-
telji trebaju teziti vlastitom permanentnom usavrsavanju kako bi i8li ukorak s inovacijama u
nastavi te kako bi pruzili u€enicima kvalitetnu nastavu.

Kljucne rije¢i: nastava glazbene kulture, primarno obrazovanje, planiranje i programiranje
nastave, cjelozivotno ucenje.

Uvod

U Hrvatskoj se trenutno osnovnoskolska nastava izvodi prema nastav-
nom planu i programu koji je u okviru HNOS-a (Hrvatski nacionalni obrazov-
ni standard) stupio na snagu Skolske godine 2006./07. ,,S ciljem razvijanja
"Skole po mjeri uc¢enika" izraden je Hrvatski nacionalni obrazovni standard kao
osnova za promjene u programiranju i nacinu rada u osnovnom Skolstvu.
HNOS uvodi rasterecenje uklanjanjem suvi$nih obrazovnih sadrzaja, suvreme-

168



Jasna Sulenti¢ Begié¢, Antonija Kaleb: Planiranje i programiranje nastave glazbene kulture. ..
Zivot i skola, br. 28 (2/2012.), god. 58., str. 168. — 187.

ni na¢in poucavanja temeljen na istrazivackoj nastavi, samostalnom 1 skupnom
radu te primjenjivom znanju i vjestinama.*« '
Prema Clanku 27. Zakona o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj
Skoli 1z 2006. godine nastavni plan i1 program sadrzi:
e plan nastavnoga rada po predmetima 1 po razredima — od 1. do 8. razre-
da, tjedni 1 godisnji broj sati te ukupni tjedni 1 godi$nji broj sati
e plan izvannastavnih aktivnosti po razredima te ukupni tjedni 1 godisnji
broj sati
e plan realizacije posebnih programa ucenja stranih 1 klasi¢nih jezika
e plan dopunskoga i1 dodatnog rada te sata razrednika
e programe obveznih 1 izbornih nastavnih predmeta, programe ucenja po-
sebnih stranih i klasi¢nih jezika s iznesenim ciljevima, zadacama, od-
gojno-obrazovnim sadrzajima 1 rezultatima koje treba posti¢i poucava-
njem/ucenjem u svakoj temi.

Nastavni plan, prema Poljaku, Skolski je dokument u kojem se u obliku
tablice propisuju odgojno-obrazovna podrucja odnosno predmeti koji ¢e se
obuhvacati u odredenoj Skoli, redoslijed obucavanja tih podrucja odnosno pre-
dmeta po razredima ili semestrima i tjedni broj sati za pojedino podrucje odno-
sno nastavni predmet. Nastavni program Poljak definira kao Skolski dokument
kojim se propisuje opseg, dubina i redoslijed nastavnih sadrzaja odnosno istice
da se nastavnim programom propisuju konkretni sadrzaji pojedinoga nastavnog
predmeta te dodaje da je nastavni program konkretizacija nastavnog plana (Po-
ljak, 1984).

Na osnovi nastavnog plana i programa ucitelji izraduju svoje operativ-
ne odnosno izvedbene planove i programe koji im sluze za ostvarivanje nasta-
ve.

»Za svaki nastavni predmet izraduje se izvedbeni program za jednu
Skolsku godinu, a zbir svih predmetnih programa za jedan razred/odjeljenje, uz
program ucenickog kolektiva izvedbeni je program razreda/odjeljenja. Katkad
se za tu razinu programiranja Koristi izraz operativno programiranje.* (Bognar
i Matijevic, 2002, 186).

Nastava je slozen odgojno-obrazovni proces, pa stoga i zahtijeva primje-
reno pripremanje ucitelja. Poljak (1984) razlikuje pripremanje za novu Skolsku
godinu (globalno ili godisnje pripremanje), pripremanje u tijeku Skolske godi-
ne za pojedinu nastavnu temu (tematsko planiranje) 1 pripremanje za pojedine
nastavne jedinice (lekcijsko pripremanje). Prema Poljaku, pripremanje za novu
Skolsku godinu ,,povezano je s izradom godisnjeg plana rada ili tzv. makrop-
lana* (Poljak, 1984, 214). Poljak se joS koristi terminima globalno, orijentacij-
sko planiranje ili tzv. makroplaniranje. Bognar i Matijevi¢ (2002) navode go-

' HNOS — skola po mjeri ucenika. Preuzeto s http://public.mzos.hr, 1. 6. 2011.
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disnje, mjesecno, tjedno 1 dnevno pripremanje, a naglasavaju vaznost zajednic-
kih aktivnosti nastavnika 1 uc¢enika na razini planiranja i pripremanja nastave.
Oni se takoder koriste izrazom makroplaniranje. Mo¢ini¢ 1 Lazari¢ (2009) opi-
suju Beerensov model koji pod podruc¢jem programiranja i pripremanja za nas-
tavu podrazumijeva vladanje akademskim znanjima i pedagosko-didakti¢kim
umije¢ima, poznavanje ucenika, izbor metodickih ciljeva, poznavanje raspolo-
zivih resursa, programiranje dosljednih nastavnih aktivnosti i vrednovanje us-
pjesnosti ucenja.

Nakon izrade globalnog plana slijedi nesto zahtjevnije planiranje odno-
sno programiranje. Tocnije, rije€ je o obradi nastavnih tema i nastavnih jedini-
ca $to zahtijeva detaljnije 1 preciznije planiranje. Bognar 1 Matijevi¢ za takvo
se planiranje koriste nazivom mikroplaniranje, koje definiraju kao mjesecno 1
tiedno (Bognar 1 Matijevi¢, 2002). ,,Nastavnik obavlja i dnevno pripremanje,
koje ima svoj organizacijski, sadrzajni i metodicki aspekt. Dobro dnevno prip-
remanje je preduvjet uspjesno izvedenog odgojno-obrazovnog procesa. Ono, za
razliku od planiranja, ne mora biti pismeno, osim ako to nastavniku osobno
treba. Takav pismeni koncept zove se priprava. U dnevnom pripremanju vrlo
angazirano sudjeluju 1 u€enici.* (Bognar 1 Matijevi¢, 2002, 205). Sli¢no tomu,
Radovanovi¢ 1 Matijevi¢ (2009) opisuju neke od alternativnih Skola
(Waldorfska Skola, Montessori, Celestin Freinet) u kojima je odnos prema pri-
premanju nastave takav da ucitelji ne piSu metodicke scenarije za svaki nastav-
ni sat, ve¢ se pripremanje nastave zasniva na suradnji i dogovoru s ucenicima.
U Freinetovoj $koli u€enici uz to izraduju 1 osobne planove aktivnosti 1 procje-
njuju ostvarenost tih planova.

Pri izradi mikroplana treba imati na umu razliite aspekte pripremanja.
Poljak razlikuje strucnu ili sadrzajnu pripremu koja se odnosi na detaljno upo-
znavanje sadrZaja 1 pedagosku pripremu koja se odnosi na pedagosko projekti-
ranje nastavnog rada odnosno to kako ¢e se u nastavi raditi. Pedagoska pripre-
ma podrazumijeva i odredenu razinu stvaralackog rada odnosno kreativnost
ucitelja. Nadalje, jako je vazna 1 organizacijska 1 materijalno-tehnicka pripre-
ma koja ukljuCuje uredenje radnog mjesta, pripremu nastavnih sredstava i1 po-
magala itd. Psiholoska priprema potrebna je kako bi se stvorio osjecaj sigur-
nosti, a nju uvjetuje dobra strucna, pedagoSka, organizacijska i materijalno-
tehnicka priprema (Poljak, 1984).

Prema Poljaku, tehnika pripremanja ukljucuje upotrebljavanje razli¢itih
pomagala, poput radnih mapa, biljeznica 1 pismenih priprava za nastavni sat.
U radne mape ucitelji slazu odredeni tekstovni, graficki 1 slikovni materijal. U
biljeznicama ucitelji obi¢no skiciraju obradu nastavnih jedinica, dok pismena
priprava za nastavni sat sluzi u€itelju kao pismeno projektiranje nastavnog rada
za pojedini nastavni sat. Ona moze biti napisana u opSirnijem i sazetom obliku,
ovisno o ucitelju (isto, 1984). Empirijska istrazivanja pokazala su da je vecina
nastavnika nezadovoljna vlastitom praksom pripremanja. Oni Cesto osjecaju
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griznju savjesti jer smatraju da su ,,zapravo* trebali utroSiti mnogo viSe vreme-
na na pripreme (Pilz, 1985 prema Meyer, 2002). Kyriacou (2001) istice da je
najvaznija zadaca nastavnika osmisliti nastavnu aktivnost koja djelotvorno pos-
tize pedagoske rezultate za svakog ucenika. Na pocetku nastavnog sata svi bi
nastavnici morali znati kakve pedagoske ciljeve Zele posti¢i 1 kako ¢e taj nas-
tavni sat omoguciti postignuce ciljeva. I dok se od studenata, buducih nastav-
nika, najCesc¢e trazi da napisu pripremu za sat, iskusni se nastavnici ¢esS¢e sluze
svojim velikim iskustvom kao okvirom kad odreduju kako Zele da nastavni sat
teCe. To nuzno ne znaci da su pripreme iskusnih nastavnika manje podrobne od
priprema nastavnika pocetnika, nego da su pripreme ponavljanjem postale in-
ternalizirane.

Radovanovi¢ 1 Matijevi¢ (2009) smatraju da u Skolskoj svakodnevici
ima sve viSe ucitelja koji se rado koriste tzv. ,konfekcijskim* planovima
drugih autora ili tvrtki koje pruzaju potporu svakodnevnom uciteljskom radu,
misle¢i pritom na planove 1 programe, tj. priprave koje osmisljavaju autori
osnovnoskolskih udzbenika i koje se nalaze u priru¢nicima za ucitelje koji
prate udzbenike. ,,Medu stru¢njacima prevladava gledanje da je nemoguce
izraditi univerzalno valjane scenarije koji se mogu dogadati u svim
odjeljenjima (u nekoj drzavi) u kojima je planirano ostvarivanje kurikuluma
odredenog nastavnog predmeta. Takav univerzalni metodicki scenarij nije
moguce izraditi jer, niti svaki ucitelj moze raditi na isti na¢in prema zamislima
nekog drugog stru¢njaka, niti je sa svakom skupinom ucenika moguce odraditi
neki univerzalni scenarij.” (Radovanovi¢ 1 Matijevi¢, 2009, 59). Autori dodaju
da je to teorijski moguce samo ukoliko ucitelj vise brine za metodicki scenarij
nego za interese 1 sposobnosti u€enika. Isticu da bi prednost svakako trebalo
dati nastavi orijentiranoj na ucenike odnosno nastavi koja polazi od njihovih
predznanja, iskustava, mogucnosti 1 razvojnih potreba. Sve to zahtijeva
kreativnost ucitelja pri izboru sadrzaja i osmisljavanju aktivnosti (isto, 2009).
Jensen (1995) istiCe da je jedan od prvih nastavnika koji je popularizirao
pristup u kojem je u srediStu ucenik bio humanisti¢ki psiholog Carl Rogers,
koji je vjerovao da je produktivnije usredotociti se na potrebe ucenika nego na
potrebe sustava. Jensen stoga smatra da pisana priprava nastavne jedinice sama
po sebi ne znaci niSta, jer ¢e 1 dobro osmiSljen tijek sata propasti bez
sposobnosti 1 znanja uspje$nog uclitelja koji razumije svoje ucenike.

Rojko (2003) smatra da je pisanje priru¢nika za glazbenu kulturu
nepotrebno. U njima se moze naci vrlo malo stvarnog priru¢nickog materijala,
tj. konkretnih uputa o nacinu rada, jer su te upute ve¢ napisane u udzbenicima.
Istice kako su prirucnici pisani na nacin koji podcjenjuje uciteljevu
kompetenciju. ,,Iz potrebe (valjda) da nekako ispune (zadani) prostor, neki su
se autori upustali u pretenciozne 1 opSirne rasprave o tehnici pjevanja (s
obveznim crtezima ,pjevackog mehanizma®), o svojim metodoloskim
polaziStima, o glazbenom sluhu djeteta, i sl. Trivijalnosti i tople vode,
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sazaljenja dostojne neobavijeStenosti, neukosti 1 neznanja ima u njima koliko
hocete. Pokazalo se gotovo zakonitim: §to su prirucnici tanji, to su bolji — pri
¢emu ovo ,,bolji* treba uzeti kao krajnje dobronamjeran eufemizam.“ (Rojko,
2003, 67).

Za uspjeSno pripremanje nastavnika neophodno je cjeloZivotno ucenje,
tj. permanentno usavriavanje. Sulentié Begi¢ (2006) smatra da je potreba za
cjelozivotnim ucenjem (permanentnim obrazovanjem) odnosno ucenjem tije-
kom cijelog Zivota jedini nac¢in da idemo ukorak s brzim promjenama. Perma-
nentno usavrSavanje ucitelja u Hrvatskoj regulirano je ¢lankom 15. Zakona o
odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj skoli, koji glas:

»(1) Ucitelji, nastavnici, struéni suradnici 1 ravnatelji Skolske ustanove imaju
pravo 1 obvezu trajno se stru¢no osposobljavati 1 usavrSavati kroz programe
koje je odobrilo Ministarstvo.

(2) Pod stalnim stru¢nim osposobljavanjem i usavrSavanjem iz stavka 1. ovog
¢lanka podrazumijeva se pojedinacno 1 organizirano usavrSavanje u mati¢noj
znanosti u podru¢ju pedagogije, didaktike, obrazovne psihologije, metodike,
informacijsko-komunikacijskih tehnologija, savjetodavnog rada, upravljanja,
obrazovnih politika i1 drugih podrucja relevantnih za u€inkovito 1 visokokvali-
tetno obavljanje odgojno-obrazovne djelatnosti u Skolskim ustanovama.

(3) Programe stru¢nog osposobljavanja i usavrSavanja iz stavka 1. ovog ¢lanka
organiziraju i provode ustanove nadlezne za stru¢no usavrSavanje.

(5) Ustanove iz stavka 3. 1 4. ovog €lanka programe stru¢nog osposobljavanja i
usavrSavanja mogu izvoditi 1 u §kolskim ustanovama.

(6) Program stru¢nog osposobljavanja i usavrSavanja treba sadrzavati temu,
namjenu, ciljeve programa iskazane kompetencijama, metode poucavanja, or-
ganizaciju, na¢in vrednovanja i oblik certificiranja, broj polaznika, vrijeme
trajanja programa i troskovnik.

(7) Nacin 1 postupak stru¢nog osposobljavanja i usavrSavanja ucitelja, nastav-
nika, struénih suradnika i ravnatelja propisuje ministar.* (Zakon o odgoju i ob-
razovanju u osnovnoj i srednjoj skoli, 2008, 44).

,Usavrsavanje je, dakle, obvezatno za sve ucitelje. Ono moze biti indi-
vidualno 1 skupno u Skolama 1 izvan nje. Skupna usavrSavanja organiziraju se
putem stru¢nih aktiva, skupova, seminara i savjetovanja. Potreba za stalnim
usavrSavanjem tijekom cijelog radnog vijeka osobito mora do¢i do izrazaja u
uciteljskoj profesiji. Jedan od vidova usavrSavanja ucitelja zupanijska su struc-
na vijeca, koja su osnovana 1 djeluju pod okriljem Agencije za odgoj i obrazo-
vanje.“ (Sulentié¢ Begi¢, 2009, 1-2).

Prema MusSanovicu, interes ucitelja za permanentno usavrSavanje usko
je povezan sa sadrZajima koji se prezentiraju na skupovima i1 seminarima
odnosno, ako je sadrzaj primjeren interesima ucitelja, tada ¢e oni biti
motivirani 1 za permanentno usavrSavanje. Dakle potrebno je organizirati
seminare na kojima ¢e se obradivati primjerene i aktualne teme, jer promjene u
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odgoju 1 obrazovanju mogu provoditi samo kompetentni nastavnici (MusSano-
vi¢, 1998).

Radeka i Sori¢ (2005) proveli su istrazivanje o zadovoljstvu nastavnika
kvalitetom vlastitog permanentnog usavrSavanja 1 uzrocima (ne)zadovoljstva
nastavnika vlastitim usavrSavanjem. Analiza je pokazala da je samo 1/4 nas-
tavnika uglavnom ili potpuno zadovoljna vlastitim permanentnim usavrSava-
njem, a 3/4 nastavnika djelomicno je ili potpuno nezadovoljno (zbog neprimje-
renih oblika 1 metoda usavrSavanja, slabe organizacije usavrSavanja, nedovolj-
ne koli¢ine ponudenih sadrZaja, slabog vrednovanja usavrSavanja itd.), Sto je
dovelo da zakljucka da su nuzne odredene promjene, tj. da je nuzno poboljsa-
nje kvalitete permanentnog usavrSavanja nastavnika.

Nastava glazbene kulture u prva tri razreda osnovne Skole

Glazba kao vazan dio ljudske kulture svoje mjesto ima i u opem odgoju
1 obrazovanju, no glazbenu nastavu u osnovnoj $koli odlikuju neke posebnosti.
Prva je posebnost da velik dio nastave €ine prakti¢ne aktivnosti (pjevanje, svi-
ranje, slusanje glazbe), druga da glazbu treba upoznati putem same glazbe, a ne
putem njezinih verbalnih opisa, a tre¢a da su za stjecanje glazbenih znanja pot-
rebne posebne sposobnosti i posebni uvjeti, zbog Cega glazba ima vlastiti od-
gojno-obrazovni sustav (glazbene Skole).

Prema Dobroti (2010), glazbena nastava namijenjena je cjelokupnoj
Skolskoj populaciji, tj. nije samo privilegija glazbeno nadarene djece. Ona for-
mira djetetovu li€nost, razvija njegove interese, sposobnosti 1, posebno vazno,
estetski odnos djeteta prema glazbi. ,,Od predmeta se oekuje da stvori aktivne
sluSatelje, poznavatelje 1 ljubitelje glazbe, koji ¢e biti sposobni doZivjeti glazbu
u njenoj cjelokupnoj ljepoti.“ (Dobrota, 2010, 82). Dobrota glazbenoj nastavi
pripisuje odgojno znacenje koje se ocituje u dozivljaju glazbenog djela, dok
teoretiziranje 1 verbalizam treba svesti na najmanju mogucu mjeru. Ukratko,
naglasava da glazbenu nastavu moramo promatrati kao jedinstven odgojno-
obrazovni ¢imbenik (isto, 2010).

Prema vaZecem nastavnom planu 1 programu, u Hrvatskoj se nastava
glazbe temelji na dva nacela: psiholoskom 1 kulturno-estetskom. Dok se psiho-
losko nacelo temelji na tome da ucenici vole glazbu i Zele se njome aktivno
baviti, kulturno-estetsko nacelo polazi od toga da nastava glazbene kulture tre-
ba osposobljavati ucenika kako bi postao kompetentan korisnik glazbe (Nas-
tavni plan i program za osnovnu skolu, 2006). Takoder se isti¢e da je glazba ,,u
nizim razredima osnovne $kole idealno podrucje za snazno poticanje pozitivnih
emocija, osjec¢aja pripadnosti, zajedniStva 1 snosljivosti. Ona moZe dati snazan
doprinos rastucoj potrebi poticanja i izgradnje kulture nenasilja medu Skol-
skom djecom.* (isto, 66).
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U nastavnom planu i programu osnovne Skole kao cilj nastave glazbe
navodi se ,,uvodenje u€enika u glazbenu kulturu, upoznavanje osnovnih ele-
menata glazbenoga jezika, razvijanje glazbene kreativnosti, uspostavljanje i
usvajanje vrijednosnih mjerila za (kriti€¢ko 1 estetsko) procjenjivanje glazbe*
(isto, 66), dok su zadace koje ucenici tijekom prva tri razreda trebaju posti¢i
sljedece: ,,uociti 1 slusno razlikovati visinu tona (visi 1 nizi ton) i trajanje tona
(duzi 1 kradi ton), slusno razlikovati i odrediti dinamiku skladbe (tiho, glasno) i
odrediti tempo skladbe (polagano, umjereno, brzo), razvijati intonativne 1 ri-
tamske sposobnosti, razvijati glazbeno pamcenje, prepoznati i sluSno razliko-
vati vokalnu, instrumentalnu 1 vokalnoinstrumentalnu glazbu, prepoznati i slu-
Sno razlikovati izvodilacki sastav skladbe (zvuk pojedinih glazbala na razini
prepoznavanja, razvijati glazbeni izri¢aj, razvijati zvukovnu radoznalost 1 glaz-
benu kreativnost, obogacivati emocionalni svijet 1 izoStravati umjetnicki senzi-
bilitet, razvijati glazbeni ukus uspostavljanjem vrijednosnih kriterija za kriticko
1 estetski utemeljeno procjenjivanje glazbe.* (isto, 68).

Dobrota istice kako je, da bismo ,.koncepciju nekog predmeta okarakte-
rizirali kao suvislu, potrebno [je] jasno odrediti njegove ciljeve i zadatke, i to
tako da oni budu u stanju obraniti opstanak predmeta, te odgovoriti sadrzajnim,
logickim, didaktickim i glazbeno — estetickim kriterijima‘ (Dobrota, 2002, 69).

Nastava glazbene kulture u Hrvatskoj se do Skolske godine 2005./06.
provodila prema integrativnom modelu. Primjenom HNOS-a (Hrvatskog naci-
onalnog obrazovnog standarda) od Skolske godine 2006./07. ta se nastava pro-
vodi prema otvorenom modelu. Otvoreni model ,,daje slobodu ucitelju da uz
obvezatne sadrzaje, sam uobli¢uje dobar dio nastave uzimajuci u obzir i Zelje i
mogucnosti uenika. Obvezni dio nastavnoga sadrzaja mora biti sluSanje 1 upo-
znavanje svih pojavnih oblika glazbe: od tzv. umjetni¢ke glazbe, preko narod-
ne (domace i strane), do jazza i popularnih zanrova svih vrsta. U¢itelj je slobo-
dan u izboru nacina aktivnog muziciranja — po nacelu ostvarivosti i moguénos-
tima glazbeno relevantnoga opsega. | popise pjesama u nastavnom podrucju
pjevanja treba shvacati kao preporuku, ucitelja obvezuje samo naznacena koli-
¢ina pjesama. U¢itelj je slobodan u konkretnom odabiru primjera za odredenu
nastavnu jedinicu 1 u podru¢jima, cjelinama i temama u kojima se nastavni rad
temelji na sluSanju glazbe.* (Nastavni plan i program za osnovnu skolu, 2006,
66).

Prema istrazivanju Sulenti¢ Begi¢ (2006), veéina je ucitelja glazbene
kulture putem anketnog upitnika odgovorila da novi osnovnoSkolski nastavni
plan 1 program glazbe vodi k rastereenju ucenika, Sto potvrduje kvalitetu
HNOS-a u glazbenoj nastavi, te su se svi ispitani ucitelji slozili da je otvore-
nost novog programa glazbene kulture pozitivno obiljezje jer uciteljima omo-
gucuje slobodan izbor 1 redoslijed sadrzaja te slobodan izbor nastavnih podruc-
ja.
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U prva tri razreda osnovne Skole godisSnji broj sati za nastavu glazbene
kulture u Hrvatskoj iznosi 35 sati odnosno nastava glazbene kulture izvodi se
jedan nastavni sat tjedno, dok blok-satovi nisu predvideni. Ostvaruje ju ucitelj
primarnog obrazovanja koji izvodi nastavu 1 ostalih obveznih predmeta. PoZgaj
istice kako ,,nastavnik razredne nastave treba biti svjestan da je program glaz-
bene kulture toliko bogat 1 raznovrstan, da potpuno iscrpljuje raspolozivo nas-
tavno vrijeme (broj sati) 1 da pretpostavlja glazbenu sposobnost nastavnika,
pouzdano metodi¢ko znanje 1 nastavnu tehniku* (Pozgaj, 1988, 13).

Program nastave glazbene kulture u prva tri razreda osnovne Skole te-
melji se na glazbenim podrucjima pjevanja, sviranja, slusanja glazbe 1 glazbe-
ne kreativnosti.

,Nastavno podrucje pjevanja razvija osje€aj toCne intonacije 1 ritma,
glazbeno pamcenje 1 samopouzdanje. Pjevanje podrazumijeva kontinuirano
izvodenje pjesama bez obvezatnog zapamdivanja teksta.

Nastavno podrucje sviranja razvija osjecaj ritma, metra, precizne koor-
dinacije 1 suradnje.

Nastavno podrucje slusanja razvija sposobnost slusne koncentracije,
specifikacije sluha (moguc¢nost prepoznavanja zvukova i boja razlicitih glasova
1 glazbala), analize odsluSanog djela i1 uspostavlja osnovne estetske kriterije
vrjednovanja glazbe.

Nastavno podrucje glazbene kreativnosti izoStrava pojedine glazbene
sposobnosti (intonacija, ritam), razvija senzibilitet za glazbu, poti¢e maStovi-
tost glazbenoga izraza i samopouzdanje pri iznoSenju novih ideja.” (Nastavni
plan i program za osnovnu Skolu, 2006, 68).

Dakle nastavni plan 1 program nastave glazbene kulture propisuje da
djeca u razrednoj nastavi pjevaju, sluSaju odabranu glazbu i igraju se, a uvode-
nje notnog pisma sasvim je nepotrebno (isto, 2006). Rojko smatra da ,,glazbe-
noj nastavi u prva tri-Cetiri razreda nisu potrebni nikakvi struno-teorijski sadr-
Zaji, ¢ak ni onda ako je vodi strucni nastavnik glazbe. Ta se nastava mora og-
rani€iti na pjevanje (pjesama), na ritmiziranje, na kretanje na glazbu, na ples,
na (neobavezno i nepretenciozno) sviranje, na slusanje glazbe. I tu nastavu, kao
1 glazbeni odgoj u vrti¢u, treba promatrati kao pripremu za glazbenu nastavu
koja ¢e zapoceti ulaskom u razred stru¢nog, predmetnog ucitelja glazbe. I tu,
kao 1 u dje¢jem vrticu, treba imati na umu da je lijepo pjevanje, precizno
(premda ne 1 osvijeSteno) ritmiziranje, dozivljavanje glazbe putem improvizi-
ranog pokreta 1 plesa, sluSanje krac¢ih glazbenih komada, kudikamo bolja prip-
rema za kasniju glazbenu nastavu od teskog, ucenicima mrskog ucenja nota 1
tzv. glazbene teorije.” (Rojko, 2010, 62).
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Planiranje i programiranje nastave glazbene
kulture u prva tri razreda osnovne §kole

Hallam 1 sur. (2007 prema Rogers, 2008) utvrdili su da mnogi ucitelji
primarnog obrazovanja smatraju da tijekom studija nisu stekli kompetencije za
izvodenje nastave glazbe, iako istiCu da je nastava glazbe koju su pohadali tije-
kom studija bila na visokoj razini. Groff (1962 prema Buckner, 2008) je ispitao
misljenje studenata primarnog obrazovanja o njihovoj kompetentnosti u odno-
su na poucavanje glazbe. Iznenaduje ¢injenica da, nakon Sto su odslusali 1 po-
lozili glazbene kolegije, ¢ak 38 % studenta smatra kako nece biti uspjesni u
poucavanju nastave glazbe. Holden 1 Button (2006) ispitali su 141 ucitelja pri-
marnog obrazovanja i utvrdili da je od deset razli¢itih nastavnih predmeta nas-
tava glazbe zauzela najniZze mjesto s obzirom na povjerenje ucitelja u vlastitu
sposobnost poucavanja glazbe. Isto tako, ucitelji primarnog obrazovanja mis-
ljenja su da nastavu glazbe trebaju izvoditi specijalizirani ucitelji glazbe. Rus-
sel-Bowie (1993 prema Russel-Bowie, 2009) uocila je Sest poteskoca koje se
javljaju kada ucitelji primarnog obrazovanja izvode nastavu glazbe, a to su ne-
afinitet prema glazbi, nemogucnost osobnog dozivljaja glazbe, nedostatak
vremena za pripremu nastave glazbe, nedostatak vremena tijekom nastavnog
dana namijenjenog nastavi glazbe, nedostatak odgovarajuce literature, tj. izvo-
ra i nepoznavanje zahtjeva nastavnog programa.

Wong (2005) je u svom istrazivanju uocila da ucitelji primarnoga obra-
zovanja, bez obzira na plan 1 program nastave glazbe, naglasak stavljaju na onu
glazbenu aktivnost za koju vjeruju da je bitna za glazbenu naobrazbu ucenika i
da ceS¢e 1zvode s u€enicima onu aktivnost koja je samim uciteljima najdraza.
Utvrdila je da vecina ucitelja vjeruje da je svrha nastave glazbe pruziti uceni-
cima glazbeno iskustvo te da ucenici trebaju ste¢i vjestinu izvodenja 1 uvaza-
vanja glazbe. Leonhard (1991) smatra da program nastave glazbe primarnog
obrazovanja nije koncipiran u smjeru estetskog odgajanja u€enika, te stoga nu-
di nekoliko rjeSenja. Prvo, da naglasak nastave glazbe treba biti na pjevanju
ucenika koje ¢e biti prac¢eno instrumentom. Drugo, da je potrebno poticati uce-
nike na izrazajno pjevanje odnosno da ucenici trebaju pokusati tijekom pjeva-
nja izraziti svoje osjecaje. Trece, da kod ucenika treba razviti sposobnost pre-
poznavanja glazbenog stila. Cetvrto, da uéenicima treba dati osnovne informa-
cije o pjesmama koje uce pjevati (gdje, kada, kako i1 zaSto je nastala pjesma).
Smatra da, ako su ucitelji ograni¢eni vremenom kojim raspolaZzu za nastavu
glazbe, trebaju izbjegavati zahtjevnu glazbenu koncepciju nastave glazbe Orffa
ili Kodalya ili komplicirane programe koje nude autori udzbenika. Kos (2010)
istice da programi nastave glazbe ne pripremaju ucenike za kompetentne
sudionike glazbenog zivota danasnjeg druStva. Nudi nekoliko rjeSenja. Prvo,
smatra da glazbena struka mora razviti nove standarde koji odrazavaju potrebe
danasnjih ucenika. Drugo, drzi da programi nastave glazbe moraju biti
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zakonski regulirani na drZzavnoj, tj. nacionalnoj razini. Tre¢e, misli da uditelji
trebaju biti glazbeno kompetentni i u stanju izvoditi programe glazbe te,
cetvrto, da treba podici svijest o potrebi za novim pristupima u poucavanju
glazbe.

Danas se u Hrvatskoj vecina ucitelja sluzi HNOS-om (Hrvatskim nacio-
nalnim obrazovnim standardom), koji uz nastavne sadrzaje daje uciteljima,
medu ostalim, i ideje za metodi¢ku obradu te primjere povezivanja odredenih
sadrzaja s drugim nastavnim predmetima. S obzirom na otvorenost programa
glazbene kulture, uciteljima je dana poprili¢na sloboda pri izboru sadrzaja. To
ipak povlaci za sobom odredene Cinjenice koje se ne smiju zapostaviti. Tako
Brdari¢ (1986) savjetuje da se, ukoliko se izabiru pjesme koje nisu predvidene
nastavnim planom i programom, postuje pravilo koje govori da te pjesme mo-
raju biti prihvatljive 1 primjerene dobi u€enika. Vazno je 1 rasporediti pjesme u
ono vrijeme kada ¢e one tematski biti najbolje povezane s ostalim sadrzajima.
Takoder smatra kako se pri izboru skladbi za sluSanje treba paziti da se one ne
povezuju previSe s izvanglazbenim sadrzajem, nego da ucenici u njima osjete
odredene glazbene pojave. Rojko kaze da ,korelacija glazbe s drugim predme-
tima nije moguca. To je neka vrsta glazbenopedagoske naive kojom se esteticki
neuki glazbeni pedagozi pedocentristicki dodvoravaju djeci, predvidajuéi, pr-
vo, da djecu zapravo podcjenjuju odricuéi joj sposobnost glazbenog dozivljaja
1 drugo, da djecu izravno upucuju u neestetski pristup glazbi.” (Rojko, 2003,
67). Dobrota takoder zastupa stajaliSte da ucitelji Cesto grijeSe prilikom odabira
skladbi inzistirajuéi na pronalaZenju izvanglazbenih elemenata u djelu, $to je u
suprotnosti s nacelima estetskog odgoja (Dobrota, 2002). Rojko smatra da je
glazba autonomna umjetnost koja ne moZe izraziti nita osim sebe same odno-
sno da nastava glazbene kulture pruZza minimalnu moguénost za korelaciju s
neglazbenim sadrzajima. Jedina je moguénost korelacije u povijesti glazbe, tj.
na planu usporedbi povijesnih razdoblja, stilova i pravaca (Rojko, 1996). ,,.Du-
Znost je ucitelja uputiti ucenike u samu glazbu, omoguciti im da osjete glazbe-
nu ljepotu kao takvu i1 da shvate da ona ne lezi ni u kakvim asocijacijama, sli-
kama, zamiSljanjima, refleksijama i emocijama, nego iskljucivo u glazbi sa-
moj.“ (Rojko, 1996, 155). Slicno kaZe 1 Dobrota, koja isti¢e: u€enicima ,,mo-
ramo omoguciti neposredan dodir s dobrom glazbom namijenjenom njihovom
uzrastu“ (Dobrota, 2002, 75). ,,0 adekvatnosti glazbe za odredeni uzrast odlu-
¢uju samo sadrzaji pogodni za djecu, odnosno oni koji odgovaraju njihovom
interesu. U tom smislu postoji ,,glazba za djecu‘ koja ne mora izricito biti na-
mijenjena djeci, ali je pogodnija od slusanja drugih glazbenih djela.” (isto, 75).

Brdari¢ smatra da se u sviranju treba usredotociti na izbor jednostavnijih
pjesama s izrazitijim ritmom, dok od glazbenog stvaralaStva ne treba bjezati,
vec¢ treba §to vise ukljucivati ucenike u takve aktivnosti. Bez obzira §to se pre-
ma nastavnom planu i programu nastava glazbene kulture provodi jedan nas-
tavni sat tjedno, pozeljno je da se glazbene aktivnosti javljaju svaki dan u raz-
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redu jer se time postiZzu pozitivni ucinci u radu 1 Zivotu razrednog kolektiva
(Brdari¢, 1986).

Prema Brdari¢u, tjedno planiranje nastave glazbene kulture nije potreb-
no, kao $to je slucaj s predmetima s ve€im brojem tjednih sati, pa stoga on
smatra da je potrebno imati samo dobar globalni plan rada nakon kojeg se od-
mah moze prije¢i na neposredno planiranje (isto, 1986). Kao 1 Poljak, Brdari¢
navodi oblike pripremanja za nastavu kao §to su strucna ili sadrzajna priprema
(koja se odnosi na upoznavanje nastavnih sadrzaja), pedagoska priprema (izbor
didakti¢ko-metodic¢kih nacdina rada), organizacijsko-tehni¢ka priprema (prip-
rema skladbi za reproduciranje itd.) i psiholoska priprema, kao i tehnike prip-
remanja (isto, 1986).

Prema Brdari¢u, priprema nastavnog sata glazbene kulture vezana je,
medu ostalim, uz pisanje pismene priprave (Brdari¢, 1986). Brdari¢ zastupa
sazetu skicu sata u kojoj je pomocu naslova kompozicija i natuknica navedeno
o kojim je sadrZajima rijec, a vidljiv je 1 metodicki pristup kojim ¢e se koristiti.
Odlucuje se za takav pristup jer istie da pojednostavljenje pisanja priprave
moze samo koristiti kvalitetnijem pripremanju, ¢emu u prilog govore 1 ne tako
rijetki prigovori ucitelja da su optereCeni suviSnim pisanjem jer to ne koristi
unapredivanju rada u nastavnom procesu. OpSirnije pisanje priprave smatra
opravdanim samo u tijeku stru¢nog osposobljavanja ucitelja. Nakon $to je prip-
rava gotova, korisno je jo§ jednom pregledati i prouciti sadrzaje o kojima ¢e se
razgovarati te uvjezbati sviranje odredenith kompozicija ukoliko je to predvide-
no radi sigurnije izvedbe pred ucenicima (Isto, 1986).

Njiri¢ (2001) isti¢e da je u nastavnoj praksi pjevanje dominantna aktiv-
nost nastave glazbe, dok su druga podrucja (sviranje, slusanje glazbe, stvara-
lacki rad) zanemarena. U prilog tomu govori 1 istrazivanje Dobrote na podrucju
splitskih Skola, gdje je ustanovljeno kako se tijekom glazbene nastave ostvaru-
je uglavnom pjevanje (i to na neprimjeren nacin), sluSanje vrlo rijetko, a na
realizaciju ostalih aktivnosti nije se naislo (Dobrota, 2002). Kao razlog takvom
stanju Njiri¢ navodi nedovoljnu stru¢nu spremu ucitelja: ,,Svaki ¢e ucitelj (uci-
teljica) uz (pretpostavljenu) prirodnu glazbenu nadarenost, i dakako, poznava-
nje metodickih postupaka moci ucenike nauciti zadanu popijevku. K tome ce
se sviranje, tj. uporaba ritamskih udaraljki kao pratnje popijevci gotovo samo
od sebe nametnuti. Medutim, za ostvarivanje zadac¢a na podrucju uc¢eni¢koga
stvaralackog rada i sluSanja glazbe potrebno je nesto viSe od puke nadarenosti i
poznavanja metodike.* (Njiri¢, 2001, 155).
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IstraZivanje

Cilj je ovoga istrazivanja bio utvrditi kako ucitelji primarnog obrazo-
vanja planiraju 1 programiraju nastavu glazbene kulture u prva tri razreda os-
novne Skole. Istrazivanje je provedeno u lipnju 2011. god. medu uciteljima
primarnog obrazovanja u dvije osnovne $kole na podrucju Osjecko-baranjske
zupanije. Ukupan je broj ispitanika 17. U svrhu ovog istrazivanja konstruiran
je anketni upitnik koji se sastoji od 9 pitanja. Pitanja su zatvorenog tipa, osim
jednog pitanja koje je kombinirano jer uz ponudene odgovore nudi ispitanicima
mogucénost da formuliraju vlastiti odgovor.

Prvim dijelom upitnika ispitao se stav ucitelja o najvaznijem cilju nasta-
ve glazbene kulture, materijalu kojim se koriste pri godiSnjem planiranju nas-
tave glazbene kulture te o tome koliko koreliraju sadrZaje glazbene kulture sa
sadrzajima drugih nastavnih predmeta. Drugim dijelom upitnika ispitalo se
koliko otvoreni model nastave glazbene kulture pridonosi kvaliteti nastave,
koja nastavna podrucja ucitelji dopunjuju dodatnim sadrzajima 1 aktivnostima
te biraju li te sadrzaje prema vlastitim sklonostima ili interesima u¢enika. Tre¢i
dio upitnika ti€e se tehnike pripremanja za nastavu glazbene kulture 1 tim dije-
lom upitnika saznajemo kako se ucitelji pripremaju, koji je njihov stav prema
pisanju dnevnih priprava te kojim se nastavnim sredstvima i pomagalima koris-
te u nastavi glazbene kulture.

Analiza anketnog upitnika

Na pitanje (1) Sto je najvazniji cilj nastave glazbene kulture po Vasem
misljenju? ucitelji su se medu ponudenim odgovorima najviSe odlucivali za
glazbeno stvaralaStvo, zatim igranje uz glazbu i sluSanje glazbe. Nijedan ucitelj
nije se opredijelio za ucenje pjevanja, ucenje sviranja i ucenje nota (grafikon
1). U nastavi glazbene kulture provodimo glazbene igre koje mogu biti glazbe-
ne igre s pjevanjem, glazbene igre s ritmovima/melodijama 1 glazbene igre uz
slusanje glazbe, te ne treba svaku djecju igru poistovjecivati sa stvaralaStvom.
Pretpostavljamo da su i uitelji koji su se opredijelili za glazbeno stvaralastvo u
vecini s u€enicima izvodili glazbene igre, te iz toga proizlazi da ucitelji smatra-
ju da nastava glazbe prvenstveno sluzi razonodi i opuStanju.
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Grafikon 1. Najvazniji cilj nastave glazbene kulture po misljenju ispitanih ucitelja

Na pitanje o tome Cime se koriste za godiSnje planiranje nastave glazbe-
ne kulture (2) svi ispitani ucitelji odgovorili su da se koriste udzbenicima 1 nas-
tavnim planom 1 programom, njih 16 odgovorilo je da se uz udZbenike 1 nas-
tavni plan 1 program koristi i prirucnicima, a 12 ih se koristi dodatnom literatu-
rom (grafikon 2). 1z priloZzenog vidimo da se ucitelji temeljito pripremaju za
novu Skolsku godinu. Naime potrebno je usporediti program, tj. predloZeno
gradivo (popise pjesama, skladbi, glazbenih igara) s udzbenikom koji su ucite-
1j1 odabrali te uociti izostavljeno i1 razmisliti Sto ¢e se upotrijebiti kao dodatna
literatura kako bi se olakSao rad tijekom godine.
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Grafikon 2. Materijal kojim se ucitelji koriste za godisnje planiranje nastave glazbene kulture
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Svi ucitelji pri planiranju nastave glazbene kulture uzimaju u obzir kore-
laciju sa sadrzajima 1 aktivnostima iz drugih nastavnih predmeta koja ima svr-
hu povezivanja sadrzaja, a §to bi ucenicima trebalo omogucditi cjelovito uoca-
vanje pojava, povezivanje znanja i uocavanje vaznosti ste€enog znanja za sva-
kodnevni Zivot (pitanje br. 3). No ucitelji bi trebali biti svjesni da je glazba ne-
prikazivacka umjetnost i da je korelacija u primarnom obrazovanju moguca
jedino sa sadrzajima iz hrvatskog jezika te prirode i drustva.

Na pitanje (4) Koristite li prednosti otvorenog modela nastave glazbene
kulture na nacin da pri planiranju nastavnog sata obradujete i neke dodatne
sadrzaje? svi su ucitelji izjavili da to ¢ine. Otvoreni model omogucuje slobodu
ucitelja, koja se ocituje u samostalnom odabiru pjesama za pjevanje ili svira-
nje, izboru skladbi za sluSanje te izboru glazbenih igara. Otvoreni model daje
ucitelju veliku slobodu 1 mogucu kreativnost, ali i odgovornost.

Odgovori na pitanje o nastavnim podrucjima koja ucitelji najvise dopu-
njuju dodatnim sadrzajima 1 aktivnostima (5) pokazuju da su glazbene igre nas-
tavno podrucje koje ucitelji najviSe dopunjuju dodatnim sadrzajima 1 aktivnos-
tima, slijedi slusanje 1 upoznavanje glazbe, a najmanje se dopunjuju nastavna
podru¢ja pjevanja 1 sviranja (grafikon 3). S obzirom da najvise ucitelja smatra
da je najvazniji cilj glazbene kulture glazbeno stvaralastvo (osam ucitelja; v.
grafikon 1), tj. igranje uz glazbu (Sest ucitelja; v. grafikon 1), ne zauduje 1 da
su glazbene igre nastavno podrucje koje ucitelji najvise dopunjuju dodatnim
sadrzajima i aktivnostima.

14 13 O glazbene igre
12+
< 101 B slusanje i
= 7 upoznavanje glazbe
£ 8
= e
'§ 6 | O B pjevanje
4,
27 [ sviranje
O,

Grafikon 3. Nastavna podrucja koja ucitelji najvise
dopunjuju dodatnim sadrzajima i aktivnostima

U razredu je potrebno pjevati pjesme, slusati skladbe 1 izvoditi glazbene
igre koje se u€enicima svidaju. Koje su to pjesme, skladbe 1 glazbene igre, ot-
krit ¢e ucitelj osluskujuéi misljenje svojih ucenika. 1z navedenih rezultata vi-
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dimo da dodatne sadrzaje i aktivnosti vecina ispitanih ucitelja bira prema inte-
resima djece, dok manji broj njih uzima pri izboru dodatnih sadrZaja 1 aktiv-
nosti u obzir i vlastite sklonosti (grafikon 4). (Pitanje br. 6.)

0 interesi u¢enika

broj ucitelja

B vlastite sklonosti

Grafikon 4. Izbor dodatnih sadrzaja u nastavi glazbene kulture

Na pitanje (7) Tehnika pripremanja koju koristite za nastavni sat glaz-
bene kulture? svi ucitelji odgovorili su da se koriste pismenom pripravom za
sat. Takoder, svi ispitani ucitelji smatraju da su optereeni pisanjem dnevnih
priprava za nastavu (pitanje br. 8). Ako su se ucitelji od ponudenih tehnika pri-
premanja odlucili za pismenu pripravu, a ne npr. za radnu mapu (jedan od po-
nudenih odgovora), pisanje priprava doista iziskuje vrijeme, no isto vrijedi 1 za
bilo koji drugi oblik pripremanja.

Odgovori na pitanje o nastavnim sredstvima i pomagalima (9) pokazuju
da se ucitelji u nastavi glazbene kulture najviSe koriste raCunalom 1 projekto-
rom te prenosivim CD-playerom. NeSto manje koriste se glazbalima djecjeg
(Orffovog) instrumentarija, dok se u nastavi uopc¢e ne koriste instrumentom i
hi-fi-linjjom (grafikon 5). SluSanje glazbe s prenosivog CD-a, u vrijeme kad
vecina ucenika kod kuce sluSa glazbu na hi-fi-uredajima, ne moze se smatrati
zadovoljavaju¢im jer umanjuje mogucnost potpunog dozivljaja glazbe. Mala
primjena TV-a i videa/DVD-a u nastavi uvjetovana je, pretpostavljamo, koris-
tenjem racunala 1 projektora koji omogucuju 1 videoprojekciju. Takoder, na-
damo se da je nekoriStenje instrumentima uzrokovano uciteljskim neposjedo-
vanjem vjeStine sviranja, a ne linjjom manjeg otpora. Naime sviranje instru-
menta iziskuje vrijeme za uvjezbavanje pjesama koje ¢e se pjevati s u€enicima,
pa i za one ucitelje koji znaju svirati instrument. Nesviranje instrumenta u nas-
tavi predstavlja velik gubitak za uspjeSno izvodenje nastavnog podrucja pjeva-
nja.
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O prenosivi CD player

& racunalo i projektor

glazbala djecjeg
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@ TV ivideo/DVD
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broj ucitelja

EY Hi-Fi linija

B instrument

Grafikon 5. Nastavna sredstva i pomagala koja se koriste u nastavi glazbene kulture

Zakljucak

Nastava je sloZen odgojno-obrazovni proces, pa stoga 1 zahtijeva odgo-
varaju¢e pripremanje ucitelja. Anketnim upitnikom ispitali smo kako ucitelji
primarnog obrazovanja pristupaju planiranju 1 programiranju nastave glazbene
kulture u prva tri razreda osnovne Skole. Saznali smo da je po njihovu mislje-
nju najvazniji cilj nastave glazbene kulture glazbeno stvaralaStvo, tj. igrati se
uz glazbu. Ispitani ucitelji temeljito pristupaju godiSnjem planiranju nastave
glazbene kulture jer se uz udzbenike, priru¢nike 1 nastavni plan i program ko-
riste 1 dodatnom literaturom, uzimajuci pritom u obzir ponajvise interese uce-
nika i otvorenost modela nastave glazbene kulture koji nudi uciteljima moguc-
nost slobode pri izboru sadrzaja. Ucitelji smatraju da su optereCeni pisanjem
dnevnih priprava za nastavu. Iznenaduje €injenica da se nijedan ispitani ucitel;
u nastavi glazbene kulture ne koristi instrumentom, ¢emu uzrok moZe biti ne-
dovoljna kompetentnost ucitelja. Zbog toga smatramo da ucitelji trebaju teziti
vlastitom permanentnom usavrSavanju kako bi i8li ukorak s inovacijama u nas-
tavi, tj. kako bi pruzili u¢enicima kvalitetnu nastavu. Ucenici uvijek rado prih-
vacaju pjevanje uz pratnju nekog instrumenta.

Dakle planiranje 1 programiranje nastave glazbene kulture vaZan je dio
uciteljeva rada. Za uspjesnost nastavnog procesa nije nuzno samo uciteljevo
predznanje 1 iskustvo vec i savjesno pripremanje.
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Prilog

Anketni upitnik

1.

Sto je najvazniji cilj nastave glazbene kulture po Vasem misljenju? (zaokruzite
jedan odgovor)

a) nauciti pjevati

b) nauciti slusati glazbu

¢) nauciti svirati

d) igrati se uz glazbu

e) uciti note

f) glazbeno stvaralastvo

2. Za godisnje planiranje nastave glazbene kulture koristite se:

a) nastavnim planom i programom glazbene kulture
b) udzbenicima

¢) priruénicima

d) dodatnom literaturom

3. Uzimate li u obzir pri planiranju nastave glazbene kulture korelaciju sa sadrza-

jima i aktivnostima drugih nastavnih predmeta? DA NE
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4. Koristite li se prednostima otvorenog modela nastave glazbene kulture na nacin
da pri planiranju nastavnog sata obradujete 1 neke dodatne sadrzaje? DA NE
5. Dodatnim sadrzajima i aktivnostima najvise dopunjujete nastavno podrudje:
a) pjevanja
b) sviranja
c) sluSanja i upoznavanja glazbe
d) glazbene igre
6. Dodatne sadrzaje i aktivnosti u nastavi glazbene kulture birate prema:
a) vlastitim sklonostima
b) interesima ucenika
7. Tehnika pripremanja za nastavni sat glazbene kulture kojom se koristite jest:
a) radna mapa
b) biljeznica
C) pismena priprava za sat
8. Smatrate li da su ucitelji optereCeni pisanjem dnevnih priprava za nastavu?
DA NE
9. Kojim se nastavnim sredstvima i pomagalima koristite u nastavi?
a) instrumentom (npr. klavijaturom, gitarom...)
b) glazbalima djec¢jeg (Orffova) instrumentarija
c¢) TV-1 video-/DVD-playerom
d) prenosivim CD-playerom
e) hi-fi-linijom
f) racunalom i projektorom
[) IR

Planning and Creating a Syllabus for Music Classes
in First Three Grades of Elementary School

Summary: The subject of this paper is planning of and creating a syllabus for music
classes in the first three grades of elementary school. Teaching is a complex social
activity involving upbringing and education of young generations in their develop-
mental age. Its success largely depends on the quality of teachers’ preparation. The
preparation of teachers is defined as a permanent process occurring simultaneously
with class work. Lifelong learning, i.e. continuous improvement, is essential for the
successful preparation of teachers. There are several types of preparation: annual,
monthly, weekly and daily.

A research was conducted for the purpose of this paper, whose goal was to determine
how primary education teachers approach planning of and making a syllabus for mu-
sic classes in the first three grades of elementary school. The research has established
that teachers approach lesson planning thoroughly, because in addition to textbooks,
manuals and curriculum, they also use additional literature, selected mostly according
to students’ interests and because the open nature of the music class model itself of-
fers teachers the freedom in the selection of content. We have also learned that teach-
ers feel overwhelmed by writing daily preparations for class. What is surprising,
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however, is the fact that none of the teachers from our research uses an instrument in
teaching music, which can be ascribed to the lack of their competence. Therefore,
teachers should attempt to take part in continuous training in order to keep pace with
innovations in teaching and to provide students with quality education.

Keywords: music classes, primary education, planning classes and creating a sylla-
bus, lifelong learning.

Planung und Programmierung des Musikunterrichts
in den ersten drei Klassen der Grundschule

Zusammenfassung: Das Thema dieser Arbeit ist die Planung und Programmierung
des Musikunterrichts in den ersten drei Klassen der Grundschule. Der Unterricht ist
eine komplexe soziale Aktivitit, wobei die junge Generation in ihrer Entwicklungs-
phase erzogen und ausgebildet wird und der Erfolg dieser Tatigkeit hingt von der Art
und der Qualitdt der Vorbereitung der Lehrer ab. Der Begriff der Lehrervorbereitung
wird als ein permanenter Prozess definiert, der parallel zu pddagogischen Aktivititen
durchgefiihrt wird. Das lebenslange Lernen, bzw. die kontinuierliche Fortbildung ist
unerldsslich fiir eine erfolgreiche Lehrervorbereitung. Es wird unter der jéhrlichen,
monatlichen, wochentlichen und taglichen Vorbereitung unterschieden.

Zum Zwecke dieser Studie wurde eine Umfrage durchgefiihrt, um festzustellen, wie
Lehrer im Primérbereich an die Planung und Programmierung im Musikunterricht in
den ersten drei Klassen der Grundschule herangehen. Mit Hilfe einer Umfrage fanden
wir heraus, dass die Lehrer griindlich an die jéhrliche Unterrichtsplanung im Musik-
unterricht herangehen, da sie neben Lehrbiichern, Handbiichern und Lehrplédnen auch
zusitzliche Literatur verwenden, wobei vor allem die Interessen der Schiiler und die
Offenheit des Musikunterrichtsmodells beriicksichtigt werden, die den Lehrern viele
Freiheiten bei der Wahl der Inhalte ermdglichen. Wir haben auch erfahren, dass das
Schreiben von téglichen Unterrichtsvorbereitungen eine Last fiir die Lehrer darstellt.
Der Fakt, dass kein ausgefragter Lehrer ein Instrument im Unterricht benutzt, ist ver-
wunderlich, dessen Ursache aber vielleicht in mangelnder Kompetenz von Lehrern zu
suchen ist. Daher sollten Lehrer nach stdndiger Fortbildung streben, um mit Innovati-
onen im Unterricht mitzuhalten und eine qualitativ hochwertige Bildung den Schiilern
bieten zu konnen.

Schliisselbegriffe: Musikunterricht, Primérbereich, Planung und Programmierung des
Unterrichts, lebenslanges Lernen.
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