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Sazetak

U tekstu se donose novi podaci o slikama koje je Andrea Vaccaro
(1604.-1670.) iz Napulja izradio za narucitelje u Dubrovniku. Kao
Sto je poznato, Vaccaro je potpisao (sigla: AV) oltarnu palu Presveto
Trojstvo kruni Bogorodicu sa sv. Ivanom Evandelistom u crkvi Kar-
men (Gospa od Karmena) te Presveto Trojstvo kruni Bogorodicu sa
Svim Svetim (Domino). Prikaz Presvetoga Trojstva na obje je slike

veoma sli¢an i pokazuje da je Vaccaro, kao i drugi umjetnici, ponavljao
i varirao vlastita rjesenja. Utvrduje se da je za sliku iz crkve Domino
sacuvan i bozzetto (pripremna slika) identificiran u privatnom vlas-
nistvu u Italiji. Obje se dubrovacke slike datiraju u kasno umjetnikovo
razdoblje i odreduju kao iznimno vrijedne narudzbe zrelog 17. stoljeca
na hrvatskoj obali.

Kljucne rijeci: slikarstvo, barok, 17. stoljeée, Andrea Vacarro, Dubrovnik

Dvije slike koje je potpisao Andrea Vaccaro (1604.-1670.) u
crkvama Karmen i Domino u Dubrovniku spadaju u najljep-
$e narudzbe tijekom 17. stolje¢a na hrvatskoj obali.! U crkvi
Karmen (Gospa od Karmena) na oltaru koji je dala podi¢i
obitelj Resti¢ (Resti) prikazano je, u gornjem dijelu slike, kako
Bogorodicu kruni Presveto Trojstvo, a u donjem je krajolik sa
sv. Ivanom Evandelistom koji sjedi i pi$e evandelje u knjigu
koju drzi na koljenu. Uz njega je orao rasirenih i uzdignutih
krila. Sli¢nu kompoziciju, u okviru drugacijeg ikonografskog
programa, Vaccaro je ponovio i na pali na glavnom oltaru u
crkvi Domino. I ta je slika podijeljena u dvije zone: gornju,
na kojoj je prikazano Krunjenje Bogorodice s Presvetim
Trojstvom, dok su u donjoj zoni okupljeni u dva reda »Svi
Sveti«. Lako se prepoznaju likovi svetaca u prednjem planu,
sv. Mihovil, sv. Ivan Krstitelj, sv. Ivan Evandelist i sv. Petar,
a u pozadini sv. Dominik, sv. Franjo Asiski, sv. Benedikt, sv.
Katarina Aleksandrijska (?), sv. Ursula te sv. Luka i sv. Vla-
ho. Iznimno su zanimljiva dva posljednja sveca: evandelist
Luka upire pogled prema Bogorodici a u rukama drzi paletu
i kist kojim ¢e naslikati njezin portret, i sv. Vlaho, zastitnik
Dubrovnika, s modelom grada u rukama.

Za napuljsku crkvu Santa Maria delle Grazie a Caponapoli
naslikao je Vaccaro palu na kojoj je u gornjem dijelu prika-
zao Presveto Trojstvo koje kruni Bogorodicu u vrlo sli¢noj

kompoziciji s istim likovima Krista i Boga Oca kao na slici
iz crkve Domino.? Moze se reci da je Vaccaro varirao vlastita
rjeSenja: Bog Otac i Krist iz Domina u Dubrovniku i Santa
Maria delle Grazie u Napulju gotovo su identi¢ni, lik Bogo-
rodice ponavlja se na dvjema dubrovackim palama, dok je u
Napulju drugacija impostacija njezina tijela i karakterizacija
lica. Variranje rjeSenja po istom obrascu najbolje ilustrira
Kristov lik koji ¢e Vaccaro tijekom cijele karijere u razli¢itim
tematskim realizacijama modelirati po istom obrascu: na-
vodim lik Uskrsloga Krista (Milano, Hotel Gallia, nekada),
Nevjerovanje sv. Tome (privatno vlasni$tvo), Krist i Marija
Magdalena (nepoznati smjestaj), Krist u Limbu (Dresden, Ga-
lerija slika), Krist i Bogorodica (Napulj, Palazzo Reale), Smrt
sv. Josipa (Napulj, Purgatorio ad Arco),’ potom Krist i apostoli
(privatno vlasnistvo) te Put na Kalvariju (privatno vlasnistvo)*.
Jednako je vrijedno podsijetiti i na slicnosti svetackih likova:
sv. Luka s paletom i kistom prikazan je u prednjem planu u
trenutku dok portretira Bogorodicu (invencija »slika u slici«
prosirila se u seicentu) na pali koja se nekada nalazila u crkvi
San Giovanni delle Monache u Napulju, lik sv. Josipa sa slike
u crkvi Santa Maria delle Grazie a Caponapoli varirat ¢e na
slici u Dominu u likovima sv. Luke i sv. Vlaha.?

U cijeloj pri¢i oko Vaccarovih dubrovackih djela iznimno
je vrijedan pronalazak i identifikacija pripremne skice, bo-
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1. A. Vaccaro, Presveto Trojstvo kruni Bogorodicu sa sv. Ivanom
Evandelistom, Dubrovnik, Karmen

A. Vaccaro, Holy Trinity crowning the Blessed Virgin Mary and St
John Evangelist, Dubrovnik, Karmen

zzetta, za palu u Dominu. Sliku koja se nalazi u privatnom
vlasnistvu publicirao je Vincenzo Pacelli 2008. godine. No,
on nije znao za palu u Dubrovniku pa je potrebno upozoriti
na podatke koji ukazuju da se Vaccaro studijski pripremao
za izradu umjetnina za dubrovacke naruditelje. Mozda su te
pripremne slike bile uobicajena praksa: nije isklju¢eno da su
bile mnogo viSe u opticaju za naruditelje iz udaljenih krajeva.
Iako su Dubrov¢ani imali intenzivne kontakte s Napuljem
i napuljskim umjetnicima, vjerojatno su narucitelji trazili
»modele i skice« koje su mogli pokazati $iroj zajednici koja
je stajala iza kupnje slika (obitelj, bratovstina, crkvena za-
jednica, Zupnici, upravitelji samostanskih zajedica itd.), ali
nije izravno komunicirala s umjetnikom, iako je nastojala,
vlastitim novcem i zalaganjem, pribaviti vrijednosti koje ¢e
na trajan nacin ukrasiti crkve.
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2. A. Vaccaro, Svi Sveti, Bogorodica i Presveto Trojstvo, Dubrovnik,
Domino

A. Vaccaro, All Saints, Virgin Mary and the Holy Trinity, Dubrovnik,
Domino

Nedvojbeno bi pisanje nove monografije o Vaccaru pomoglo
da se ispravnije ocijeni umjetnicka djelatnost slikara koji je
sredinom seicenta u Napulju, izmedu Ribere i Giordana,
imao vaznu ulogu u $irenju slikarske kulture na podlozi Ca-
ravaggiova naturalizma.® Opcinjenost Caravaggiom potvr-
duju izvjestaji koje je Bernardo De Dominici (1683.-1759.)
zabiljeZio o Vaccaru: Andrea je kopirao razlitite slike toga
fantasticnog Slikara, te ga je u kratko vrijeme imitirao tako
dobro, da su i strucnjaci mislili da je rije¢ o originalima.”
Vaccarova kopija Caravaggiova Bic¢evanja Krista sacuvana
u crkvi S. Domenico Maggiore u Napulju (gdje je do 1972.
godine stajao i Caravaggiov original tada prenesen u Gallerie
Nazionali di Capodimonte) sviedoci o majstorovoj vjestini
oponasanja rukopisa slavoga prethodnika. Ali, Vaccarovo
formativno sazrijevanje i oblikovanje vlastite poetike u zrelim
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3. A. Vaccaro, Svi Sveti, Bogorodica i Presveto Trojstvo, privatno vlasni$tvo
A. Vaccaro, All Saints, Virgin Mary and the Holy Trinity, private property

godinama pretpostavljalo je stalno osuvremenjivanje koje
se temeljilo na studiranju i drugih slikara—protagonista koji
stvaraju u Napulju tijekom seicenta, ili su se njihova djela
nalazila u napuljskim crkvama i zbirkama. Nasljede Caravag-
giova naturalizma obogatio je sugestijama Battistella i Ribere,
dakle »klasiciziraju¢im naturalizmoms, $to se pokazalo kao
vazna odrednica njegove umjetnosti prozete lirikom i njez-
nos¢u izrazenih kroz odmjerene forme. Njegovo zanimanje
za slikanje akta i za odmjerene forme posredovano je, uz to,
utjecajem Guida Renia i njegovih napuljskih djela. Slikanje
golotinje, obnazenih likova, osobni je Vaccarov izbor: na
taj je na¢in pokazao vjestinu u oblikovanju ljudskoga tijela i
njegove anatomije koja se temeljila na dugoj crtackoj praksi
ste¢enoj u radionici ucitelja Tommasa Paseria te studiranjem
i izravnim gledanjem djela drugih umjetnika (Massimo

Stanzione, Ribera, Pietro Novelli, Giovanni Lanfranco, Guido
Reni, Artemisia Gentileschi).

Za egzaktnije razumijevanje dviju dubrovackih pala s moti-
vom Krunjenja svakako je vrijedno upozoriti na Krunjenje
Bogorodice $to ga je Massimo Stanzione (oko 1586.-1656.),
stariji Vaccarov kolega, naslikao za crkvu San Giovanni Ba-
ttista delle Monache u Napulju, jer ona pokazuje prozimanje,
meduovisnost i povezanost majstora eklektika u slikarstvu
napuljskoga seicenta.® Rumenosmedi inkarnat na golim
tijelima koja slika i ondje gdje ikonografski obrasci to nisu
trazili, obasjan je svjetlom koje na Vaccarovim slikama dolazi
odozgo, gotovo okomito. Upravo takvo slikarstvo odredit ¢e
Giovanni Battista Bellori kao »podrumsko«. Lica i vitalni
dijelovi njegovih svetackih figura izravno su osvijetljeni te
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A. Vaccaro, Holy Trinity crowning the Blessed Virgin Mary, private property

se predstavljaju kao pomno razradeni portreti neskrivene
unutarnje energije i sloZzenih emocija, dok su drugi dijelovi
ostavljeni u sjeni, okruzeni smedim, »zemljanim« tonovi-
ma, kao da su postavljeni u interijer. Izravno svjetlo slikar
potom ublazava »monokromnim chiaroscuroms, blagim
sjenc¢anjima i svijetlim preljevima kojima se osobito koristi
slikajuci draperije. Bez obzira u koju boju tkanine odijeva
likove, njezina se povrsina prelijeva, svijetli i iskri, dobivajuci
metalni sjaj, suptilnost i mekocu svile, preljeve stare, gotovo
pozlacene plemenite kovine. Time Vaccaro dobiva hladan,
zaleden, lunaran kolorit modrikastih, olovnoplavih tonova
koji sjedinjuju Siroke prostore i duboke planove slike, na
kojima se uz likove pojavljuje i pomno oblikovan krajolik
sitna raslinja, plavicastih gora i zaravni. Umjetnik likove
oblikuje mekom, fluidnom i rutiniranom linijom: posebno
su zanimljivi andeli gipkih, nabujalih tijela i radosnih lica.
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Eksperimetiranje i poigravanje izrazajnim sredstvima Va-
ccaro je koristio tijekom cijele karijere: put od naturalizma
prema novim rjeSenjima preuzetim iz rimsko-emilijanskih
izvora postupno mu je omogucio da kontroliranim crte-
zom, fluidnim svjetlom i koloritom, koji nije ostao imun na
neovenetska strujanja $to su dodirnula i jug Italije, oblikuje
vlastiti izraz i osigura sigurnu poziciju na slojevitoj likovnoj
pozornici u Napulju sredinom 17. stoljeca.’

Vrijeme nastanka dubrovackih slika moze se s velikom vjero-
jatnos¢u usmjeriti prema posljednjim godinama Vaccarove
karijere: jer one ukazuju da je njihov majstor iza sebe imao
guste stvaralacke godine sazrijevanja i konac¢ne sinteze, pa
se moze pomisljati da su kupljene neposredno nakon po-
tresa 1667. godine. U kasno umjetnikovo razdoblje Pacelli
je datirao i pripremnu skicu.'® Rafinirana, vibriraju¢a linija
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svetackih likova, profinjenost njihovih lica, gipkost prstiju,
mekoca draperija, toplina inkarnata, blaga, olovno-modri-
kasta svjetlost koja klizi preko likova i krajolika, trbusasti i
napuhani, »faunovski« oblikovani andeli koji, sami ili u sku-
pinama, nestasno lete, masu nogama i zivahno komuniciraju,
ukazuju na Vaccarovu zrelost koju je kao kreativna li¢nost
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Summary

Radoslav Tomic¢

Andrea Vaccaro: Some New Data and Insights
Concerning His Paintings in Dubrovnik

The author offers some new data about the paintings that
Andrea Vaccaro (1604-1670) from Napoli made for his
Dubrovnik commissioners. As it is known, Vaccaro signed
(as AV) the altarpiece called The Holy Trinity Crowns the
Virgin with St John the Evangelist in the church of Our Lady
of Carmel (Gospa od Karmena) and The Holy Trinity Crowns
the Virgin with All Saints (Domino). The depiction of the
Holy Trinity is very similar in both paintings and indicates
that Vaccaro repeated his own solutions with some variation,
like other artists did. For the painting from the church of
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»Dominoc, a bozzetto (draft painting) has been preserved
and is today located in a private Italian collection. Both
Dubrovnik paintings can be dated to a later phase within the
artist's opus and are estimated to be exceptionally valuable
within the corpus of late 17"-cenutry commissions from the
Croatian coastal region.

Key words: painting, Baroque, 17t century, Andrea Vacarro,
Dubrovnik



