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Zeljka Corak

Rijec i slika u »Primjerima« Tonka Maroevica -
cetrdeset sedam godina poslije

Vrijeme nas oblikuje i kad ne primje¢ujemo i kad se opi-
remo, tako da ho¢emo-neéemo postajemo stilske ¢injeni-
ce. Nista mu ne izbjegava, ni razvoj biografija, ni obicaji
skupina, a kamoli proizvodnja djela ma kojim medijem,
ma kakvim rukopisom. Grafoloska dijagnostika (uzev-
§i u obzir da je sve pismo, od koraka po gradu, kako je
govorio Oton Gliha, do recenice po zraku ili po papiru)
otkriva odnose pristajanja i opiranja, onoga za, protiv i
mimo, po kojima i vrijeme samo prima uzvratne udarce
i dijalekti¢ki postaje djelo i proizvod. Sto je vrijeme htjelo
polovicom dvadesetog stoljeca, pedesetih i Sezdesetih go-
dina, nakon kataklizmi¢nog razdoblja Drugog svjetskog
rata? Htjelo je svakako nove slobode, raskid uvrijezenih
granica ili svega uvrijezenog, rasap disciplina, dohvatnost
svih mracnih i svijetlih predmeta Zelje. Trenutak vje¢no-
sti ustupio je vrijeme vjecnosti trenutka, ako se ho¢emo
sjetiti amblemati¢nog Sartreova imena. Sto se sve raspa-
lo, koje su sve konvencije slavodobitno napustene, bilo bi
ovom prilikom te$ko nabrojiti. Svakako se razradilo i do
krajnjih konsekvenca dovelo ono §to je kubizam zapoceo
ranih desetlje¢a dvadesetog stolje¢a. Rotacijom motrista
nestale su povlastene osi, homogenost vremenskih cjeli-
na, jedinstvenost mjerila koja je kao mreza omogucavala
promatracevu oku da pokrece i sastavlja fragmente. Raz-
doblje $to ga sebi dopustam u cjelini nazivati razdobljem
informela, u poop¢enom smislu u odnosu na ono kako ga
primjenjuje povijest likovnih umjetnosti, destabiliziralo je
i to utociste mjerila i tako promijenilo narav gibanja: isti
prizor mogao se ¢itati kao makrovizura i kao mikrostruk-
tura. Time se dakako izmijenio i brzinski sustav slike, od
posvemasnje, polegle mirnoce, preko kontroliranih pre-
slagivanja, do vrtoglavice metamorfoza. Sve je to, naravno,
vezano uz op¢u tendenciju detronizacije sredista. Materija
1 njezino rasprostiranje postaje protagonist u svim smje-
rovima, a njezina izrazajnost, izvrnuta rukavica ljepote,
prosiruje repertoar uporabive grade do granica blasfemic-
nosti.

Knjiga Tonka Maroevica »Primjeri« pojavila se 1965. go-
dine. Autoru su bile dvadeset i Cetiri, piscu ovih redaka
dvadeset i dvije godine. Tada sam o njoj, pod naslovom-
citatom iz njezina teksta, »Rana svijest o svojstvimac, pi-
sala prvi put, vide¢i je kao najbolju od desetak pjesnic¢kih
zbirki §to su se te godine pojavile. Posvemasnja fascinacija
tom knjigom nije me napustila do danas. I premda sam
pratila i najviSe moguce cijenila sav Maroevic¢ev pjesnicki
i uopée knjizevni opus, u $to naravno ulazi i sve §to je na-

pisao na podrudju povijesti umjetnosti, toj sam se knjizi
uvijek vracala, ne rije$ivéi nikad do kraja zagonetku oca-
ranja. Sigurna sam da je ne¢u rijesiti ni danas, a valja mi se
napokon suoditi s ¢injenicom da to vjerojatno ni ne zZelim.
Znala sam je velikim dijelom napamet i upotrebljavala je
kao repertoar postapalica, kao vademecum formulacija,
otkrivajuci uvijek iznova njihovu prilagodivost sve novim
i novim kontekstima i njihovu neiscrpnost u ponudi zna-
cenja.

Osnovna ponuda te knjige bila je ponuda slobode. Bez
daha su me ostavljale re¢enice narocitog bioritma u ko-
jima si se svako malo sunovratio nad ponor bez subjek-
ta ili bez predikata, nasukavsi se na tordirane participe,
dolazedi pred zid od ¢vrste magle. Ta poljuljana tektonika
reCenice, razlomljene na novu rasko$ maniristicke gradnje
gdje su se pomijesale funkcije nosivog i noseceg, nadra-
Zajem neocekivanog pruzala je uzitak bez kraja. Pa ipak,
nista u tim abrevijaturama nije bilo neorgani¢no, trazeno,
izvanjsko. Tektonska poljuljanost nije bila rezultat diktata
vremena, nego psihologije autora. A u osnovi te psiholo-
gije stoji stid. Stid da se ne kaze previse, stid da se kaze o
sebi. Stid da se zaboravi drugi, stid da se optereti bliznji.
Sva ta, kako bi se danas moglo re¢i, dekonstrukcija imala
je duboko pokrice koje se ne da falsificirati nikakvim radi-
onic¢kim pokusajima. Jednostavno, iza metode iskaza osje-
¢alo se eticko jamstvo. Iza raspustanja konvencionalnih
govornih shema ostala je strogost odustajanja od viska. U
tom smislu valja u Maroevic¢evim »Primjerima« zamijetiti
apsolutni manjak osnovnog poetskog rekvizita vremena
koje je na nizim razinama tako pogodovalo proizvoljnom:
manjak genitivne metafore.

Dinamici recenice odgovara dinamika slike. »Crnica,
dostojni temelj« »...na svojim ¢e ravninama dognati zi-
dove do sjajnosti...«: ploha se rotira, a o¢ista umnazaju.
»A zmija, §to tu puzi, a sunce, golem plod«: uspon od ze-
mlje do neba svladava se trenuta¢no. Ali postoje i usponi
s cezurom, susreti s organi¢nim zaprekama, s onim zate-
¢enim postoje¢im koje se ostavlja kako jest a nastavlja se
po vlastitom izboru, sa svijes¢u o udjelima nauma i slu-
¢aja: »Crta upudena iz donjeg dijela prema gore, dvaput
lomljena oko godova biva odabrana. Ve¢ sada u obliku,
a to jos prije vjerovanja.« Ali obliku se postavlja pitanje o
konzistenciji, o¢ekuje se razlaganje tvari, mijena mjerila:
»Upitah amebu $to je stala, $to se ne dijeli dalje«. »Sjecanje
na more podrazumijeva i ono soli, kamena i pjene, izma-
kle otoku...«. Sto se ti¢e odnosa nauma i slu¢aja, bastine
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nadrealizma informelu, »Primjeri« sadrze niz rafiniranih
detalja. U recenici »Sumi $umo - poZele nezenje« znace-
nje, ma kako ono protumaceno bilo, inducirano je isklju-
¢ivo analogijom dvostrukog suglasnika, ili igrom pendant
trouvé.

Nov repertoar tvari sugerira nova osjetilna iskustva, a pri-
kladan je preobrazbi mjerila: »Odvrnu se smola sa vrutka,
a kora se rascijepi da se ukaze klica« — odbojno izrazajno,
tamno, ljepljivo i hrapavo, kao katran i pragovi, kao rdave
povrsine koje sadrzavaju pejzaze, kao dozivljaj onodobne
izlozbe Ive Gattina u ULUH-ovu salonu u Praskoj ulici.
»... A ptica... zarije krilo praskom o ljepljivu povrsinu.
Samo su joj zastale kaplje po ulupini, okrenute prema
perju...« »...Na moru suhi nabori, razumije§ ve¢ da se
skorilo...« »...glava se... smeZuri i raspe...« »... namah
se penju kockaste skupine, dopuzu prsljenasti...«. Cije-
li repertoar rije¢i informelnog naboja sudjeluje u novoj
tvarnosti Maroevicevih slika: kornjasi, roznato, lupina-
sto, gvalja, svrbez, sliniti, baliti, naborane grudi, otopljeni
udovi... Te se tapiesovske povr$ine obraduju grebenjem,
pa se jedan ciklus ove knjige i zove »Grebotine«: a gre-
benje je eufemizam modestiae za pisanje, tek ostavljanje
traga, nesto poput prethistorijskog prava na anonimni
otisak vlastite egzistencije; nesto §to ne mijenja dubinski
poredak stvari, tek povr$inu koja je ionako pustinjski pije-
sak. Kompozicija povr$ine nastaje akcijom i gestom tjele-
snog uzivljavanja, da se ne spominju Fontana i Burri: »...
svaki na odlasku jo§ probije rupu usred plitice, ili odgrize
uz obod, ili pak provrti mesnatu ranicu...« Tvar i nada-
sve pocela, zemlja i more, nisu medutim jedino gradivo
iz kojega se mijesi pjesma. Tvar je povijest, razbacana u
rije¢ima, a svaka s repom asocijacija; bik koji se »ogledava
u natpisug, Tiresija, tronoZac, hram, ikonografija rodnog
antickog Mediterana... »Zatim crta stvara odnose, kutovi
hine povijest...« - koja je, pre¢acima, videna blago ironic-
nim pogledom, i ona op¢a i ona osobna. Tvar je nadasve i
knjizevnost, koja se pojavljuje jedva izgovorena ali ravno-
pravna pocelima. »A svuda neki valovi odnose¢i se prema
Zaristu, a bijela, crna jedra povaljena na pijesku«: jedra su
to dakako iz »Tristana i Izolde«; za ¢itaoca, ova poezija
dopusta drugi zaborav tek nakon prvog pamdenja. Poce-
lo literature podvrgnuto je takoder tehnici grebenja, pa se
njome realizira i motiv palimpsesta: »Uklonismo tad otok
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$to smetnja je predanosti; za njegovim obrisom skrivahu
se Cuperci zlata«.

Najzavodljivija razina slobode u knjizi »Primjeri« jesu
razmjene konkretnog i apstraktnog, pojma i slike. Te var-
nice pokrata Stite od lake metafori¢nosti. Od bezbrojnih
primjera jedan je posebno zapamcden: »... a starac ga je
(more) upravo pretakao u jambove«.

Premda veoma strogi zapisi, Maroevi¢evi »Primjeri« iza-
zivaju na unos vrlo razli¢itih ¢italackih tumacenja; sintak-
ticki tektonski odstupi, pokrate, aktivne stanke daju ovim
pjesmama na neki na¢in i dimenziju otvorenog djela - ovaj
je termin dakako prepoznatljiv iz razmatranog vremena.

»Tuma¢ dimenzija, vide¢ prijevarnu potpunost ... ipak
mozda slutedi §to je Zrtvovano« — vratio je vremenu nje-
govo, stanovitom strogo$¢u koja se mozda bastinjenim
mjestom spasila od opéeg mjesta. »Ja pak to osjecam kao
svrbez, ali ne znam kada je pocelo. Sje¢am se jednog ja-
snog pogleda, ako se o tome radi. Kao da je opip postao
reskiji ili kao slano $kakljanje od kojeg se gr¢ oblic¢io. Ne
mogu odrediti, ali mislim da sam tek kasnije osjetio sna-
gu. Ta je i proistekla iz moguénosti odredenja; iz toga sto
sam mogao pretpostavljati da ima jedna tocka koja sabire,
ili da je mogu odabrati kao onu koja sabire. Zahtjev je bio
da se na njoj zadrzim, ali odgovorih sumnjom, od koje je
ona nabubrila (sam svrbez i jest od toga), i kulja i bridi kao
da se stalno obnavlja, pa se sve oko nje smije i nadima.«.
Odnos sredi$nje tocke i sumnje osoban je stav, reklo bi se
u trenutku »Primjera« protiv struje. »A ti bi na stvarima
gibljivim, po stvarima promaklim grebao. I pjesme da sebi
primjerujes, i cvijece i Suma i kamenje da te odjekuje. A
u trenu obrtaja, kad brda se svedu na trokute, a more im
opise krug, ¢ut e se iz svih kro$anja, iz svih gnijezda i
rasjeka, i sramit ce$ se i bit ¢e$ pjevan.«. Ne tek zbog sazi-
manja brda na trokute a mora na krug, niti zbog usprav-
ljanja mora u modru pozadinu, ali u trenutku obrtaja, za-
jedno s ostvarenjem koje u nas, a utrosivsi tek jednu svoju
komponentu, moze u poeziji definirati duh informela kao
Desnicina »Proljeca Ivana Galeba« u romanu - u trenut-
ku obrtaja, dakle, naslu¢uje se da u Maroevicu zivi klasi-
cist. Njega »klasi¢no obrazovanje smiruje« i ograduje od
svakog lakog pristajanja. I, na kraju, »jo§ samo pokret za
puno izmicanje.«.



