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U libretu opere Nikola Subié Zrinjski moguée je ustanoviti nekoliko skupina
ideologema. Pozornost je usmjerena prema ideologemima koji imaju znatnu
simbolicku funkciju u tzv. nacionalnoj komponenti djela, a njihova se ucesta-
lost moze tumaciti u kontekstu ideje nacije, hrabrosti, (samo)zrtvovanja, oda-
nosti; oni potkrjepljuju znacenje i same ideje o genezi hrvatske nacije, a onda
1 0 onome §to je “prvobitno”, zapravo i o “sakralizaciji” elemenata “price”.
Posebno se izdvajaju ideologemi koji se odnose na teritorij/toponime, osobe i
etnicitet te ostali ideologemi: pojmovi i sintagme. Finale opere Nikola Subi¢
Zrinjski sadrzi sve kljucne ideologeme (U boj, Zrinski, za dom, grad, junaci,
ban 1dr.), a najucestalija je sintgama U boyj, koja je postala eksplicitnim hrvat-
skim nacionalnim identifikacijskim idiomom te ideologem Zrinski. Rije¢ je o
ideologemima koji retardiraju na mitologiju (mitologemi) te kao takvi utvrdu-
juipodcrtavaju hrvatski identitet.

Kljuéne rijeci: Ivan pl. Zajc, Nikola Subié¢ Zrinjski/Nikola Subié¢ Zrinski, Hugo
Badali¢, ideologemi, identitet, hrvatska nacionalna povijesna
opera, 19. stoljece, U boj
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Polazista

Tema koja se povezuje s imenom Nikole Subi¢a Zrinskoga' u hrvatskoj
je historiografiji zacijelo jedna od najdugovjecnijih te je i razmjerno Cesto
postajala ishodisnim motivom za stvaranje povijesnih i umjetnickih (likovnih,
glazbenih i literarnih) djela.

Kad je pak o glazbenim ostvarajima rijec, u 19. su se stolje¢u pojavila ne
samo djela vezana uz temu o Zrinskome, ve¢ opcenito 1 ona uz zrinsko-fran-
kapanske teme, i ne samo u hrvatskih, ve¢ i u stranih autora. U tim su djelima
srediSnje povijesne figure bili ¢lanovi obitelji Zrinski-Frankapan: hrvatski
plemi¢, ban, vojskovoda i pjesnik Petar Zrinski i Fran Krsto Frankapan (koji
su, kao $to je znano, nakon neuspjele urote protiv Habsburgovaca, zajedno
s drugim plemi¢ima madarske, austrijske i hrvatske nacionalnosti bili pogu-
bljeni 30. travnja 1671. godine u Beckom Novom Mjestu). Zrinski i Fran-
kapan postali su motivima u glazbi, literaturi i likovnoj umjetnosti; tako je,
primjerice, skladatelj 1 dvorski orgulja$ u Becu Alessandro Poglietti (1641—
1683) uglazbio programsku suitu za cembalo (O pobuni u Ugarskoj), a Ivan
pl. Zajc (koraénicu) pod naslovom Zrinski-Frankopan.* 1 poput Nikole Subi¢a
Zrinskoga, ti su plemic¢i u Madarskoj bili tretirani kao Madari, a u Hrvatskoj
kao Hrvati.?

Medu skladateljima koji su se eksplicite dotaknuli teme o Nikoli Subi¢u
Zrinskom uobli¢ivsi je kao (1.) glazbeno-scensku vrstu navode se Sestorica
(Katalini¢ 2004: 611-630); medu njihovim djelima samo ih je tri sauvano —
Glaserovo, Adelburgovo i Zajcevo djelo — no ne sva i u cijelosti:

Franz Xaver Kleinheinz, njemacki skladatelj, autor je scenske glazbe za
Kornerov Zriny izvedene 1812. godine u Becu;

Nikola Subi¢ Zrinjski izvorni je naslov Zajéeve opere; glavni je lik povijesna li¢nost Nikola
Subi¢ Zrinski.

Pod tim se naslovom javlja niz inacica (preradbi) koje je Zajc namijenio razli¢itim izvo-
dackim sastavima: za muski zborni sastav, za muski zbor i orkestar, za zbor i glasovir, za
glasovir, za puhacki orkestar, §to svjedoci ne samo o popularnosti spomenute skladbe (ali
i 0 znatnom zanimanju za zrinsko-frankopanske teme) vec i o skladateljevu nastojanju za
njezinim intenzivnim promoviranjem ne bi li odgovorio potrebama onodobne (kulturne)
sredine.

Primjetna je stanovita dihotomija: uceni su se ljudi u Dalmaciji Skolovali na hrvatskom
i talijanskom, u Zagrebu na hrvatskom, njemackom i latinskom jeziku. Takoder, Nikola
Zrinski, brat Petra Zrinskoga, koji je umro tijekom pobune, napisao je poemu na madar-
skom jeziku i objavio ju u Veneciji.
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Franz Joseph FrantiSek Gléser, ¢eskoga podrijetla, djelovao u Kopenha-
genu; skladao je scensku glazbu za Zriny izvedenu 1836. u Berlinu; rijec je o
melodrami koja sadrzi veliku uvertiru;

August Abramovi¢ Adelburg, violinist i skladatelj (Carigrad, 1. 9. 1830. —
Bec, 2. 10. 1873), skolovan u Becu, napisao je libreto i glazbu za operu Zriny;
libreto je izvorno bio napisan na njemackom jeziku, a poslije je preveden na
hrvatski jezik. Godine 1866. ta je opera bila ponudena zagrebackom kazalistu
(o€ito u povodu obiljezavanja 300. godisnjice bitke u Sigetu), no, s obzirom
na to da Zagreb u to vrijeme nije imao stalnu operu i ansambl, dakle, zbog
nedostatka profesionalnih snaga za izvedbu, Adelburg je, prema Franji Ksa-
veru Kuhacu, preveo libreto na madarski jezik i, umetnuvsi nekoliko brojeva
u partituru s madarskim narodnim napjevima i plesovima,* ponudio je opernoj
kuéi u Budimpesti.

Adelburgova opera Zriny bila je praizvedena 22. lipnja 1868. u Pesti.
Poput Koérnerove drame, takoder ima pet ¢inova, a Adelburg je preradio neke
dogadaje i uveo promjene u likovima. Pritom mu je Kornerov libreto posluzio
vise kao temelj nego izvor; radnja je, naime, bila pojednostavljena, a izbacene
su mnoge slike iz turskoga tabora te umetnute zborne i plesne scene, dok
je lokalni kolorit postignut kontrastiranjem turskih orijentalnih melodija te
melodija madarskih seljaka i vojnika; publika je djelo dobro prihvatila, no ne
1 kritika.

Opera je nosila snaznu madarsku atmosferu, osobito u tekstu (kao u Kor-
nera), tako da nije bilo tragova kroatiziranosti, Sto govori u prilog tomu da je
ocito bila namijenjena budimpestanskoj publici. Adelburg je napisao i Proslov
povijesnoj dramskoj glazbenoj fresci Zrinjski, u kojemu obrazlaze temu svoje
opere (taj je tekst kasnije ubacio u tiskani libreto). U njemu se divi hrabrosti
Zrinskoga, kojega usporeduje s Leonidom (iz Sparte).

Adelburg je iznio i svoju definiciju nacionalne opere, koja u obrisima
glasi: “Dramska glazbena poema koja odjekuje slavom djela odli¢nih junaka
iz povijesti velikih nacija, s najviSe [se] prava moze nazvati nacionalnom ope-
rom, u najSirem i najsavrSenijem znacenju toga naziva [...] Rekao bih da se
neka opera ne smije oznaciti nacionalnom samo zbog toga Sto ne prekoracuje
granice nacionalno prepoznatljivoga izricaja, ili samo zato §to u prvi plan
postavlja isklju¢ivo nacionalne glazbene idiome, odnosno zbog toga §to su
pjevanje i njezine melodije prilagodeni isklju¢ivo nacionalnoj tipizaciji i to

4 Kuha¢ je tvrdio da je Adelburg rabio mnogo starih hrvatskih, slovenskih i srpskih pjesama
u ovoj operi, §to se ne moze potvrditi, te da je u uvertiri donio melodiju koju je nacinio sam
Zrinski, Sogor Frankapana, na tekst ratne pjesme.

56



R. Pali¢-Jelavi¢: Ideologemi u operi Nikola Subi¢ Zrinjski lvana pl. Zajca
KROATOLOGIJA 3(2012)1: 54-89

tek u svrhu obogacivanja osobitosti nacionalnoga vokalnog izraza s nekoliko
novih oblika popijevke, jer time se u protivnom zatvara put uobicajena nacina
emotivne i intelektualne percepcije djela” (Adelburg 1998: 579-580).

Jedan je od autora glazbe na temu o Zrinskome bio i Albert de Vleesho-
uwer (1863. — ?), Belgijac o kojem ima malo podataka, ali se pretpostavlja
da je skladao operu Zriny izvedenu 1895. godine, mozda za “Flemish opera
house” u Antwerpenu.

Takoder, njemacki skladatelj Kurt Weill (Dessau, 1900. — New York,
1950.) skladao je 1916. godine operu Zriny prema Korneru, no to je njegovo
mladenacko djelo (zasad) izgubljeno.

Naposljetku, Ivan pl. Zajc skladao je operu Nikola Subi¢ Zrinjski (op. 403)
1876. godine na libreto Huga Badali¢a prema Theodoru Koérneru (Ogrizovié
1921: 93-94). Badali¢ je skratio Kornerov tekst izostavivsi monologe Zrin-
skoga 1 neke likove te uvevsi nove (Timoleona) tako da je dramski/operni
tekst sazeo na tri €ina i osam slika; Badali¢ je skratio i stih reduciravsi Kor-
nerove jedanaesterce na Sesterce i osmerce, ne bi li se lakSe uglazbili, dakle,
Kornerovih 3000 dugackih stihova Badali¢ je sveo na 1000 “uskih” stihova
(Pavlici¢ 1999: 172-204).

Radnja najpoznatije i najuspjelije Zajéeve opere Nikola Subi¢ Zrinjski
vra¢a nas u dogadaje $to su se zbili sredinom 16. stolje¢a, u vrijeme znatne
opasnosti Sto je europskim (i hrvatskim) zemljama prijetila od Turaka. U tim
je zbivanjima Nikola Subié Zrinski, okarakteriziran kao nesvakidasnji junak
i borac protiv Otomana, bio obranio Pestu 1542. godine. Bivsi je ban takoder
sudjelovao u obrani Sigeta 1566. godine na granici onodobnoga carstva (na
jugu Madarske) s 2300 vojnika, uglavnom Hrvata protiv 100 000 naoruzanih
Turaka (koje je predvodio Sulejman II. Veli¢anstveni, no koji je, medutim,
umro tri dana prije pada Sigeta); sa Zrinskim su, dakako, bili i drugi hrvatski
Casnici — takoder orisani kao junaci — Lovro Jurani¢, GaSpar Alapi¢ 1 Vuk
Paprutovic.

Kao $to je u istrazivanjima povjesnicara i drugih znanstvenika koji se bave
humanisti¢kim podru¢jima (kulturnom povijeséu, muzikologijom te knjizev-
nom povijescu i teorijom knjizevnosti) ustanovljeno, izvanglazbeni sadrzajni
temelji nacionalnih opera uglavnom su bili nacionalnopovijesni (herojski)
dogadaji, legende s nacionalnim obiljezjima i narodni mitovi (u znacenju
naroda, pika, a ne ili ne samo u smislu folklornoga fenomena). Kad je o hrvat-
skom geopoliticCkom okruzju rije¢, u drugoj su polovici 19. stoljeca, osobito u
tegobnom vremenu zestokih politickih sukoba s Austrijom i Madarskom unutar
Monarhije, to postale i omiljenim temama libreta (Katalini¢ 2004: 611-630).
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Nakon 1866. godine (o 300. obljetnici sigetske bitke) nastalo je (2.) vise
razli¢itih (neopernih) skladbi na tu temu, pa tako i na teme o Nikoli Subi¢u
Zrinskome. Ta su djela nastajala unutar stotinu godina u promjenjivim povije-
snim i kulturnim okolnostima. Medu autorima mogu se spomenuti (Katalini¢
2004: 618):

Franjo Ksaver Kuhac, koji je uglazbio /0 Zrinskih poputnicah za glasovir
(1866. godine); one su nastale takoder u povodu 300. obljetnice obiljeZavanja
bitke kod Sigeta i pogibije Nikole Subi¢a Zrinskoga;

Ivan pl. Zajc, koji je skladao U boj! za muski zborni sastav; skladba je bila
izvedena u Becu 1866. (izveo ju je Hrvatski zbor Velebit), a 1867. u Zagrebu
(izvelo ju je Hrvatsko pjevacko drustvo Kolo);

Ludwig Deppe, njemacki pijanist, autor je instrumentalne skladbe (uver-
tire) pod naslovom Korner s Zriny (zacijelo je bio dosao u doticaj s izvedbe-
nim materijalom Gléaserove opere Zriny u Berlinu); naposljetku,

Felix Draeseke, njemacki operni skladatelj, koji je takoder napisao skladbu
na tu temu pod naslovom Quverture to Niklas Zriny.

Ideologemi i ideologija

Iako se Zajéeva opera Nikola Subié Zrinjski temelji na stvarnom povije-
snom dogadaju, glazbeno je djelo jos u doba svojega nastanka bilo prozeto
stanovitim mitologijskim znaenjem, kojemu se poslije ono jos i pridodavalo
na nacin na koji su ga u pojedinim razdobljima povijesnoga hoda sdme opere
ostvarivale predodZzbe oblikovane u javnosti. Naime, postojanje mitske svi-
jesti, koja se obiCava kretati u mnoStvu varijanata istih mitova i u mnostvu
pric¢a koje su u pravilu pune protuslovlja, moZe dovesti do mitologizacije 1
ideologizacije jezika, a znanstvena svijest §to je u opreci mitskoj svijesti moze
takoder, poput nje, biti ideoloski orijentirana (Solar 1988: 11, 93-94).

Na ovom nam se mjestu valja podsjetiti na znacenje i/ili tumacenje temelj-
nih pojmova; tako se pojam ideologem (od ideologija) tumaci kao “novo zna-
cenje ili jedinica jezika nastala u okviru neke ideologije; rije€ ili fraza koja u
nekoj ideologiji dobiva simbolicku vrijednost pripadanja i prepoznavanja u
pisanju tekstova i u na€inu izraZzavanja” (istaknula RPJ).’

Ideologija, od gré. idea = ideja + logos; prvobitno: znanost o idejama; znanost, nauka; sustav
ili barem viSe-manje povezan skup ideja kojim se pojedinacni ili skupni interes nastoji prika-
zati kao opci. Nastojeci prihvatiti razliku izmedu pojedinacnoga i skupnoga interesa, s jedne
strane, 1 opcega interesa, s druge strane, nastoji prikriti i sebe kao ideologiju. Stoga, iako
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Jedan je od aspekata pristupa sadrzajnoj tematici (opere ili srodnoga umjet-
nickoga djela) recepcija i percepcija dogadaja kao takvoga (Sigetske bitke) u
povijesnom tijeku od njegove pojave do danas (u trajanju od 445 godina), i
to u tumacenjima ne samo iz hrvatskih vizura, ve¢ i iz stranih pogleda na taj
dogadaj. U tom smislu valja istaknuti posve suprotne atribucije o etnicitetu
(narodnosnosti)® koje su se pridavale Zrinskomu: prema nekima bio je podri-
jetlom Madar, za druge je bio Hrvat, Sto se iS¢itavalo iz sacuvanih tekstnih
predlozaka za umjetnicka djela ranije spomenutih autora (Katalini¢ 2004:
611-630).

Tako je, primjerice, August Abramovi¢ Adelburg Zrinskoga drzao “besmrt-
nim osloboditeljem svjetova”, “Leonidom kr$¢anskoga doba”, “junakom
naroda i sinom naroda junaka — viteSke madarske nacije” (Adelburg 1998:
585), a svoj je Proslov povijesnoj dramskoj glazbenoj fresci Zrinjski (napisan
1867. godine u Budimpesti) zapoc€eo invokacijom “Nikola Zrinjski!”, ozna-
cujudi protagonista “svetim” imenom “koje je vje€no sjaje¢im slovima zapi-
sano u knjigu besmrtnika!” (Adelburg 1998: 576).

Drugi je aspekt prvomu u protjecanju istodoban premda vremenski kraci;
rije€ je o aspektu recepcije i percepcije konkretnoga glazbeno-scenskoga djela
(Zajeeve opere Nikola Subié Zrinjski) temeljenoga na tom i takvom dogadaju
takoder u njegovu povijesnom slijedu, i to tijekom 135 godina (odnosno od
nastanka opere 1876. godine do danas) i takoder iz vizura hrvatske kulturne
(i Sire) javnosti, ali i — doduse, za pitanja mitologizacije ideologema te napo-
sljetku i (nacionalnoga) identiteta u manjoj mjeri znakovitoga — u kontekstu
europskih kulturoloskih krajolika.

S obzirom na drugi aspekt, koji se odnosi na problematiku recepcije i per-
cepcije Zajceve opere, moze se posve okvirno napomenuti —jer je to prepoznat-
ljiva, stoga i notorna Cinjenica — da je rije¢ o amblematskom djelu hrvatskoga
glazbenoga glumista, koje je postalo slikom hrvatske povijesne opstojnosti
u najSirem puckom poimanju, §to naposljetku svjedoci o izvantekstualnom i
izvanglazbenom kontekstu u koji je djelo smjesteno i koji se njemu (inace)
pridodaje. No, §to je sve tomu pridonijelo, valjalo bi zakljucivati na temelju
analiticke prosudbe brojnih i slojevitih komponenti, §to nije temom ovoga
rada. Vazno je, medutim, napomenuti da je Kornerov dramski predlozak iz
1812. godine dijelom bio sukladan imagemu iz vremena nastanka Badali¢eva
libreta za Zajcevu operu s obzirom na neke predodzbe o hrvatskoj povije-

zapravo neistina ili ¢ak laz —ideologija u pravilu nastupa kao istina. Ideologizacija mita moze
stvarati privid = laznu pojavu, neistinu (HER II, 2002, 2004: 165).

¢ Etnicitet se definira kao ukupnost sadrzaja u vezi s etnosom, sve §to se vezuje uz narod i narod-
nost (narodnosnost) (HER 1, 2002, 2004: 177-178).
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sti, dok je izraZen “antiturski” narativ bila ideja koja je dobro korespondirala
sa svim hrvatskim i juznoslavenskim ideologijama.” Osim toga, ZajCeva je
opera upravo zbog svoje teme (za)misljena kao djelo iznimnoga znacenja i
poruke; ona je naime nastala u delikatnom vremenu zato §to su sedamdesete
godine 19. stoljeca bile osobito znacajne u pogledu utvrdivanja nacionalne
svijesti kod najsire publike/javnosti. Dakle, jezi¢no djelo/poruka koju imanira
1 opera po svojem jezi¢nom/tekstnom sloju imala je (i ima) i socijalnu funk-
ciju koja se oslanja na neki drustveno-povijesni kontekst komunikacije kao
okvir u kojem se oblikuju i razumijevaju evokacije $to ih pobuduju ekspre-
sivni, imaginacijski rezonantni elementi iskaza (Zani¢ 1998: 10). Eksplikacija
takva iskaza dade se ocitije predociti, primjerice, u Finalu Zajceve opere (U
boj!), ali 1 u zavrsnoj “zivoj slici” (“Katastrofa”), scenskom prizoru bez rijeci
1 pokreta (Allegoria/Apoteoza).

Moglo bi se reci i to da je Zajceva opera ve¢ u svojem pocetnom hodu bila
na svojevrstan nacin predodredena za posebnosti. Ponajprije na posve izvanj-
skom planu ta je glazbena tragedija, koju su libretist Hugo Badali¢ i skladatelj
Ivan Zajc oblikovali u tri ¢ina 1 osam slika, nastala u vrlo kratkom vremenu
(pocetak rada na djelu bio je 2. srpnja, a opera je bila dovrsena 16. listopada
1876. godine). Stovise, budu¢i da je bila uvjeZbana u dvadeset dana, od nje-
zina dovrsenja do praizvedbe (4. studenoga 1876. godine) takoder je proteklo
malo vremena. Nadalje, libretistu Badali¢u bilo je tek dvadesetipet godina, a
radio je zapravo bez ikakvih ograni¢enja: “nije u tom opéem previranju morao
odvise razmisljati o metrickom ruhu svojega libreta, nego mu je bilo dovoljno
pobrinuti se da tekst bude pogodan za uglazbljivanje” (Pavlici¢ 1999: 172).
No, iskusniji i stariji Zajc zacijelo je i sam davao sugestije o tome kakav bi
libreto trebao biti, vjerojatno u njem intervenirao. Kao §to u citiranom tekstu
obrazlaZe autor, Badali¢ je o€ito drzao kako je sama tema toliko jaka ili toliko
poznata, da nije posegnuo za novom interpretacijom. Uz to, nije se brinuo
“odviSe o vlastitom autorskom integritetu” jer je pristao “da u tekst ude —u
nesto izmijenjenom obliku — zavr$na pjesma U boj, u boj iz pera Franje Mar-
kovic¢a, koju je Zajc uglazbio desetak godina prije i koja ¢e postati zastitnim
znakom slavne opere” (Pavlici¢ 1999: 172—173). Unato¢ tomu Sto nije pri-
stupio stvaranju novoga predloSka (libreta), iz drame Zriny vjesto je izlucio
ono S$to je najdramaticnije 1 najvaznije za napetu radnju. Stoga predlozak za
Zrinjskoga nije samo dobar libreto, nego je i dobro nacinjeno djelo koje bi i
kao drama posve dobro funkcioniralo (bez obzira na njezino netipi¢no ustroj-

7 No, sredinom 19. stoljeca javlja se i antipod takvu narativu u pripovijetkama Luke Botica,
poslije i u romanima Josipa Eugena Tomica, naposljetku i u stajalistima hrvatskoga islamofila
Ante Starcevica (Duki¢ 2007: 101, bilj. 57).
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stvo tragedije troCinke, umjesto tada uobic¢ajenih ambicioznih petocinskih tra-
gedija). Bududi da su predlosci za opere (osobito tada, ali i poslije) u pravilu
rijetko uzorne drame (Pavli¢i¢ 1999: 197-198), i ta je ¢injenica, medu inim,
bila izlaziSnom u recipiranju apostrofiranoga glazbenoga djela posebnim.

Rije¢ju, navedene okvirne ¢injenice pridonijele su da se ve¢ na pocetku
njezine pojave na zagrebackoj (hrvatskoj) glazbenoj i kulturnoj sceni stvaralo
ozracje posebnosti: u najavama, pripremama i iS¢ekivanju predstave te opce-
nito u atmosferi koja se stvarala oko Zajceva imena i u vezi s njim.

Zrinski (povijesna licnost) kao ideologem

Govorec¢i o prvom aspektu, koji se odnosi na sam povijesni dogadaj, pri-
povijedanje 1/ili spoznaja o realnom dogadaju poprimalo je gdjekad crte mito-
loskih tumacenja. Niz je pitanja koja se namecu; medu inima, moze li konkre-
tan dogadaj postati idologemom? MozZe li povijest postojati bez ideologema?
Moze(mo) li se baviti povijes¢u bez njih?

Kao $to u svojoj knjizi Uz pocetke hrvatskih pocetaka Radoslav Kati¢i¢
promislja, povjesnicar se pita “Sto je bilo”, a filolog “Sto se o tome prica, $to je
o tome ostalo zapisano” (Kati¢i¢ 1993: 11); tako se i povijesna istina o Nikoli
Subi¢u Zrinskome pretvarala i pretvorila u bastinjenu pri¢u — napisanu i/ili u
predaji sacuvanu — u kojoj su se mogli ustanoviti odredeni ideologemi.®

Dakako, u onoj mjeri u kojoj se ta povijesna pri¢a podudarila s tematskim
slojem operne price, ti su se ideologemi preslikali i u operno djelo.

“Povijest bi imala biti u€iteljicom Zivota, tj. njezina se uloga ne iscrpljuje u
tome da nam naslika kakav odsjecak proslosti i da samo uvecava nasa znanja
o proslosti. Ona nam omogucuje da pronademo uporiSta svojim danas$njim
1 ovdasnjim misljenjima i osjecajima. Time nam nudi bogatstvo, ali upravo
zbog toga bogatstva posezu za njom (povijesti, napomena RPJ) i ideologije”
(Damjanovi¢ 1993: 347). S druge strane, “ideologija u povijesti trazi svoje
argumente 1 nalazi dojmljive slike kojima mobilizira 1 usmjeruje” (Damjano-
vi¢ 1993: 347). Naime, “kod ideologije se sve zna pa i to kako su se odigrali
neki dogadaji u proslosti. Zna se unaprijed, jer dogodilo se onako kako osje-
¢amo da se trebalo dogoditi” (Damjanovi¢ 1993: 347). Javljaju se “ukaluplji-
vanja, pojednostavljivanje i svi drugi oblici ‘iznevjeravanja’ znanstvene istine

§ Medu mnogim ideologemima (poznatima u Hrvata) spomenimo, primjerice, sintagme
“krunidba Zvonimirova”, “kralj Tomislav” ili pak “predzide kr§¢anstva”.

61



R. Pali¢-Jelavi¢: Ideologemi u operi Nikola Subi¢ Zrinjski lvana pl. Zajca
KROATOLOGIJA 3(2012)1: 54-89

caruju. Oblikuju se ideoloski zahvati kojima je cilj da usmjeravaju misljenje
1 osjecaje — Kati¢i¢ ih zove ideologemima” (Damjanovi¢ 1993: 347). Iako
mogu potjecati iz opisa povijesnoga tijeka, dakle, znanstvenoga pristupa, ide-
ologeme valja luciti od znanstvenih modela s obzirom na to da ideologemi
utjecu na oblikovanje modela (Damjanovi¢ 1993: 347).

Samo znacenje Cinjenice podrijetla Nikole Subi¢a Zrinskoga bilo je izra-
zito ideologizirano i ovisilo je o izboru ontoloskoga i gnoseoloskoga stajalista.
O tom svjedocCe razni pristupi u tekstovima, pa tako i u razlicitim libretima
o Zrinskome u kojima se zrcale razliita stajaliSta: Madara, Hrvata, Beca.
Naime, kao $to je poznato, u prethodnim glazbenim uprizorenjima Zrinski
je bio prikazan kao Madar pa se tako i1 u Kornera, primjerice, radnja njegove
drame (u pet ¢inova, u svakome po dvije slike, dakle, u svemu deset slika)
odigrava u Sigetu na jugozapadu Madarske, branitelji su Madari, 1 Zrinski je
Madar. Istom su se sa Zaj¢evom operom Hrvati mogli nadmetati u pitanjima
o nacionalnoj pripadnosti Zrinskoga (Katalini¢ 2004: 611-630), Sto kao €inje-
nica takoder toj operi pridaje joS jedno znacenje posebnosti. Naime, podrije-
tlo Zrinskoga bilo je u 19. stolje¢u problematsko pitanje osobito pogodno za
oblikovanje misljenja i osjecaja. Zastupnici jednoga ideologema (hrvatstva)
povijesni su dogadaj identificirali isklju¢ivo kao borbu junaka hrvatskoga
podrijetla (entiteta) (HER I, 2002, 2004: 153), Sto on nedvojbeno jest, no taj
je ideologem u vremenu koje je slijedilo poprimio identifikaciju s opéenitim
suprotstavljanjem kojemu god ugnjetacu. Zastupnici pak drugoga ideologema
(madarstva) tomu su problemu pristupali sa svojega stajaliSta, nastoje¢i povi-
jesnu vaznost te i takve obrane od Osmanlija pripisati zaslugama pripadnika
vlastite nacionalnosti, dakle — na Sirem planu — 1 vlastite nacije. Takve 1 srodne
zelje (oCite i na drugim primjerima iz proslosti, ali i sadasnjosti!) za oznaca-
vanjem necega $to ne mora imati temelje u znanstvenom modelu mogle su, a
nerijetko 1 jesu izazivale drugi radikalizam koji je vodio k ideji da sve $to nije
imalo veze s odredenim ideologemom bude tumaceno u suprotnosti, sukladno
pozeljnoj ocekivanosti odredenoga trenutka.

Gledano s toga stajaliSta, medusobno su (bili) suprotstavljeni model Arvat-
stva (hrvatsko podrijetlo Zrinskoga) i model madarstva (madarsko podrijetlo
Zrinskoga).” Ponekad bi dodiri i svojevrsno razumijevanje medu modelima
bili mogu¢i, ali su “mobilizatorski ideologemi nepomirljivi”, primjerice, u
nacinu na koji se pristupa problematici podrijetla Hrvata kroz ideologem s/a-

To su neka od mogucih tumacenja spomenutih ideologema; primjerice, pod Arvatstvo (vezano
uz Zrinskoga) u tom se kontekstu kao ideologem moze podrazumijevati odvaznost, domolju-
blje, junastvo, odanost, ¢ast i drugo, a pod madarstvo (takoder vezano uz Zrinskoga), primje-
rice, okvir Monarhije, teritorijalna pripadnost, zajednistvo u obrani hrvatskih i ugarskih ceta.
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vizma 1 neslavizma, zbog prihvac¢anja/odbacivanja modela stoga Sto ga neka
ideologija preferira (Damjanovi¢ 1993: 348).

Stoga su hrabrost i samozrtvovanje Zrinskoga za domovinu (alegorija sli¢na
Brandenburzanima Bedficha Smetane) za politicke realnosti u habsburskom
okruzju 19. stoljeca znacile 1 promociju Arvatstva usred habsburSke domina-
cije.

Valja napomenuti da je sigetski junak Zrinski iz srednjovjekovne povijesti
uSao u narodnu poeziju te bio temom mnogih narodnih pjesama. Prvim cje-
lovitijim pregledom narodnih pjesama o Zrinskome drzi se Simé&ikov ¢lanak
objavljen u casopisu Obitelj, u kojem su pjesme podijeljene na one o ratnim
vremenima opsade Sigeta i druge koje slobodno povezuju opée motive uz bana
Nikolu Zrinskoga; medu njima je, primjerice, 1 poskocica o banu Zrinskome,
koja se pjeva u kolu (Zrinski bane i djevojka od Dunaja) (Novali¢ 1967: 24).
S druge su strane bogata izvorista i madarskih zbirki o istoj temi; tako se u
zbirci Zrinyi-enekek, u kojoj je 13 hrvatskih i srpskih pjesama, nalazi bugar-
Stica Ban Miklos Zrinski u Sigetu gradu (zabiljezena vjerojatno pocetkom 18.
stolje¢a u Kotoru) (Novali¢ 1967: 25). Usavsi, dakle, u narodnu knjizevnost,
Zrinski kao povijesna licnost ulazio je 1 u mit, u svojevrsni “panteon nacio-
nalnih junaka” ili “nacionalni panteon” (Colovi¢ 2011: 102-103), premda se
mjesto takvih likova, pa tako i Zrinskoga, nije uvijek podudaralo s mjestom
Sto su ga ti likovi bili zauzeli u narodnoj poeziji i/ili predaji (Novali¢ 1967:
24, 25; Colovié 2011: 102). No, u odnosu na druge junake, Zrinski postaje
podobnim za nacionalni ideal jer nije ni pretjerano zivotan ni profan, naprotiv,
on je “ozbiljan”, “sklon svjesnoj zrtvi” i “viteSkim osobinama”, poput (svih
srodnih) junaka u drugih naroda (Colovié 2011: 104).

Zrinski — povijesna licnost u operi
ili tema opere kao ideologem

Neovisno 1 istodobno sa “Zivotom” povijesne licnosti Zrinskoga protjece
1 razvija se “zivot” opernoga lika, koji je — tijekom svojega opstojanja na
glazbenoj sceni — kao ideologem takoder bio otvoren mitologizaciji. Tako je
povijesna tema, koja je postala mitom u poimanju jedinstva branitelja, kr§¢an-
ske zajednice 1 Zrtve za domovinu, preslikala takvo svoje znacenje i u ima-
gem opernoga lika, kakav je orisan u Badali¢evu libretu (junak s ljudskim
osobinama), a ne kakav je bio predstavljen u libretima autora koji su takoder
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posegnuli za tom temom, pa i u samom Kornerovu dramskom predlosku.'
Sve te atribucije izrekao je i Adelburg u svojem Proslovu povijesnoj dram-
skoj glazbenoj fresci Zrinjski desetak godina prije pojave Zajceve opere u ve¢
iznesenim navodima.

Jedan od navoda u tisku u povodu praizvedbe opere Nikola Subié Zrinjski
potkrjepljuje, medu inim, i misao o percepciji toga djela — kao jos jedne u nizu
posebnosti — predodredenoga za nacionalni uspjeh: “Ne smije se zaboraviti da
je posebno kod nas u Hrvatskoj (istaknula RPJ) Zrinjski li¢nost, od koje srca
burnije kucaju” (H — 1. 1876: s. p. [1-2]); ili pak problematiziranje pitanja
njegova podrijetla: “Ako se o Cast biti mjesto rodenja Homera bori sedam gra-
dova starine, tako se ve¢ tri stolje¢a dva naroda bore za slavu, Zrinjskoga zvati
svojim” (H—1. 1876: s. p. [1-2]), §to je, dakle, potvrda suceljavanja i/ili supo-
stojanja prethodno spomenutih ideologema Arvatstva 1 madarstva. Ne samo
da je tu povijest valjalo dijeliti s Madarima (jer je Siget branila hrvatsko-
ugarska Ceta), ve¢ se 1 Zrinskomu kao osobi, a 1 Zrinskomu kao liku drame/
opere/scenske glazbe bilo atribuiralo hrvatsko, odnosno madarsko podrijetlo,
ovisno o kontekstu i diskursu promisljanja, o ¢em je bilo rijeci prije. No, ako
su prije ostvarena (glazbena) djela na temu o Zrinskome nastajala u pone-
§to drugim okolnostima (ilirci su imenu Zrinskoga dodavali Subi¢, jer su ga
Madari svojatali), Zajceva je opera nastala u vrijeme znatnijega otpora mada-
rizaciji u Hrvatskoj toga doba.

U drugoj pak kritici u tisku, koja se usredotocila na pitanje nacionalnih
obiljezja u Zaj¢evoj operi, istaknut je narodni heroizam opere koja je zanijela
op¢instvo, odnosno naznacen je ideologem hrvatstva: “Opera ‘Nikola Zrinj-
ski’ nikla je u dusi hrvatskog glasbenika, a kao takova dobro nam dosla!”;
ipak, zanemaruju¢i stanoviti nedostatak nacionalnih idioma u glazbi navodi
se sljedece: “ [...] nemoze zahtievati, da joj glasbu krstimo narodnom, nu to
joj nije ni od nuzde [...]”, “[...] ona je krasno misljena i krasno radjena [...]",
ona je “[...] isto tako hrvatska, kao i cieloga svieta!” (—a. 1876a: s. p. [4]).

Upravo je ilirsko iskustvo omogucilo u drugoj polovici 19. stolje¢a znatnije
ucvrséivanje ilirskih toposa (Blazevi¢c 2007: 267), a kad je rije¢ o percepciji
Zrinskoga kao lika Zajceve opere, prepoznaju se, medu inima, tragovi toposa
o nacionalnoj karakterologiji i nacionalnim herojima. Naime, i u usmenoj
predaji 1 na njoj temeljenim izvorima (koji su bili izlazi§nim pisanim doku-
mentima i o temi Zrinskoga i Sigetske bitke) bio je naglaSen vojni¢ko-viteski
etos, koji je tijekom kasnosrednjovjekovnoga razdoblja bio formuliran unutar

10U Kdrnerovoj je drami lik Zrinskoga okarakteriziran kao previse bljedunjav i sentimenta-
lan, §to je nagnalo kritiCare nazvati ga “introvertiranim junakom u kué¢nom ogrtacu”.
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moralnoga ideala tzv. humanites heroica 1 koji je nositeljem “razmjerno naj-
vise afektivnoga potencijala (...), s ¢cime je usko povezana i njegova socio-
legitimacijska dimenzija te antiosmanska mobilizacijska funkcija” (Blazevi¢
2007: 267).

Navedeni i drugi toposi postaju nacionalnoidentifikacijskim narativima,
nastavljajuci u novim okvirima nositi ideologijsku i svjetotvornu mo¢, kojom
(1 Zrinski kao ideologem) uspijeva(ju) transcendirati okvire mjesta i vremena
vlastite pojave.

Ideologemi u operi Nikola Subi¢ Zrinjski
iz aspekta ideje nacionalnoga identiteta

U ovoj se prigodi usredotoujemo na dvije razine:
I. promatranje tekstnoga predloska/libreta'! te
II. proucavanja glazbene grade.

I. Polaze¢i od pretpostavke da je opera Nikola Subi¢ Zrinjski nacionalna
(pa iprema citiranom Adelburgovu tumacenju) te, kao $to je razvidno iz dosa-
dasnjih spoznaja, od ¢injenice da su u odredenju opera nacionalnima klju¢na
bila njihova libreta, za naSu je temu vaZzniji tekstni izvor, a tek posredno i
glazbeno tkivo opernoga djela.

Bez obzira na to je li u njima rije¢ o vrelu iz (nacionalne) povijesti, jesu li
takva djela prozeta folklornim sadrzajima (motivikom sela/seoskoga Zivota,
obicaja, pripovijesti), temelje li se ona na legendama ili im je sadrzajna pove-
znica zemlja u smislu teritorijalnoga ustroja i obicajnih znacajki ili samo
podneblje (domovina), nacionalne su opere nastojale: sacuvati (konzervirati)
kontinuitet 1 trajnost, otpornost, ozivotvorenje i opstanak narodnih prica i

I Postoje Cetiri knjizna izdanja Badali¢eva libreta (1876, 1885, 1901, koje je 1993. objav-
ljeno kao reprint i ono iz 1976. godine) te glasovirski izvadci: Zajcev rukopisni s pjeva-
njem iz njegove ostavstine pohranjene u Zbirci muzikalija i audiomaterijala u Nacionalnoj
i sveucili$noj knjiznici (u daljnjem tekstu: ZMA NSK) u Zagrebu (Libro 38a) uz hrvatski,
njemacki i talijanski tekst; potom skladateljev (prvi tiskani) izvadak prireden “po sklada-
telju za glasovir ujedno s pjevanjem i sa hrvatskim i talijanskim tekstom” tiskan Nakla-
dom tvrdke Koconda i Nikoli¢ u Zagrebu s. a. (bez oznake godine, vjerojatno iz vremena
prije 1898. godine); naposljetku i onaj “glasovirni izvadak™ Sto ga je “polag originalne
orkestralne partiture” nacinio Nikola Faller, a objavio Stj. Kugli, takoder bez naznake
godine (zbog napisa na naslovnoj stranici “Izdanja Hrvatskog konservatorija” mozda
1916. ili 1917. godine) ( Zupanovi¢ 1993: XVIII; Majer-Bobetko 1982: 187-217).
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legendi, koje su i opstale jer su bile stalne u vremenu i prostoru, ali koje (price
i legende), medutim, viSe ne postoje u stvarnom svijetu te su stoga svevre-
menske 1 besmrtne (Everett 2004: 68).

Kad je o povijesnim temama u nacionalnim operama rije¢, rjede su bile
one o vojnickim slavnim pobjedama, a ¢eS¢e o nedacama 1 tegobnosti pros-
loga vremena, no redovito s jasnom porukom o prezivljavanju nacije/naroda
unato¢ svim 1 kolikogod teSkim izvanjskim okolnostima. Naime, premda u
manjoj mjeri zastupljena u onodobnoj operistici, takva je sadrzajna okosnica
(junacko-vojni¢ka i domoljubna) bila i u operi Nikola Subié¢ Zrinjski, §to je
utvrdilo, medu inima, i takvu njezinu posebnost.

Takoder je znano da su posve neovisno o samom djelu upravo politicke i
drustvene okolnosti nerijetko utjecale na to koja ¢e od takvih opera posti¢i ne
samo stanovitu popularnost ve¢ steci i nacionalni status. Rijecju, presudnim
¢imbenikom postalo je pitanje o tom kakav je (bio) njezin odjek u javnosti.
Iako ocekivana i dobrodosla glazbena potpora takvu pozicioniranju i/ili eti-
ketiranju glazbenoga djela nacionalnim, glazbena je komponenta u stvarnosti
bila sporednoga znacenja, o ¢em su svjedocili primjeri iz (ranije) hrvatske
glazbene operne bastine, koji su pokazali da nacionalno obiljeZzena glazba
za takvu percepciju nije bila nuzna. Stovise, ona je najéesce ili izostala ili
je tekstu/sadrzaju bila posve suprotstavljena, dakako, s gledista danasnjega
poimanja o tom S$to se drzi glazbenonacionalnim obiljezjima. Zapravo, izvan-
glazbeni elementi pomagali su i pomogli ucvrstiti poziciju djela dijelom naci-
onalnoga kanona, i kad ga je ono jednom dostiglo, ostalo je stalno prisutno.

Dakle, za stvaranje/konstrukciju nacionalne opere 19. stoljeca glazbeni je
izri¢aj bio sporedne vaznosti; ne samo da vaznijim biva sadrzaj (tema), veé
nerijetko 1 nacin predstavljanja opernoga djela, njegovo prihvacanje i reakcija
publike. Rije¢ju, bitnijima su bile (drustvenopoliticke) okolnosti u kojima se
opera javila i na¢in na koji se ona — neovisno o stvarnim svojim znacajkama —
dozivjela i nastavila dozivljavati. U uzajamnosti povoljnoga drustvenoga, poli-
tickoga i kulturoloSkoga ozracja oblikovala se predodzba (percepcija) i prihva-
¢anje (recepcija) opere, Sto je naposljetku omogucilo prosudbu djela takvime.

PiSu¢i o prvoj njemackoj nacionalnoj operi (Der Freischiitz), Taruskin je
naglasio prevladavajucu ulogu recepcije djela, posve neovisnu o skladatelje-
voj ulozi ili 0 njegovoj intenciji; parafraziraju¢i njegovu misao, moze se reci
da je javnost/publika/nacija operu mogla uciniti nacionalnom, a ne sam skla-
datelj svojim skladbenim postupcima (Taruskin 2001: 693). Naime, vaznost
recipro¢nih utjecaja izvodac/glumac — publika te publika — izvodac/glumac
u mnogim su predstavama kazaliSnih druZina svojega doba uo€ili 1 Dimitrija
Demeter i Ivan Mazurani¢. Potonji je, svjestan improviziranosti kazalista i
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slabosti izvodaca svojega doba, vece znacenje pridavao publici drze¢i da sadr-
7aj 1 izvedba zapravo nisu bitno ni utjecali na operu: “Domorodnost dakle,
veselje 1 radost, koja se u ob¢ini nasoj vidi, nedolazi toliko sa scene u narod,
koliko se dapace s naroda sipa na scenu (istaknula RPJ), i tim i nju k novomu
naporu, k novomu nauku, k novoj pomnji nuka” (Mazurani¢ 1840: 1-4, 2).
Dakle, promisljanju neke opere nacionalnom mogli su pridonijeti razni utje-
caji, ponajprije prethodno stvoreno ozracje te najave i pripremanje kulturne
sredine za njezino pojavljivanje, ¢ime se opet i u bitnome nagovijestila reak-
cija op¢instva; u onodobnom se tisku, dakle, prepoznalo znacenje kulturne
javnosti i odala Cast (zasluge) istomu opéinstvu, a jednaka se pohvala upu-
tila 1 autoru 1 “narodu” (kao primatelju i svojevrsnomu oblikovatelju javnoga
mnijenja), koji je (“narod”), izrazivsi svoje odusevljeno zanimanje, zasluzio
stoga 1 poStovanje. Iznesena razmisljanja potvrduju se i u Adelburgovu vide-
nju nacionalne opere u njegovu Proslovu.

U temi, odnosno u tematskom sloju opere Nikola Subi¢ Zrinjski, kao ima-
nentnom dijelu glazbeno-scenskoga djela, moguce je pratiti nekoliko skupina
ideologema.

Pozornost je usmjerena prema onim ideologemima koji imaju znatnu sim-
bolicku funkciju u tzv. nacionalnoj komponenti djela. Pokazatelji ucestalo-
sti ideologema mogu se tumaciti u kontekstu ideje nacije, hrabrosti, (samo)
zrtvovanja, odanosti; oni potkrjepljuju znacenje i same ideje o genezi hrvatske
nacije. Stovise, kad je o genezi rije¢, onda i 0 onome §to je “prvobitno”, §to je
uzrok, pocélo, bit neCega, zapravo i o “sakralizaciji”’ elemenata teme/”’price”.
Medu mnogima, posebno se mogu izdvojiti oni ideologemi koji se odnose na
mjesto (teritorij i toponime), likove (osobe) i etnicitet, dok se mnostvo drugih
dade — barem za ovu priliku — svesti pod “ostale” ideologeme.'?

1. ideologemi koji se odnose na teritorij (prostor)

a) grad — u tekstnom sloju opernoga djela sa znacenjem — stari grad, novi
grad
dakle, grad — predmnijeva se Siget (21)
Zrinski-grad (1)

12 Brojke u zagradi oznacavaju broj ponavljanja odredenoga ideologema u libretu; masnim su
otisnuta znatnija ponavljanja, a ideologemi su istaknuti kurzivom.
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&% Dok silni Hrvat taj Zivotom Siget brani,
uzet ga neces, znaj, ne, ti Sigeta se kani!
I. ¢in, 1. slika (Finale), br. 4: solisti sa zborom; Allegro con brio:
solo Mehmeda

s Udalekoj crnoj gori stari stoji Zrinski grad /
Gdje na tvrdu Stancu-brdu stari stoji Zrinjski grad"
I. ¢in, 2. slika, br. 5b: Romanca Jelene

& Tako meni Boga velikoga braniti ¢u Siget svojom krviju
I. ¢in, 3. slika, br. 12: Zakletva Zrinskoga

& Siget vazda stoji, Siget moj jos nije
II. ¢in, 4. slika, br. 14: Dvopjev Sulejmana i Mehmeda

I Gle kako divno sjaji grad®™
II. €in, 5. slika, br. 18: Romanca Zrinskoga

b) u smislu vojne organizacije teritorija
bedem tvrdave (5), utvrda/tvrda (1), turski tabor, hrvatski tabor/hrvatski
dvor (1)

& Gdje na tvrdu Stancu-brdu /
U dalekoj crnoj gori stari stoji Zrinski grad
I. ¢in, 2. slika, br. 5b: Romanca Jelene

& Kad plane grad, na bedemu cu stajat
Kad plane grad, u prah ¢u baklju bacit
II1. ¢in, 8. slika, br. 30: Dvopjev Eve i Zrinskoga

13U daljnjem tekstu: simbol J' oznaka je za primjer vaznijega glazbenoga broja/ulomka u
operi koji se referira na odredeni ideologem. Najprije se navodi/e stih/stihovi, a potom
naslov odlomka/broja, tj. njegovo mjesto u opernoj partituri (¢in, slika, broj/prizor); nada-
lje, to nisu nuzno i pocetne rijeci iz libreta po kojima je odredeni ulomak opere poznat,
odnosno pocetni stih glazbenoga broja (prizora), ve¢ oni stihovi iz odredenoga ulomka
koji su nositelji prepoznatljivoga ideologema.

14 Prvi je stih uzet iz “glasovirnoga izvadka” Nikole Fallera, a drugi je stih iz knjiZznoga izdanja
libreta iz 1901. godine, str. 12.

15 Taj je stih u Badali¢evu libretu, a u Kornera je ponesto drugaciji i glasi: Tu lezi bijedan grad.
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¢) u smislu politicke organizacije teritorija/drzave
Hrvatska (2), Ugarska (2), Bosna (1)
dom/domovina (14)

& Udalekoj crnoj goristaristoji Zrinskigrad/ Gdje na tvrdu Stancu-brdu
(Tamo mlada dusa rada u Hrvatsku leti sad)
L. ¢in, 2. slika, br. 5b: Romanca Jelene

& Junaci moji vrijede, Hrvati vijek su prvi:
za dom, za rod su prvi, za dom, za rod, ne Stede prolijevat svoje
krvi
I. &in, 2. slika, br. 8: Cetveropjev Jelene, Eve, Zrinskoga i Alapic¢a

& Stijeg hrvatski visoko se vije!
Hrvat rado svoju krvcu lije za kralja, rod i dom!
II1. ¢in, 8. slika, br. 32: Peteropjev sa zborom

2. ideologemi koji se odnose na (razlicite) toponime

Siget (40) — dominantni ideologem'®
Bec (7), na Bec (5), pod Bec (4); Stambol (3), Drava (2), Pula (2), Kerecin
(1), Pecuh (1), Mohac (1), Beograd (palaca u Beogradu)

3. ideologemi koji se odnose na stanovnistvo i/ili etnicka imena (narod, puk,
gradani)

a) Hrvati/Hrvat, Hrvat silni'” — (Zrinski) (16)
Turci/Turcin/bijedno Ture/bijesno Ture (13), Madar (1)

& Dok silni Hrvat taj Zivotom Siget brani,
uzet ga neces, znaj, ne, ti Sigeta se kani!
L. ¢in, 1. slika (Finale), br. 4: solisti sa zborom; Allegro con brio: solo
Mehmeda

' O odgovarajuc¢im primjerima u partituri bilo je ve¢ rijeci u vezi s ideologemom grad.

17 Primjerice, moZe se navesti zvukovni zapis u kojem se nalaze ulomci/zborovi, medu inima, i
zbor U boj! iz opere Nikola Subi¢ Zrinjski, koji su objedinjeni naslovom: BoZe dragi sacuvaj
Hrvate 1ZVORI: 1 1).
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b) vojno stanovnistvo

Jjunaci/junak/junacina (15), sluga/rob (11), ceta/cete (11), vojska (9), veli-
kani (1), borci (1)

& Junaci moji vrijede, Hrvati vijek su prvi:
za dom, za rod su prvi, za dom, za rod,
ne Stede prolijevat svoje krvi
I. &in, 2. slika, br. 8: Cetveropjev Jelene, Eve, Zrinskoga i Alapic¢a

4. ideologemi koji se odnose na osobna imena

a) Zrinski (33); “Ja sam Subic¢-Zrinski” (2) — (35)
Juranic (7), Alapié (6), Jelena (5), Eva (2), Paprutovic (1), Duro (2)
Sulejman (4), Sokolovi¢ — Mehmed-beg (2), Hamza-beg (1), Zapolja (1)

& Gle kako divno sjaji grad
(Oj, zbogom grade bijeli, i Zrinski s tobom seli, oj, zbogom)
IL. ¢in, 5. slika, br. 18: Romanca Zrinskoga

& Zrinski ¢e uminut i Ceta mala s njim,
al’ rodu sunce sinut, rasprsit ropstva dim
III. ¢in, 8. slika, br. 30: Dvopjev Eve i Zrinskoga

b) Alah (12) — muslimanski (nekrS¢anski) identifikacijski ideologem
Bog/bozji/”oh Boze '/ c¢uva veliki Bog” (40) — krS¢anski (hrvatski) iden-
tifikacijski ideologem

& Podi dragi sretno, nek’te cuva mili Bog
Podmo sretno, nek’nas ¢uva mili Bog
I. Cin, 2. slika, br. 9:
Sesteropjev Jelene, Eve, Jurani¢a, Paprutoviéa, Zrinskoga i Ala-
pica

& Tako meni Boga velikoga braniti ¢u Siget svojom krviju
(Al prije nego izginemo, zakunimo se Bogu velikome)
L. ¢in, 3. slika, br. 12: Zakletva Zrinskoga

& Vjencat ée nas vjecni Bog u nebeske dvore
II1. ¢in, 7. slika, br. 29: Dvopjev Jelene i Jurani¢a
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c) kéi/kceri (27), majka/majko (24), zena (15), otac/ocu (13), braco/brata
(13), dijete (10), sin/sinko (9), muz (8) — identifikacijski ideologemi osje-
¢anja pripadnosti; poveznica s obitelji kao temeljnom jezgrom (klicom)
nacionalnoga i vjerskoga bica protagonista (u ovom slucaju Hrvata)

& Ti budi majke vrijedna i ocu mila kci
L. ¢in, 2. slika, br. 7: Tropjev Jelene, Eve i Zrinskoga

& Ahvidis, mili muzu, junackog srca plod
I. &in, 3. slika, br. 11: Sesteropjev

(Eva, Jelena, Jurani¢, Zrinski, Alapi¢, Paprutovic) sa zborom

& Ostavit vas nikad, braco, necu
L. ¢in, 3. slika, br. 12: Zakletva Zrinskoga

& Kud Bog nas, kéerko, zove ... / Zbogom, mila majko, zbogom ...
III. ¢in, 7. slika, br. 26: Dvopjev Jelene 1 Eve

5. ostali ideologemi — pojmovi

a) oznaka pripadnosti (atributi)
hrvatski — Casnici, vojnici (7), turski/osmanlijski/osmanski (5), njemacki (2)

& Stijeg hrvatski visoko se vije!
III. ¢in, 8. slika, br. 32: Peteropjev sa zborom

b) vlast/funkcije
care — care gospodaru; care silni; care mozni (50)
sultan (14), kralj — hrvatski; “Zivio kralj” (14), ban/bane (14), vezir (1),
voda (8)

& Sad u boj, sve ¢e mrijet’ pred sviju cara carom!
L. ¢in, 1. slika, br. 2: Arija Sulejmana

6. ostali ideologemi — pojmovi i sintagme

a) pojmovi
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slava/slave/slavni dani (34), dusman/dusmanin (9), rod (8), mac/maca (6),
tudinstvo (0), vjera/za vjeru (5), krvilju (5), junastvo (5), pobjeda (4), cast (4),
dika (4), tamnica (4), sveta— ljubav (3), slozno (3), mrijeti (3), grob (3), ropstvo
(3), hrabrost (2), oganj (2), baklja (2), vilast (2), sloboda (1), noz (1), vile (1)

slava/slavno

& Svoj blagoslov ¢u tebi dat i kéerku svoju s njime
kad sretno mine ovaj rat i slavno steces ime
L. &in, 2. slika, br. 9: Sesteropjev
(Jelene, Eve, Juranica, Paprutovica, Zrinskoga i Alapi¢a) sa zborom

b) sintagme

u boj (52), za dom (32), za rod (12), smrt/u smrt (10), (Zivo) srce bije (5),
krveca vrije/vri; krvea lije (4), junacko srce (3), hrvatska vjerna grud (3), sti-
Jjeg hrvatski (3), na vojnu/bojna (2), mac iz toka (2), zavjet sveti (2), zakletva
(Zrinskoga)/Zakletva junaka (na mac Zrinskoga) (2), u pobjedu (1), grudi
(nase) plamte (1), maca nasih zvek (1), do zadnje kapi krvi (1), sablja moja
(1

za dom

& Junaci moji vrijede, Hrvati vijek su prvi:
za dom, za rod su prvi, za dom, za rod,
ne Stede prolijevat svoje krvi
I. &in, 2. slika, br. 8: Cetveropjev Jelene, Eve, Zrinskoga i Alapic¢a

Mac Nikole Zrinskoga'®
Imanje — maca mi viast

& Nisam ja bogatog roda
... Cast mi je bojna sloboda, imanje maca mi viast
I. ¢in, 2. slika, br. 9:
Sesteropjev Jelene, Eve, Jurani¢a, Paprutoviéa, Zrinskoga i Alapi¢a

18 Tu je skladbu za muski zborni sastav Zajc uglazbio na tekst Ivana Zahara, posvetivsi je prvomu
Hrvatskomu pjevackomu drustvu “Zora” u Karlovcu prigodom proslave njegove 25-godis-
njice (IZVORI: 1 2).
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(Jurani¢eva prosnja Jelene)

Tebe stiti ovaj mac

& Vjerne su ti grudi ove, tebe Stiti ovaj mac,
Bog ée dati srece nove i utisat gorki plac
(Jurani¢ Jeleni)
L. Cin, 3. slika, br. 11:
Sesteropjev Jelene, Eve, Juranica, Paprutovica, Zrinskoga i Alapiéa

Zakletva junaka (na mac Zrinskoga); (zivo) srce bije

& Tako meni Boga velikoga braniti ¢u Siget svojom krviju

... dok u meni Zivo srce bije!

L. ¢in, 3. slika, br. 12: Zakletva Zrinskoga (Zrinski 1 ¢asnici/vojnici)
& Za dom je slatko mrijeti

IL. ¢in, Finale 5. slike, br. 20: (Jelena, Eva)

Za dom!

IL. ¢in, Finale 5. slike, br. 20:

(Jelena, Eva, Zrinski, Alapi¢, Paprutovi¢, Jurani¢ i zbor)

hrvatska vjerna grud

& Na krilih slave letimo pred vjecne pravde sud
Bozanskim Zarom njetimo hrvatsku vjernu grud!
II1. ¢in, 8. slika, br. 30: Dvopjev Eve i Zrinskoga

zavjet sveti

& Nadode cas da kano Hrvat tvorim odrzim rodu sveti zavjet svoj!
III. ¢in, 8. slika, br. 30: Dvopjev Eve i Zrinskoga

krvca lije
stijeg hrvatski

& Stijeg hrvatski visoko se vije!
Hrvat rado svoju krvcu lije za kralja, rod i dom!
II1. ¢in, 8. slika, br. 32: Peteropjev sa zborom
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Mac iz toka

& Uboj, u boj, mac iz toka bane
III. ¢in, 8. slika, br. 32 (Finale):
Peteropjev sa zborom: Zrinski, Jurani¢, Eva, Paprutovié¢, Alapic¢

U boj, u boj!

& Ko svijesni borci smjelo i veselo u sveti hajd 'mo boj
L. ¢in, 3. slika, br. 12: Zakletva Zrinskoga

& Uboj, u boj, mac iz toka bane
I1I. Cin, 8. slika, br. 32 (Finale)
Peteropjev sa zborom: Zrinski, Jurani¢, Eva, Paprutovié¢, Alapic¢

Dakako, posebnu bi pozornost valjalo posvetiti poznatoj i (kao §to je iz
prethodno navedenih skupina ideologema razvidno) najucestalijoj sintagmi
U boj /na boj/ sveti boj (52).

Naime, radeci ve¢ na 2. slici svoje opere Zajc je bio namjeravao uvrstiti
zborni ulomak U boj! (dakle, nije ga naknadno umetnuo). Premda poput
mnogih sintagma nudi viSeznac¢na tumacenja, po svom bi se primarnom zna-
¢enju ona mogla odrediti kao ratnopoklicki identifikator u Siremu smislu.
No, ve¢ samom svojom pojavom, a napose opetovanim isticanjem, U boj
je postao zapravo eksplicitnim Arvatskim (nacionalnim) identifikacijskim
idiomom.

Ve¢ prije spomenuta skupina zborova (medu kojima je i U boj!) objav-
ljena je pod naslovom Boze dragi sacuvaj Hrvate, koji (naslov) eo ipso
objedinjuje neke ovdje ve¢ navedene ponavljajuce ideologeme, dakle: Bog,
Hrvati. Ti ideologemi u sintagmi Bog Hrvata (kako se javlja u Konstantina
Porfirogeneta) (Kati¢i¢ 1993: 13-24) prerasli su u Bog Hrvata cuva (Katic¢i¢
1993: 7-8), odnosno, tijekom vremena bili su preinac¢eni u Bog cuva Hrvate,
Sto je ostalo sacuvano kao temeljeni znak povezan s ideologemom Arvat-
stva. Stovise, isti su ideologemi poslije u sintagmi Bog i Hrvati® postali (i
bivaju nadalje) novim identifikacijskim idiomom znakovitim, medutim, i za

1 Medu inima, pod tim je naslovom (Bog i Hrvati) Vilko Novak skladao mjeSoviti zbor (IZVORI:
13).
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druge konotativne (“hrvatske”) situacije,”® odnosno, za hrvatske povijesne
licnosti.?' I u Marka Marulic¢a, simbolu knjizevnoga otpora turskim osvaja-
njima, napose u pjesmi “Molitva suprotiva Turkom”, krS¢anski identifika-
cijski idiom (Bog) pojavljuje se u latinskom akrostihu “Solus Deus potest
nos liberare de tribulatione inimicorum nostrorum Turcorum sua potentia
infinita”, odnosno, “Samo nas Bog svojom bezgrani¢cnom moc¢i moze oslo-
boditi od nevolja naSih neprijatelja Turaka” (Duki¢ 2007: 90, bilj. 6).

Na temelju iznesenoga moze se zakljuciti da je u tekstnom predlosku pri-
mjetna dominacija (akcijskoga, poticajnoga, pokretackoga) ideologema U
boj! (52) te “ideologema mjesta” (teritorija) grad, tj. Siget (21 + 40 = 61)
kao simbola staticnoga prostora (koji je stoga mogao snaznije ostati u svijesti
suvremenika, poslije i u svijesti tumaca o tom konkretnom dogadaju, odnosno
u predaji o njem).
gemi, ponajprije:

Zrinski; “Ja sam Subi¢-Zrinski” (2) — (35)

Bog/bozji/”oh Boze”/”¢uva veliki Bog” (40) — krS¢anski identifikacijski ide-
ologem

Hrvati/Hrvat; Hrvat silni — dakle, opet se predmnijeva Zrinski (16)

Jjunaci /junak /junacina (15)

dom/domovina (14)

Naposljetku, ¢esce se javljaju
slava /slave/slavni dani (34) 1 za dom (32).

Premda se mozda na prvi pogled tako ne €ini, zanimljivo je istaknuti i to da
se neki “nosiviji”’ pojmovi javljaju jednom ili dvaput, primjerice, sloboda (1),
hrabrost (2), ropstvo (3) 1 drugi. No, rije¢ bi mogla biti zapravo o preuzimanju
njihova znacenja i poruke kroz druge, opcenitije, ali sadrzajno viSeznacne i
slojevite, koje su — nadomjestivsi prvotne pojmove/poruke — mogle postati
jos snaznijima u svojoj simbolici. Dakle, umjesto njih pojavljuju se op¢i ide-
ologemi: rijecju, sloboda, hrabrost, ropstvo podreduju se ucestalijima: slava,
Jjunak, dom, u boj ... 11i, to bi se moglo tumaciti i na sljede¢i nacin: slava koja

2 Spomenimo, primjerice, naslov domoljubne popijevke BoZe cuvaj Hrvatsku autora stihova
Drage Britvi¢a i autora glazbe Panija MarSana, $to je obiljezila prijelomno vrijeme konstitu-
iranja suvremene drzave Hrvatske 1990-ih godina, nadahnute drustvenopolitickom oporom
hrvatskom zbiljom, a nastala je na poc¢etku Domovinskoga rata u Hrvatskoj neposredno nakon
srpske vojne agresije na Hrvatsku.

2! Sintagma Bog i Hrvati pozdrav je i geslo Hrvatske stranke prava (Oca domovine Ante Starée-
vi¢a) i danas u uporabi medu pravaskim sljedbenicima.
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se stjece hrabroscu junaka; sloboda kao negacija ropstva ostvariva je bojem za
vlastiti dom. Daljnja nas razmisljanja navode na sljedece: iz Cestosti predstav-
ljenih ideologema nastaje dojam/slika koja se njima oblikovala: spremnost
Hrvata, dakle, junaka (U boj!, Za dom!) na obranu/o¢uvanje i daljnje Cuvanje
doma/domovine, vlastita ognjista; pritom je uzdanje u Boga 1 boZzji blagoslov
osobitost koja je tijekom stoljeca bila obiljezjem hrvatskoga covjeka, kojegau
ovom slucaju predstavlja Zrinski i koji se, prema tomu, uspostavio i kao zna-
Cajan (hrvatski) krscanski identifikacijski ideologem (“Leonida kr§¢anskoga
doba”, u reminiscenciji na Adelburgov Proslov).

U kontekstu suvremenih promisljanja ideologemi nude i moguc¢i odgovor
na pitanje o procesu generiranja ideje nacionalnoga te simbolike koju (je) ona
podrzava(la).

Nije nam, dakako, poznato je li se libretist Badali¢ udubljivao u takva raz-
matranja; zacijelo nije s obzirom na vrijeme koje mu je stajalo na raspolaga-
nju. Premda mlad (u dobi od dvadesetipet godina) i dotad neiskusan u takvu
poslu, Badali¢ je pokazao i zamjetnu inovativnost i kompetenciju u ostvarenju
knjizevno vrijednoga djela (libreta), postavljajuci pred vlastiti tekst i vece
zadace nego Sto se pred libreto (inace) postavljaju (Pavlici¢ 1999: 189, 200).
Ne ulaze¢i, medutim, u vrednovanje njegova literarnoga rada (o ¢em svoj sud
mogu dati za to mjerodavni povjesnicari i teoreticari knjizevnosti), ovdje se
valja usredotociti na Badali¢eva nastojanja u podcrtavanju nacionalnoga i tra-
dicionalnoga idioma u libretu, i to iz aspekta jezika i analize njegova libreta,
kojima je, u suglasju sa skladateljem — koji je zacijelo utjecao na adaptaciju
drame i oblikovanje opernih prizora — ali i vlastitim “zahvatima”, djelo pribli-
zio hrvatskoj tradiciji i receptivnim mogucnostima publike ne bi li politi¢ki
pregnantan sadrzaj bio prezentiran na dostojan nacin.

Na temelju jednoga aspekta analize Badali¢eva libreta (stiha i strofe),
odnosno proucavanja versifikacijske opreme teksta moglo se utvrditi da opera
Nikola Subi¢ Zrinjski pripada hrvatskoj tradiciji i tekstom, a ne samo radnjom/
temom, zato Sto “libreto pokazuje $to se u to doba drzalo izvornom hrvatskom
metrikom ili bar metrikom pogodnom za upravo takav sadrzaj kakav je u
Zrinjskome, ako ve¢ Zajc u glazbi sebi i dopusta nesto talijanskoga utjecaja.”
(Pavli¢i¢ 1999: 173). To su, primjerice, stihovi gradeni po silabickom principu
(koji se oslanjaju na narodnu poeziju, primjerice, deseterce 4 + 6 i osmerce
4+4,alii3+5ili 5+ 3),avaznu ulogu ima i tzv. “poljski trinaesterac”,
stih latinskoga porijekla, koji Zivi 1 u narodnoj poeziji, te trinaesterac (Pavli-
Ci¢ 1999: 177-179), kao 1 modificirani stih koji aludira na usmeni (narodni)
deseterac (na primjeru Markoviceve pjesme U boj). Uz to, uporaba tzv. poli-
tickoga stiha bizantskoga porijekla ukazuje na tradiciju iz izvora hrvatske sta-
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rije knjizevnosti (u Lucica, primjerice), kao 1 uporaba Sesnaesterca, tipa stiha
poznatoga jos iz Ranjinina zbornika (Pavli¢i¢ 1999: 180). I u uporabi i u obli-
kovanju strofa Badali¢ se oslonio na starije hrvatske pisce (ne i na Kdrnera ni
na hrvatske autore 19. stoljeca, poglavito ne u drami), a nadahnuce je ocito
nalazio ¢ak i u baroknih pisaca melodrama (Pavlici¢ 1999: 184).

I na semantickoj se razini uocila veza Badali¢eva stiha i strofe sa stihom i
strofom narodnoga pjesnisStva: osim uporabe deseterca, u odlomku Zakletve
Zrinjskoga apostrofira se stih Tako meni/nama Boga velikoga, i to kao primjer
stalne formule preuzete iz epskih pjesama pa citirani autor navodi sljedece:
“A to znaci da se ta veza (s narodnim pjesniStvom, napomena RPJ) namjerno
uspostavlja, da se junastvo Zrinjskoga i njegovih ljudi Zeli prikazati istovjet-
nim junastvu likova §to se opisuju u usmenim epskim pjesmama, ili barem
junastvu onih likova koji su se dotada pojavljivali u nasoj deseterackoj drami”
(Pavlici¢ 1999: 192). Dakle, sazimajuci znatno opSirniji Kornerov tekstni
predlozak Badali¢ je nedvojbeno uspio u sadrzajnoj poruci naciniti ono §to
1 jest bila njegova intencija kao suautora: pridati tekstu (stihu) narodni pri-
zvuk (stih narodne poezije, primjerice epskoga deseterca), odnosno vidljivu
nacionalnu formu (nacionalnu izvornost vezanu uz tradiciju starih hrvatskih
pisaca, primjerice dubrovacke bastine). Njima se, naime, posluzio jer ih je
ocito drzao “nekim zastitnim znakom nacionalne pripadnosti vlastita teksta”
(Pavlic¢i¢ 1999: 180).

S obzirom na nacionalne elemente u libretu, valjalo bi upozoriti na jos
neke poveznice s narodnom poezijom i/ili tehnikama usmenoga stvaranja.
Naime, u Badali¢evu se libretu pojavljuju obrasci (uzorci) koji asociraju na
postupke usmenih kompozicija odnosno usmenoga komponiranja (u epskih
pjesama), a poznati su kao “formulativni oblici” (formule), kao modeli stiha
na metrickoj i gramatickoj razini (Boskovi¢-Stulli 1978: 29-40). Rijec je o
obiljezjima pjesnickoga misljenja, u kojem tipi¢no i tradicijsko prevladava
nad individualnim, a pojava stalnih epiteta (koji se redom javljaju u operi
Nikola Subié Zrinjski, no isti se ili njima srodni mogu prepoznati i drugdje,
navlastito u usmenoj knjizevnosti), primjerice: vjerne grudi, bijeli grad, mila
kci, srce junacko, sveti boj, sveti mir, slavni boj, slavni vijek, Zivi vijek, mla-
dani vijek, viecni Bog, mili Bog, bozanski zar, Zi¢a krijes, nebeski dvori, care
silni, gorki plac, guja ljuta, tuzno jeci, pjesme zvuk, vjecne pravde sud, Zivo
srce, srce bije, gora crna, ljubav sveta, istine plam, vjera tvrda, guste tmine,
teski jad, slavno ime, mlado ljeto, materina diko, nasa diko, danak krasni,
golubica bijela, usta medena, pogled blagi, oko Zarko, bolno srce, rumen cvi-
jet, ruza rumena, vrt bajni, vrt kraseni, zora jasna, zora sjajna, sunce jarko,
Jjunak mladani, tuga ledna ... oznacava (u usmenoj knjizevnosti za kazivaca i
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slusatelja) tipi¢no i najbolje svojstvo, ujedno i zeljeni ideal (BoSkovi¢-Stulli
1978: 34).

II. Osim bitne drustvene uloge $to ju je opera imala u Siremu smislu rijeci
(u smislu poruke i simbolike te drustvenoga/narodnoga/nacionalnoga znace-
nja teme kao takve), iz aspekta skladbenih postupaka ocitovala se i skladatelj-
ska intencija za stvaranjem djela znatne umjetnicke vrijednosti, svjedoceci o
skladbenotehnickom autorovu umijecu.

Ponajprije, kao $to je bilo razvidno iz primjera (referiraju¢ih na odredene
ideologeme), u operi Nikola Subi¢ Zrinjski stvorilo se ozradje “narodnoga”
samom sadrzajnom okosnicom (nacionalnopovijesne tragedije) i unato¢ samo
dvama citatima (navodima napjeva) kao eksplicitnomu nacinu uporabe glaz-
benofolklornoga idioma, tada doduse jo§ posve nejasno naznacenoga.

Stovise, iako se o&ekuje da glazba bude temeljem nacionalnoga i/ili narod-
nosnoga u opernom (ili kakvom drugom glazbenom) djelu, takva su njezina
obiljezja Cesto bila svedena na minimum. Oc¢itim je dokazom — s obzirom na
svoj status nacionalne opere — i Prodana nevjesta Bedficha Smetane (sa samo
jednim citatom!), ali i Nikola Subi¢ Zrinjski (s dvama citatima), odnosno jo$
poneka srodna djela u drugih europskih naroda. Zajc je, dakle, ogranicio upo-
rabu hrvatskih narodnih napjeva na dva mjesta u partituri, oba u 3. ¢inu opere:
Uspavanka Jelene “Cvate ruza rumena” (s navodom napjeva Cuk sedi) i Jele-
nin san “Ljubio je goluban” (s navodom napjeva Svraka ima dugi rep).

Rije¢ju, Zajc se nije trudio skladati u nacionalnom duhu svoju operu
Nikola Subi¢ Zrinjski u cjelini (kao $to je to bio uéinio Smetana u Proda-
noj nevjesti), ali je tu potrebu zadovoljio citatima napjeva seoske i prigrad-
ske provenijencije te urbane revolucionarne tradicije; o tom, dakle, svjedocCe
dvije spomenute narodne popijevke: Cuk sedi (kao primjer stilizacije folklora,
odnosno postupka u nacinu rada s glazbenim materijalom za ariju Jelene
“Cvate ruza rumena”, u partituri naznacena kao Ljuljanka Jelene/Uspavanka
Jelene) seoske te Svraka ima dugi rep (kao primjer harmonizacije ili uporabe
citata napjeva za zbor vila “Ljubio je goluban”) prigradske provenijencije (iz
okolice Zagreba), naposljetku, i uvrStenje autorove vlastite deset godina prije
skladane budnice U boj! kao primjer urbane revolucionarne tradicije.

No, oba slucaja, dakle, “folklornost” stila Prodane nevjeste (zapravo opere
bez arije s doslovnim folklornim identitetom, ali istodobno opere u kojoj je
u cjelini evociran folklorni stil) 1 “nacionalnapovijesnost” sadrzaja tragedije
Nikola Subié¢ Zrinjski omoguéila su etiketiranje tih glazbenih djela narodnima,
a tim 1 takvim kvalifikacijama ostvarenim ozra¢jem (narodnoga) ona su dose-
gla razinu nacionalnoga; postala su dijelom nacionalnoga kanona.
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Neki od naznacenih ideologema u tekstnom sloju opere svoj su glaz-

beni korelat nasli u odredenim, posebno koncipiranim i izdvojenim dijelo-
vima/brojevima Zajceve opere. Svi su oni ve¢ bili spomenuti u prethodnim
retcima uz simbol J' kao znak za primjer vaznijega glazbenoga broja/ulomka
u operi koji se referira na odredeni ideologem.>

J

L. ¢in, 1. slika, br. 2: Arija Sulejmana
Sad u boj, sve ¢e mrijet’pred sviju cara carom!

I. ¢in, 1. slika (Finale), br. 4: solisti sa zborom; Allegro con brio:
solo Mehmeda

Dok silni Hrvat taj Zivotom Siget brani,

uzet ga neces, znaj, ne, ti Sigeta se kani!

L. Cin, 2. slika, br. 5b: Romanca Jelene

U dalekoj crnoj gori stari stoji Zrinski grad /

Gdje na tvrdu Stancu-brdu stari stoji Zrinjski grad

(zamjetan je utjecaj narodne glazbe ili skladbeni postupak koji se
oznacava sintagmama: “na nacin narodne glazbe” ili “skladano u
duhu pucke glazbe™)

I. ¢in, 2. slika, br. 7: Tropjev Jelene, Eve i Zrinskoga
Ti budi majke vrijedna i ocu mila k¢i

I. &in, 2. slika, br. 8: Cetveropjev Jelene, Eve, Zrinskoga i Alapi¢a
Junaci moji vrijede, Hrvati vijek su prvi:

za dom, za vod su prvi, za dom, za rod,

ne sStede prolijevat svoje krvi

I &in, 2. slika, br. 9: Sesteropjev

(Jelene, Eve, Jurani¢a, Paprutovica, Zrinskoga i Alapica) sa zbo-
rom

Svoj blagoslov ¢u tebi dat i kéerku svoju s njime

kad sretno mine ovaj rat i slavno steces ime

22 Na ovom se mjestu odredeni glazbeni brojevi (izbor ulomaka iz opere) navode sukcesivno, i
to slijedom javljanja u opernom djelu, no bez oznacavanja korelacije s odgovaraju¢im ideolo-
gemima. Neki su dijelovi iz opere (arije, recitativi, zborni odlomci) zaokruzene cjeline ili su
dijelovi tih cjelina.
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1. ¢in, 2. slika, br. 9:

Sesteropjev Jelene, Eve, Jurani¢a, Paprutoviéa, Zrinskoga i Alapica
Podi dragi sretno, nek’te cuva mili Bog /

Podmo sretno, nek’nas ¢uva mili Bog

I. ¢in, 2. slika, br. 9:

Sesteropjev Jelene, Eve, Jurani¢a, Paprutoviéa, Zrinskoga i Ala-
pica

(Juranic¢eva prosnja Jelene)

Nisam ja bogatog roda

... Cast mi je bojna sloboda, imanje maca mi viast

1. Cin, 3. slika, br. 1:

Sesteropjev Jelene, Eve, Jurani¢a, Paprutoviéa, Zrinskoga i Alapica
(Jurani¢ Jeleni)

Vierne su ti grudi ove, tebe stiti ovaj mac,

Bog ¢e dati srece nove i utisat gorki plac

I. &in, 3. slika, br. 11: Sesteropjev
(Eva, Jelena, Jurani¢, Zrinski, Alapi¢, Paprutovic) sa zborom
Ah vidis, mili muzu, junackog srca plod

L. ¢in, 3. slika, br. 12: Zakletva Zrinskoga (Zrinski i Casnici/vojnici)
Al’ prije nego izginemo, zakunimo se Bogu velikome

Tako meni Boga velikoga braniti ¢u Siget svojom krviju

Ko svijesni borci smjelo i veselo u sveti hajd 'mo boj

Ostavit vas nikad, braco, necu

II. ¢in, 4. slika, br. 14: Dvopjev Sulejmana i Mehmeda
Siget vazda stoji, Siget moj jos nije

IL. ¢in, 5. slika, br. 18: Romanca Zrinskoga
Gle kako divno sjaji grad
(Oj, zbogom grade bijeli, i Zrinski s tobom seli, oj, zbogom)

II. ¢in, Finale 5. slike, br. 20: Jelena, Eva
Za dom je slatko mrijeti
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II. ¢in, Finale 5. slike, br. 20: Jelena, Eva, Zrinski, Alapi¢, Papruto-
vié, Jurani¢ i zbor

Za dom!

III. ¢in, 7. slika, br. 26: Dvopjev Jelene i Eve

Kud Bog nas, kcerko, zove... / Zbogom, mila majko, zbogom...

II1. ¢in, 7. slika, br. 29: Dvopjev Jelene i Juranic¢a
Viencat ¢e nas vjecni Bog u nebeske dvore

III. ¢in, 8. slika, br. 30: Dvopjev Eve i Zrinskoga
Kad plane grad, na bedemu cu stajat
Kad plane grad, u prah ¢u baklju bacit

Nadode cas da kano Hrvat tvorim odrzim rodu sveti zavjet svoj!

Zrinski ¢e uminut i Ceta mala s njim,
al’ rodu sunce sinut, rasprsit ropstva dim

Na krilih slave letimo pred vjecne pravde sud
Bozanskim Zarom njetimo hrvatsku vjernu grud!

III. ¢in, 8. slika, br. 32: Finale

Peteropjev sa zborom: Zrinski, Jurani¢, Eva, Paprutovié¢, Alapic¢
Stijeg hrvatski visoko se vije!

Hrvat rado svoju krvcu lije za kralja, rod i dom!

U boj, u boj, mac iz toka bane.

Proucavanje navedenih glazbenih korelata prema ustanovljenim/odabra-
nim ideologemima dovelo je do zakljucka da se tragovi nacionalnoga glaz-
benoga idioma u partituri opere naziru tek uz poneke ideologeme kao $to
su, primjerice, Zrinski, grad i Hrvatska, i to (sva tri sadrzana) u odlomku
U dalekoj crnoj gori stari stoji Zrinski grad | Gdje na tvrdu Stancu-brdu
stari stoji Zrinjski grad (1. ¢in, 2. slika, br. 5b: Romanca Jelene); u njem
se, naime, primjecuje diskretni utjecaj narodne (folklorne) glazbe ostvaren
skladbenim postupkom koji se obi¢ava oznacCavati sintagmama “na nacin
narodne glazbe” ili “skladano u duhu pucke glazbe”, a prepoznaje se u melo-
ritamskoj tvorbi pocetnih Cetiriju taktova spomenute romance.
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Ogranicena uporaba citata folklornoglazbene provenijencije u cjelini oper-
noga djela, odnosno, njihov izostanak i to upravo na mjestima u kojima je
nacionalna komponenta podcrtana u tekstnomu sloju dominacijom odredenih
ideologema sto su — kao Sto je vec bilo istaknuto — poprimili obiljezja Arvat-
skih (nacionalnih) identifikacijskih idioma, znakom je slojevitosti i proturjec-
nosti razdoblja i na tragu je romanticarske ideje sinkretizma i kontekstualiza-
cije opere kao drustvene i umjetnicke pojave. Naposljetku, Zajc na mnogim
mjestima $to su ovdje uzeti kao primjer nije rabio citate narodnih/puckih
napjeva jer mu oni, ponajprije i s obzirom na skladateljev zivotni i stvaralacki
put, nisu bili ni mogli biti poznati, a zacijelo mu nisu bili dostupni; Stovise, za
ostvarenje njegove zamisli/poruke $to ju je umjetnicki ostvario svojim oper-
nim djelom takvi mu postupci, pokazalo se, nisu bili ni potrebni.

Umjesto zakljucka

Partitura opere Nikola Subi¢ Zrinjski pokazuje istodobno kozmopolitska
iskustva talijanskoga i njemackoga glazbenoga stila (kao posljedica Zajceva
boravka u Milanu i Becu) i namjeru za stvaranjem necega specifi¢no hrvat-
skoga. Dakle, s jedne se strane unutar talijanskih temelja (u melodijskoj kom-
ponenti) nazire vagnerijanski utjecaj tragom diskretne uporabe svojevrsnih
lajtmotiva, koji kontrastira i supostoji s nacionalnim aspektima opere, tj. s
eksplicitnim hrvatskim identifikacijskim idiomima; oni se javljaju ponajprije
na tekstnom (kojemu su znatno pridonijeli imagemi i ideologemi), a u manjoj
mjeri i na glazbenom planu.

Takvi se eksplicitno hrvatski (glazbeni) identifikacijski idiomi u Siremu
smislu vezuju ne samo uz spomenute navode dvaju napjeva (Uspavanka
Jelene “Cvate ruza rumena” s napjevom Cuk sedi i Jelenin san : pjev vila
“Ljubio je goluban™ s napjevom Svraka ima dugi rep iz okolice Zagreba /
Samobora/), ve¢ i uz istaknut ideologem U boj (s obzirom na tekst). Stovise,
kad je rije¢ o najucestalijem ideologemu, sintagmi U boj, tada je takav idiom
u glazbenom smislu izostao, ali se nadomjestio izrazitom tekstnom porukom.
Pogledom na tekstnu (Markovi¢-Badali¢evu) komponentu zavrSnoga dijela
(Finala) izlazi sljedece: Finale opere Nikola Subié Zrinjski sadrzi, naime, sve
klju¢ne ideologeme (kojih je pojava i ucestalost bila razvidna iz prethodnih
redaka u ovom tesktu, a oznacena je brojkom u zagradi), a medu znacajnijima
su:

U boj (52) — ratnopoklicki identifikator spremnosti na otpor, (krs¢ansko)
zajednistvo
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Zrinski (35) — simbol vode i hrabrosti; u Hrvata: zastitnika nacije, oca,
muza, brata; “mitski” nositelj slave

za dom!/za domovinu (32) — spremnost na zrtvu radi ocuvanja vrednota

krs¢anskoga identiteta i zajednistva
grad (21) — teritorij, stati¢ni prostor posjedovanja koji postaje mitskim

prostorom slave
junaci (15) — kvalitativna oznaka stanovnistva (u Hrvata); moralna sfera
nacije
ban (14) — simbol funkcije i poStivanja hijerarhijskoga ustroja vlasti i tra-
dicije u Hrvata; mitska slika hrvatske proslosti mnogih nara-
Staja

dom/domovina (14)—duhovni i moralni prostor pripadnosti nacije; zajednis-
tvo svih narastaja; oCuvanje tradicije (zbivanje medu
pokoljenjima, oblici zajednickoga zivota, sjecanje na
mitsko vrijeme i herojsko doba jednoga naroda, ose-
bujnost vjerskih, moralnih i pravnih obicaja, basti-
njena postignuéa i ugled velikih pojedinaca, skup

zajednic¢kih predrasuda) (Zani¢ 1998: 16)
brat/braco (13) — identifikacijski ideologem osjecaja pripadnosti obitelji;
snaga u zajednistvu i slozi, jezgra nacionalnoga i vjer-

skoga bi¢a u Hrvata
mac/mac iz toka (3) — znamen (hrvatske) vojni¢ke proslosti; simbol Casti
1 viteStva
stijeg hrvatski (3) — simbol kontinuiteta, trajnosti, identiteta nacije; sim-
bol njezina postojanja; simbol postojanja duhovne i
moralne sfere nacije.

No, i prva se dva primjera (s citatima glazbenofolklorne provenijencije)

mogu 1 iz aspekta tekstne komponente takoder drzati nositeljima tradicionalne
slike o obiteljskom ognjistu te nacionalnoga hrvatskoga znaka utemeljenoga
na svetosti obiteljskoga zajedniStva, dok je snovidenje, premda rijetko u ope-
ristici 19. stolje¢a, simbolom teznje za slobodom do konac¢noga oslobodenja
od tudinskoga, stranoga ugnjetavaca (u istodobnom sjedinjenju s voljenom

osobom). Stovise, folklorno-patriotski princip ¢uva tragove mitoloskoga

upravo u pojavi vila, ¢ije pjevanje osnazuje karakterne crte junaka. Premda
donose¢i narodni tekst simbolima prirode (golubice i golubana), dodatna se
snaga nesvakidasnje ljubavi (izmedu Jelene 1 Jurani¢a) posebno naglaSava jer
0 njoj pjevaju vile.

83



R. Pali¢-Jelavi¢: Ideologemi u operi Nikola Subi¢ Zrinjski lvana pl. Zajca
KROATOLOGIJA 3(2012)1: 54-89

Govorec¢i o formulativnim oblicima, u tim se dvama ulomcima/brojevima
(Uspavanka Jelene “Cvate ruza rumena” i Jelenin san : pjev vila “Ljubio je
goluban”) prepoznaju, primjerice: ruza rumena, vrt bajni, zora sjajna, junak
mladani, tuga ledna, golubica bijela, usta medena, pogled blagi, bolno srce,
kao znakovi osobitosti pjesnickoga misljenja u usmenoj knjiZzevnosti, u kojem
— kao Sto je prije istaknuto — tipi¢no i tradicijsko prevladava nad individual-
nim, i to pojavom stalnih epiteta.

S druge pak strane, u pogledu glazbenoga oblikovanja oba su spomenuta
narodna napjeva (iz Medimurja, odnosno iz Samobora) strofne forme, dakle
za glazbenofolklornu oblikovnu tvorbu karakteristicnoga idioma.

Naposljetku, s obzirom na najeksponiraniji ideologem, skladatelj je, uklju-
¢ivsi budnicu U boj u apokaliptiénom finalu opere stvorio snazan kontrast
izmedu njezne i idili¢ne slike uspavanke i sekvence Jelenina sna u 3. ¢inu
(u blazenstvu i zadovoljstvu kao potpunoj suprotnosti stvarnosti), koje tomu
finalu prethode, ¢ime je neposredno prije snazno naglasenoga nacionalnoga
duha (budnice) pojacao dramati¢nost (koja se, doduse, postupno pripremala
fragmentima te budnice tijekom opere kada su hrvatski junaci na sceni).

Osim toga, 1 na primjeru toga zbornoga odlomka analiza stiha i strofe uka-
zala je na niz osobitosti, no ne samo stoga §to je on izasao ispod pera Fra-
nje Markovica, jer se i tu “vodi ra¢una da se metricki izgled teksta uskladi s
njegovim sadrzajem” (Pavli¢i¢ 1999: 193). Analiza otkriva posebnost toga
odlomka “ne zato §to mu autor nije Badali¢, nego zato §to mu je i funkcija
osobita” (Pavlici¢ 1999: 193—-196). Ta je bitna Cinjenica razlogom da se tekst
posve pod¢inio melodiji premda se, makar i u posve modificiranom obliku,
javila reminiscencija na narodni deseterac. Stovise, i u zbornom ée se finalu
U boj na¢i formulativni oblici: vjerni junaci, grudi plamte, maca zvek, dome
nas, dusman prijek pa se, prema tomu, na istovjetna obiljezja pjesnickoga
miSljenja, znakovita za usmenu knjiZzevnost, nailazi i u Markovi¢evu teks-
tnom predlosku.

Tragom tih Cinjenica otvara se mogucnost promisljanja i o tom zbog Cega
se taj zavr$ni prizor u operi nerijetko poistovjecuje sa samom operom ili kako
to da je isti (p)ostao (gotovo) jedinim njezinim prepoznatljivim znamenom.
Stovise, postao je ne samo temeljnim simbolom opere, ve¢ je, nadrastajuéi
svoju prvotnu ulogu, poprimio jo$ od vremena svoje pojave crtu bezvremeno-
sti (znakovitu za mitsko vrijeme) i otvorenost ideologiji.

Osobito scena “zive slike” kojom opera zavrSava, ali i zavrsni (zborni
Finale) slika je “govornoga” iskaza koja se pokazuje kao strukturno-seman-
ticko sredstvo s funkcijom: “slikovnos¢éu” proizvesti ekpresivnost kao bitnu
kvalitetu komunikacije. Stoga je Finale opere Nikola Subi¢ Zrinjski paradig-
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matican primjer snazne i koncentrirane umjetnicke poruke (autorove inten-
cije) i zato §to su u njem na “malom prostoru” sublimirani sadrzaji/znac¢enja
sa simbolickom vrijedno$¢u prepoznavanja (ideologemi) povoljni za mogucu
(daljnju) mitologizaciju i ideologizaciju. Samo nekoliko dana nakon premi-
jere ovako je zapisao kriticar Obzora: “‘U boj’ udomacio se ve¢ tako u cielom
narodu, da najbolje svjedoci za njegovu vrlinu” (—a. 1876b: s. p. [3]).

Prema kriteriju stvarnih dosega i prema intencijama njegovih protagoni-
sta posve je jasno da se u operi integriraju dvije komponente koje pridonose
dozivljavanju opere nacionalnom; osim navedenih glazbenofolklornih asoci-
jacija i nacionalnoherojskoga tematskoga sloja opere, pridodali su se i spe-
cifiéni “zaStitni znaci” nacionalne pripadnosti u odabiru repertoara stihova i
strofa te u njihovoj semantici.

Drugim rije¢ima, osim spoja nekoliko razli¢itih glazbenih tradicija (sklada-
teljevih prethodnih glazbenih iskustava kozmopolitske provenijencije te spe-
cificno hrvatskoga glazbenoga idioma u manjoj mjeri), na tekstnom se planu
javlja bastina starijih hrvatskih (dubrovackih) pisaca melodrama i usmene
knjizevnosti te iskustvo europskoga romantizma (njemacke romanticke poe-
zije), ali 1 hrvatskoga romantickoknjizevnoga nasljeda (na tragu Vraza, Prera-
dovica, Senoe, primjerice).

I kao $to se i u onodobnom poimanju hrvatske nacije, koja je (tada) jos
u procesu konstituiranja,”® spaja nekoliko povijesnih linija, tako se u Zajc—
Badali¢evu djelu zapravo sublimiraju dva klju¢na pristupa nacionalnoj operi,
kao koncept integracije odlomaka temeljenih na folkloru, na tradiciji u svim
aspektima glazbenoscenskoga 1 tekstnoga tkiva s jedne, te izlaziSta u histori-
cistickom djelu, s druge strane. Budu¢i da taloge iskustva nacionalnoga bica
nosi svaki njegov individuum u sebi, u obliku arhetipova ili mitova (Colovié
2011: 93), i tema o Zrinskome kao junaku kolektiviteta (i u Zajcevoj operi)
utjelovljenje je naroda koji svoj nacionalni identitet potvrduje martirijskim
iskustvom vlastita junaka.

# Ovdje se misli na modernu hrvatsku naciju, ¢ija je modernizacija bila zapocela u prvoj polo-
vici 19. stolje¢a. Medutim, valja upozoriti na ¢injenicu njezina povijesnoga kontinuiteta i dru-
gacijega stajaliSta o njezinoj pojavi. Prema Kati¢i¢u hrvatska se nacija pojmovno i pravno
konstituirala 200 godina prije preporoda kao “natio Illyrica” oslonjena na ustanove Sv. Jero-
nima (Kati¢i¢ 1999.: 181-189). Naime, oko 1650. godine, u sporu na pravo kanonickoga mje-
sta vrhovni je sud u Rimu (Sacra rota) — temeljem narodnosnoga podrijetla suprotstavljenih
strana (Slovenca 1 Dalmatinca u sporu) — presudio tko medu njima pripada hrvatskoj naciji, te
je, dakle, na taj nacin i pravno valjano definirao Sto hrvatska nacija jest (“Provincia nationes
Ilyricae” ili “Tllyricum”, a §to je znacilo Dalmaciju i njezine dijelove: Hrvatsku, Slavoniju i
Bosnu). Stovise, pojam “natio Illyrica” prvi je, jo§ u 15. stolje¢u, bio upotrijebio Nikola biskup
Modruski u djelu O gotskim ratovima.
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