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BOJA U PJESNISTVU HRVATSKOG
EKSPRESIONIZMA (A. B. SIMIC, V. CERINA)

Boje su jedan od temeljnih elemenata ekspresionizma pa tako i ekspresionistic-
kog pjesnistva. Cilj ¢istih boja u ekspresionizmu nije prikazati ono svojstvo koje
odredena stvar doista ima, ve¢ ono apstraktno, vizionarsko, docarati ekspresiju
stvari, prikazati unutarnje videnje stvari. Antun Branko Simi¢ najznacajniji je
hrvatski ekspresionistic¢ki pjesnik i u skladu s ekspresionistickom poetikom, ce-
sto rabi boje. Vladimir Cerina slabije je zapaZzen pjesnik u smislu ekspresioniz-
ma, ali upravo zahvaljujudi 1 specifiénoj uporabi boja biva svrstan medu hrvat-
ske ekspresioniste. Ovaj ¢e se rad usmjeriti na istrazivanje ucestalosti uporabe
boja u oba pjesnika. Istrazivanje je provedeno na gotovo cjelokupnom dostu-
pnom pjesnistvu Simica i Cerine te se uz pomo¢ konkordancije doslo do vrlo
konkretnih zakljucaka u smislu funkcije uporabe boja u obaju pjesnika.

Kljucne rijeci: ekspresionizam, Antun Branko Simi¢, Vladimir Cerina, boja,
pjesnistvo

' Izvorni tekst ovoga rada nastao je u sklopu istoimenog diplomskoga rada Tihane PSenko pod
mentorstvom doc. dr. sc. Davora Piskaca. Rad u ovome obliku nastao je u koautorstvu s doc.
dr. sc. Davorom Piskacem.
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Uvod

Ekspresivisticki obrat u umjetnosti podrazumijeva usmjerenost na izraza-
vanje, na osjecaje umjetnika i jedinstvenost njihovih osoba, a ne samo na nji-
hovo umijece, stvaralastvo. Taj obrat u odnosu na osobu i zajednicu razvijen
je jos krajem osamnaestoga stoljeca, a oznacava modifikaciju, odbacivanje
shvacanja umjetnosti kao mimeticke djelatnosti. Ekspresionizam kao pravac,
kao -izam, u svojim programima tezi neposrednosti, spontanosti pa su neri-
jetko krikovi jedan od motiva pa ¢ak i asocijacija na sam pojam ekspresije.
Prema hrvatskome rje¢niku (Ani¢ 1998), ekspresija se definira kao izraz,
izrazajnost, ili pak, u umjetnickom smislu, proces kojim se subjektivno sta-
nje umjetnika objektivira, ostvaruje u nekom umjetnickom djelu.

No kako je ve¢ poznato, prepoznati emociju i dozivjeti je nije jednako:
postoji razlika izmedu unutrasnjeg 1 vanjskog. Npr., kako tumaci Nadezda
Caginovi¢, romantizam podrazumijeva nagladavanje ekspresije onog unu-
trasnjeg u covjeku, kako u pjesniku, tako 1 u €itatelju: kao u racionalistic¢ki
udaljenom promatranju svijeta, do¢im ekspresionizam, za razliku od roman-
tizma, polazi samo od autora, pjesnika, a Zeli prikazati unutarnje emocio-
nalno stanje pjesnika, odnosno neke specificne emocije koje oblikuju nje-
govo osobno videnje svijeta. Zbog toga je ekspresionizam specifican kao
pravac u knjizevnosti te predstavlja jedinstven iskorak u povijesti knjizevno-
sti (Cacinovi¢ 2002).

Ekspresionisticko pjesnistvo u Hrvatskoj, prema periodizacijskim orijen-
tirima, zapocinje 1914. godine, ¢emu u prilog idu ¢injenice poput pojave
Hrvatske mlade lirike, prividnog kraja jedne stilske paradigme, smrti velikog
hrvatskog pjesnika A. G. Matosa (ali i F. Markovic¢a, F. Galovi¢a), do prvih
Krlezinih tekstova (Maskerata, Legenda) te pocetka Prvog svjetskog rata koji
predstavlja temeljnu drustveno-povijesnu ¢injenicu ekspresionizma. Vazna
je i pojava ¢asopisa Vihor pod vodstvom pjesnika Vladimira Cerine, koji veé
u samom nazivu ¢asopisa nosi ekspresionisticku notu. ZavrSnom godinom
ekspresionizma kao razdoblja smatra se, prema Milanji, 1928. godina koju
s jedne strane odreduje Krlezino osporavanje dotadasnje vlastite knjizevne
djelatnosti, odrzavanje posljednjeg Hrvatskog proljetnog likovnog salona, a
s druge strane atentat na Stjepana Radica i kraj ideje o barem djelomi¢nom
demokratskom ustrojstvu onovremene politi¢ke scene. Na knjizevnu scenu,
prema istom autoru, stupaju razliciti stilski postupci, u teoriji poznati kao
socijalno angazirana knjiZzevnost, Sto nikako ne obuhvacéa onovremenu vise-
slojnu knjizevnu stvarnost (Milanja 2002a).
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S aspekta teorije knjizevnosti, niti jedan onovremeni pjesnik nije pisao
iskljucivo ekspresionisticke pjesme, kako tvrdi Nikola IvaniSin (IvaniSin
1990), pa se u tom smislu postavlja i pitanje o opravdanosti terminoloSkog
odredenja hrvatske ekspresionisticke lirike. Ekspresionizam se stoga ¢esce
naziva fenomenom u hrvatskom pjesnistvu, pri ¢emu se zacetak toga feno-
mena nalazi u pjesmi Metamorfoza Ante Kovacica iz 1878. godine, a, kako
tvrdi Ivanigin, kraj je obiljezen Preobrazenjima A. B. Simiéa, od 1918. do
1920. godine kada je zbirka objavljena (Ivanisin 1990). Nedvojbeno je pritom
da je impresija idile zamijenjena ekspresijom bukteceg nesklada u svijetu i
u samom ¢ovjeku. Ekspresionisti su svojim pjesnistvom apelirali na ljudsko
u Covjeku, velicali vrijednost srca, duh je bio regulativno nacelo svemira,
a pojave sjaj bozanskog bitka. Milanja navodi kako u formalno-morfolos-
kim okvirima rastrganoj slici svijeta odgovara i “rastrgan” stih, u kompo-
zicijskom smislu neproporcionalnost i nesuglasnost, sadrzajnoj destrukciji
njezina formalna destrukcija. Pretjerana dozivljajnost uvjetovala je pojacan
patos, gestu, dojam, a slikarski krik u knjizevnosti se najces¢e prevodio
kao neartikulirano vra¢anje primitivizmu (Milanja, 2002b: 15). Stama¢ pak
sugerira da su ekspresionisti na stvarnost u kojoj su se zatekli odgovarali
krikom ili pak Sutnjom (Stamac¢ 1977). U lirskim je pjesmama, kako tumaci
Sicel, taj stav rezultirao slobodnim stihom, porusenim tradicionalnim poeti¢-
kim nacelima, dinamikom, izazovnim bojama koje se nizu u stihovima poput
onih u ekspresionistickom slikarstvu jednog velikana poput Kleea, Muncha,
Kandinskog ili sli¢nih (Sicel 2007), a ta se specifiénost ogleda u emocional-
noj ekspresiji okarakteriziranoj iskrivljenim formama i uporabom boja na do
tada posve nepoznat nacin.

Boja u pjesnistvu i slikarstvu ekspresionizma

Obojen pjesnicki jezik svoj temelj ima u modernom slikarstvu koje se u
to vrijeme najbolje osjeca u plohama, linijama i bojama. Ono Zeli upotrije-
biti Ciste boje? 1 linije s ciljem izravnog djelovanja u svojoj unutarnjoj snazi.

2 Boja u svakodnevnom zivotu ima mnogostruko znacenje i tesko ju je precizno definirati.
Boja je dojam Sto ga na oko ostavljaju razlicita zracenja od kojih se sastoji svjetlost, u bilo
kojem leksikonu boja se pak definira otprilike kao psihofizikalni fenomen induciran svjetlom
(Ani¢ 1998). Postoje tople (zuta, crvena, narancasta) i hladne boje (plava, zelena, ljubicasta),
kromatske i akromatske (crna, bijela i siva), ali se i za glazbene tonove kaze da imaju boju
pa prema tome boja postaje nesto univerzalno, nesto $to nije odredeno samo osjetilom vida.
Bojom smo okruzeni sa svih strana i recepcija boje ovisi ponajvise o nama samima. Akromat-
ske boje mozemo shvatiti kao pigmente koji sezu od najbljestavijeg do najtamnijeg. Neke su
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Slikar Kandinski tvrdio je da Zuta boja ima posebnu sposobnost uspinjanja
kako bi dostigla visine nepodnosljive uhu i duhu, ton trube koji svira sve vise,
prodornije i nanosi bol.* Plava boja pjesmama daje privid melankolije koja
se moze usporediti s filozofima Nietzscheom i Schopenhauerom (Kandinski
1999: 186). Ta sjeta plave boje osjeti se itekako kod Simica,* ali i kod Cerine.
Kandinski navodi da je plava boja suprotna zutoj, ima silazan ton u besko-
nacne dubine, asocira na ton flaute (ako je ton svijetloplav), na violoncelo
(ako je ton tamniji) i na koncu na kontrabas u kojem se mogu osjetiti dubine
plavog. Zelena je boja, prema njemu, dobro uravnotezena i odgovara srednjim
1 Sirokim tonovima violine, a crvena je sukladna snaznim udarcima bubnjeva.
U narodu se zelena boja smatra bojom nade, crvena bojom ¢eznje, ljubavi,
osjecaja, zuta bojom ljubomore. Ekvivalent tomu nalazi se i u ekspresioni-
stiCkom pjesnistvu u kojem se te boje doista mogu tako protumaciti. Nisu
samo strani slikari upozoravali na sinkroniju pojave i uloge boje u slikar-
stvu 1 knjizevnosti; hrvatski kriti¢ar i teoretiar Iljko Gorencevi¢ konstatira:
“Problem djelovanja i sugestivna snaga najmodernije umjetnosti zove se boja,
boja, boja” (Gorencevi¢ prema: Brleni¢-Vuji¢ 2004: 132).

Pjesnici ekspresionizma drugacije su dozivljavali svijet. U njihovom je
stvaralastvu drugacija auditivna, a osobito vizualna dimenzija. Oni su jed-

pak kromatske boje svjetlije ili tamnije od drugih i moguce je njihovu svjetlinu usporedivati
sa svjetlinom sive akromatske boje. Ta se karakteristika boja naziva svjetloca ili luminacija,
a znaci relativnu koli¢inu svjetla bilo koje valne duzine koju boja prividno emitira. Broj boja
i njihovih nijansi je u prirodi neizmjeran jer i najmanja promjena valne duzine kreira novu,
odnosno drugaciju boju. Sto se ti¢e osnovnog dozivljaja boje, klasificiraju se kao kombinacija
Sest temeljnih boja (Tanhofer 2008).
> Boja se, kao izraz u slikarstvu, temelji na ekspresivnosti kontrasta i ve¢ je samim takvim
definiranjem bliska pojmu ekspresije preko kojega je takoder mozemo povezati s ekspresioni-
stickim pjesniStvom. O boji se kao o kreativnom elementu uglavnom ne razmislja, smatra je se
tek slucajnim suputnikom, bilo to u filmu, reklamama ili pak lirskim pjesmama. U fotografiji i
filmu boja ima znacajnu ulogu. Zanimljivo je da je teorija kolor-fotografije bila poznata tek od
1855. godine, a prikazao ju je James Clerk Maxwell tek 1861. godine, dok boja na filmu nije
bila primjenjivana sve do pojave Kinemakolora prikazanog 1909., a lansiranom 1911. godine
(Tanhofer 2008). Povucemo li paralelu upotrebe boje u pjesnistvu, ono biljezi prilicno duzu
povijest, jer se boje upotrebljavaju jos u biblijskim psalmima, doduse oskudno, pa nadalje, no
tek u romantizmu, a potom impresionizmu i ekspresionizmu one dobivaju znacajnije mjesto u
pjesnistvu.
Put do pjesnickog oblikovanja u ekspresionizmu ne vodi od oka do pjesnikove duse $to je bio
slucaj do sada, ve¢ upravo obrnuto (Konstatinovi¢ 1967). Podudarnosti tendencija ekspresi-
onistickog slikarstva i pjesnistva ponekad se pripisuju stvaralastvu A. B. Simiéa. Primjer je
veza norveskoga umjetnika Edwarda Muncha i Simi¢a, odnosno njegove pjesme Ljubomora
i Munchove istoimene slike, kao i slike Krik i pjesama Teski zrak 1 Zavedena. Nije moguce sa
sigurno$éu tvrditi da je Simi¢ napisao te pjesme inspiriran gledanjem spomenutih slika, iako
se paralele zaista mogu povuci, §to detaljnije objasnjava Ivanisin (Ivanisin 1990).
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nostavno drugacije promatrali svijet oko sebe i u sebi. Nisu ga vidjeli kao
njihovi prethodnici ili suvremenici, realisti, naturalisti, impresionisti. Upravo
to razlikovno svojstvo vizualiziranja IvaniSin navodi kao jedno od temeljnih
karakteristika ekspresionistickog pjesnistva (Ivanisin 1990).

Nacelno o bojama u pjesnistvu
Antuna Branka Simica i Vladimira Cerine

Cerina u sedam stihova svojih pjesama iz zbirke Pjesme navodi imenicu
boje s kojom je naglasio tu sastavnica ekspresionisticke poetike kojoj se u
jednom dijelu svoga stvaralastva i priklonio, iako u tom kontekstu njegovo
ime ponekad izostaje. Ipak, brojni primjeri boja u njegovim pjesmama jedini
su element koji je u nekim njegovim stihovima doista ekspresionisticki. Upo-
treba boja kod Cerine u zbirci Pjesme, u kojoj se nalaze 24 njegove pjesme,
skromnija je nego kod A. B. Simi¢a i ekspresionisti¢ki je ton u odnosu na boje
slabiji, ali ipak prisutan. Cerina je pomocu boje gradio sinestezije, ugodaje,
usporedbe, opise, ali je manje kontrastirao (za razliku od proze, primjerice
esejistickog teksta o Kamovu, u kojoj je izrazio i vlastiti stil pisanja) u odnosu
na Simiéa koji je nenadmasan pjesnik hrvatskog ekspresionizma.s

Za razliku od Cerininog, Simiéev je ekspresionizam snazno obojan pa se
o0 bojama u Simi¢evu pjesnistvu dosta i govorilo. Tako Cvjetko Milanja isti¢e
da Simi¢ bojama pridaje atribucijsku funkciju. Drugim rije¢ima, Simi¢eve su
boje deskriptivne, one ukazuju na pojedinu znacajku onoga o cemu se govori.
Dok boje kod vecine ostalih hrvatskih ekspresionistickih pjesnika predstav-
ljaju neki simbol (crvena boja kod KrlezZe ili Cesarca u smislu revolucije),
kod Simiéa su one, kako navodi Milanja, uglavnom opisne, odnosno, imaju
funkeciju atribucije (prema Sorel 2002).

Radovan Vuékovié (Vuckovié 1969) slaze se da boje Simicevih ranijih
pjesama (koje ¢esto opjevavaju seoske motive, ti§inu) imaju funkciju atributa
injihov je smisao prikazivanje, a ne upucivanje na sto. Tom se deskripcijskom
nakanom pjesnistvo priblizava likovnoj umjetnosti, daje mu novu, likovnu
dimenziju, iz ¢ega je vidljivo da je svakako poznavao apstraktni karakter

5 Kao i Simi¢, Cerina ponajprije koristi akromatske boje i plavu, samo u razli¢itom omjeru.
Cerini je na prvome mijestu bijela, potom crna i plava, dok je Simiéu plava na prvome mijestu,
a potom bijela i crna. U crvenu su boju ubrojene varijante rumen koji se ponavlja Cetiri puta i
grimiz u smislu jarko crvene koji je upotrijebljen samo jednom, ali ekspresionisticko apstrak-
tnim stihom u pjesmi Samoca i vino u kojoj grimiz se mastama lijeva.
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onovremene suvremene likovne umjetnosti i radio na jednom od spomenutih
ekspresionistickih nacela brisanja granica medu umjetnostima, ali i snaznom
vizualnom, koloristicnom karakteru.

Kresimir Bagi¢ u &lanku Antun Branko Simi¢: mogudi portret pjesnika karak-
terizira Simiéev pjesnicki izraz hladnim, preciznim, gnomskim, te ustvrduje da
su boje koje Simi¢é upotrebljava osnovne, i to plava, bijela, crvena, zelena, Zuta i
crna. Kako tumaci Bosnjak (Bosnjak 2002), Ivo Franges je takvu upotrebu boja
nazvao siromasnom i reduciranom, dodavsi da su matosevci i vidri¢evci bojali
svoje stihove pastelnim bojama, blagim preljevima i bogatim nijansama. Fran-
ges Simi¢evu upotrebu boja shvaca s ciljem kontrastiranja, a ne slikanja.

Posve je sigurno da je Simi¢ rabio boje u svakom navedenom smislu, ali
kada se podrobnije interpretiraju, boje Simi¢eva pjesnistva mogu otkriti jos
podosta toga. U nizu sljedecih primjera razmatrat ¢e se ucestalost te funkcije
uporabe boja u Simiéevu i Cerininu pjesnistvu. Ovo se istrazivanje u tome
smislu moze shvatiti kao nadogradnja dosadasnjih spoznaja.

Ucestalost i funkcije uporabe boja
u Simicevu pjesnickom izrazu

Djelovanjem boje, prema V. Kandinskom (Kandinski 1999: 164) dolazi
se do fizickog ili do psihickog djelovanja. Uz fizicko su vezani fizicki osjeti
poput hladnoce, topline. Ta se iskustva uce, usvajaju, a nakon §to izazovu
odredeni osjecaj “Vrlo intenzivno zanimanje iS¢ezava, a igra se plamena bori
s potpunom ravnodusnosc¢u /.../ Isto se dogada i s bojom, koja na nizem stup-
nju moze prouzrociti samo povrsno djelovanje, djelovanje koje se gubi ubrzo
nakon okonéanog podrazaja” (Kandinski 1999: 165). Sto se ti¢e psihi¢kog
djelovanja boje “tu se ocituje psihicka snaga koja izaziva dusevnu vibraciju”
(Kandinski 1999: 165). Tako boje dobivaju okus i miris, razvijaju se sineste-
zije pa tako mozemo govoriti o “isviranim violinama koje pri svakom dodiru
gudala vibriraju u sivim svojim dijelovima i vlaknima” (Kandinski 1999:
167). Tu boja postaje izravnim djelovanjem na dusu pa ako je dusa klavir
s mnogo zica, boja je bati¢, tipka, a umjetnik ruka koja pritiskom na tipku
dovodi do vibriranja. “Jasno je, dakle, da harmonija mora pocivati samo na
nacelu svrhovitog doticanja ljudske duse” (Kandinski 1999: 168).

U zbirci Sabrane pjesme, ukojoj se nalaze pjesme iz jedine Simiceve zbirke
Preobrazenja, pjesme objavljene u Casopisima izmedu 1913. 1 1924. i pjesme
objavljene posthumno, upravo se radi o razvoju fizickog, u manjoj mjeri, te
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psihickog dozivljaja boja. Simi¢ je zaista umjetnik koji svojom rukom svira
boje kako bi potaknuo psihicki dozivljaj. Pri tome veéi naglasak stavlja na
odredene boje.

Statisticki gledano, plava se boja spominje ¢ak 99 puta i to 83 puta u raznim
varijantama leksema plav (plav, plavkast, plavlji, plavetni), a jo§ 16 puta lek-
semom modar. Plava se boja dozivljava prije svega kao simbol dubine (prema
prirodnom poretku stvari plave su morske dubine, nebo je plavo, no¢), stabil-
nosti, mudrosti, istine, melankolije, metafizickog. U teoriji je definirana kao
hladna boja, $to naglasava i Kandinski: “Citav se problem svodi na krajnje
jednostavan oblik. Dva velika odjeljka koja pri tome odmah uocavamo jesu:
1. toplina i hladno¢a koloristi¢kog tona 1 2. njegova svjetlost ili tamnoca.”™ [
zaista, Simi¢evska plava jest “hladna” i “tamna” boja koja ima svoju funkciju
oslikavanja “tamnih” psihickih raspolozenja. Tako Vladimir Milari¢ u svom
&lanku Govor boja (Milarié¢ 1957) tvrdi da plava boja u Simi¢evim Preobra-
Zenjima ima funkciju izrazavanja ¢eznuca, s obzirom na to da su ¢eznuce 1
bol klju¢ne tocke te zbirke, no takvo se misljenje ne moze poopciti. Plavu je
boju u Simi¢evim Sabranim pjesmama nemoguce svesti na jedno znacenje. U
velikom se broju stihova ona javlja u impresionisticCkom smislu, a ne ekspre-
sionisti¢kom jer Simi¢ opjevava plavo nebo:

Pozaune su stale. Prva zvijezda drsce
1 plavo nebo slazi prema zemlji (Vece i ja)
O podne se na Setaliste slete mnoge Zene
- O odakle sve dodu? -
ko jata tica
§to ispod plavog neba k nama na zemlju se spuste (Zene, mladici, ljeto)

Vece slazi s neba plavog (Mrtva ljubav)
Iz plavog svoda ponad nasih glava
iskrslo
crveno silno
stoji sunce (Svijetlo jutro)

Boze, o kako jutros se nebo
Svijetli i plavi, plavi! (Pobjednici na livadi)

¢ (Kandinski 1999: 184)
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Kroz plavo vece nebo, Zute zvijezde
Kroz plavo vece zelenkaste lampe (20 godina)

Osim neba, Simi¢u su plave i noci, mjesecina, zrak, oblaci pa Cak su i
plave zvijezde. Zajednicki nazivnik ovih izraza je funkcija motiva visine, ¢ak
astralnog, $to se moze protumaciti kao slutnja Cesto skriveno izrazavana u
Simi¢evim stihovima ili pak nada u buduénost.

Metafizicko znacenje plave boje ponajvise se osjeca u stihovima u kojima
je plava praznina, prostor, suton, staze ili pak sam pjesnik. U takvim se stiho-
vima takoder osjeca pjesnikova slutnja, nada, trazeno smirenje:

U vrtovima suncaju se gole djevojke
i plavi mlaz visoka vodoskoka
u plavu prazninu
Sumi
(Podne i bolesnik)
Neka nasa tijela mirna, prozirna i plava usnu
snom nevinih i tihih biljaka. (Molitva za preobrazenje)

Ja koracam livadama plav od sutona (Hercegovina)

Ja lutam plavim stazama u tvojem vrtu

U plavom zraku golo tijelo se zablista
krikne (Povratak)
Onda trazim tvojih oCiju dubljine,
Sto ko plav i zelen bezdan mirno sjaju (Utjeha ociju)

Nakon plave, zuta se boja u Sabranim pjesmama spominje ¢ak 51 put, dok
se od toga u Preobrazenjima spominje tek u dvije pjesme (Ljubav - Zgasnuli
smo zutu lampu 1 Cvijet u kavani - Odjednom svi ih puti izvedu u suhu Zutu
i beskonacnu prazninu). Zanimljivo je da Kandinski (Kandinski 1999: 186)
upravo navodi kako je kretanje boja od plave prema zutoj jedan od temeljnih
obrazaca razvijanja kontrasta i dusevne napetosti: “Prvi krug (zuto) bode oko,
dok drugi (plavo) u oko tone” (Kandinski 1999: 186). Najvise je zute boje u
pjesmama objavljenima u periodici izmedu 1913. 1 1924. godine, §to se podu-
dara s jacanjem ekspresionistickog osjecaja i nakon dominiranja plave boje
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uslijedila je upravo Zuta. Kao §to je slucaj s plavom bojom, i zutu Simi¢ u
nekim pjesmama upotrebljava deskriptivno, konvencionalno pa tako kaze da
je jesen zutim lis¢em skrita (Lutanje), vrtovi u dolu Zute se u tuzi/jesenskoga
dana bojom zutog vina (Vrtovi u dolu), zuto klasje (Vece ljubavi), Zute lampe
(Tijela), zuto sunce (Ples), zZute zvijezde, zute svijece (20 godina), Zuta Zita
(Mir), zuti roj leptira (Aprilsko snatren(j)e u dubravi) i sl.

Ipak, u nekim pjesmama Simi¢ rabi zutu boju u funkciji komponiranja
neobicne sintagme pa je tako praznina, koja je u ve¢ spomenutim stihovima
pjesme Podne i bolesnik plave boje, u pjesmi Cvijet u kavani zuta. Obje su
spomenute pjesme iz Preobrazenja. Nadalje, u pjesmi Grad, grad Zut i sivkast
tutnji, u pjesmi Tiha mahala nalaze se stare zute kuce krovova zelenih, u pje-
smi O¢i pjesnik metaforizira no¢i u duge Zute pozude, a pjesma Zuta sjenka
ve¢ u samom naslovu sadrzi Zutu boju, kao §to je sadrzana i u podnaslovu
pjesme Ljubav (Zgasnuli smo Zutu lampu). U odnosu na zutu boju posebno je
zanimljiva pjesma Bolesnica u kojoj u srediSnje dvije strofe (od sveukupno
cetiri) sve vrvi od zute boje:

Crven refleks neki, te s visoka slazi
Odnekle iz vrta, licem joj se mazi,
Zuckasta se boja zasvijetli i plane
Nacas, pa se gasi... il to Zivot sane?

Sve je Zuto, o Zuto: soba i sjaj dana
I svela na prozor oslonjena grana;
1 Zut vonj da bude, zato su u loncu
Dva nevena Zuta blizu svomu koncu.

U ovoj pjesmi zuto se moze povezati sa drugotnim znacenjem te boje koje
je spomenuto u smislu smrti, za razliku od prvotnog znac¢enja radosti, ener-
gije, svjetlosti, vjere 1 sl. Ve¢ u prvoj navedenoj strofi moze se naslutiti da je
zuta boja u funkciji pjesnikova budenja sumnje u dolazak smrti.

U vidu sinestezije Simi¢ prosiruje Zzutu boju i na miris, vonj, na &itavu
sobu i sjaj dana, sve do konvencionalno zutih nevena uz koje nanovo aludira
na smrt, jer su blizu svom koncu. Zuta je boja u ovoj pjesmi toliko prisutna da
je dovoljno izdvojiti tek strofe u kojima se spominje da bi se is¢italo potenci-
jalno znacenje zutila u pjesmi. Vonj Zutila nosi ponajvecu snagu znacenja aso-
ciraju¢i na bolest, raspadanje. Na taj je se nacin moze protumaciti i u pjesmi
Toplo popodne:
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Na divanu od Zutog barsuna
Mi sjedimo vec poslijepodne cijelo;
1 slatko nam je: u vazi cvijece svelo

1 bolesnog je daha soba puna.
Polako stare citamo romane,
PoZutjele i davno napisane.

()
Polako usne sanu ko iza sna
U stihu neko Zuto osjecanje.

U prvoj je strofi upotreba zute boje uglavnom uobicajena, iako se javlja u
okolnosti povezanoj s boles¢u (I bolesnog je daha soba puna), no na samom
koncu pjesme dogada se preobrazenje i zuta se boja prili¢no udaljava od kon-
vencionalne sintagmatske sveze u prili¢no apstraktno Zuto osjecanje. Neizo-
stavna je pjesma u prozi Ogledalo koja pocinje na sljede¢i nacin:

Zut, malen salon pokriven nevidljivo tananim velom Sutnje, mirise staro-
S¢u. Miris kao u staroga zlatnoga vina i septembarskih ruza u agoniji.

Neke od prvih asocijacija na crvenu boju odreduje i funkcija njezina sim-
bolicka znacenja medu koja svakako idu krv i ljubav. Crvena kao topla boja
snaznog intenziteta u Simiéevim pjesmama nerijetko sluzi, u stilskom smi-
slu, kao element za kontraste, ali 1 figure poput personifikacije, metafore 1 sl.
Ponekad je kombinira i s komplementarnom zelenom tvoreci tako sklad:

Laki sustaj?

Dolje

nad zelenom vodom

krvare crvene noge mjeseca (Vece i ja)

Izidi na svoj prozor

gledaj:
Daleko gdje se preko suma i crvenih kuca svijetle obale
sa zelenom se vodom moje tijelo igra (Povratak)

U prvom navedenom primjeru boje su skladne, no zelena se koristi kon-
vencionalno, dok upotreba crvene ¢ini potpuni odmak 1 oslikava ekspresi-
onisti¢ki izraz pjesnikova dozivljaja — personificiranog mjeseca Cije crvene
noge krvare. Ve¢ taj primjer potvrduje spomenutu asocijaciju na crvenu boju
(krv) koja dijelom odreduje njezino znacenje. U drugom je primjeru boja sva-
kako dekorativan element, s obzirom na zelenu vodu koja je prili¢no Cest
motiv kada je u pitanju zelena boja, te crvene kuce kao ekspresionisticki izraz.
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Crvena se boja izravno povezuje s krvi i u pjesmi Moja draga, prijatelj i ja, s
tim da je znacenje nanovo negativno (smrt) sto potvrduje posljednji stih:

Kroz prostor
crven mlaz
moje krvi
prska

Srce jede gladna Smrt

Simi¢ crvenu kombinira i sa crnom s kojom tvori gotovo misti¢nu ili pak
fatalnu kombinaciju:

Na rubu polja izmed crnih stabla
crveno mrtvo objeseno sunce (Teski zrak)
Snu
razmotaj crven tezak pokrov povrh mene
i nada mnom neka crno nebo noci
vjecno
cuti
(Mrtva ljubav)

I crvena i crna u ovim primjerima imaju negativno znacenje, u funkciji
aluzije na smrt.

Zelena se boja u Sabranim pjesmama spominje tek 13 puta, i to mahom
u ustaljenim kombinacijama, a ne apstraktnim, ekspresionistickim. Od toga,
dva se puta zelena boja istice imenicom zelenilo, no ipak je se moze ovdje pri-
brojati. U ekspresionistiCkom se tonu javljaju tek kroz plavo vece zelenkaste
lampe (20 godina), personificirana no¢ koja sipa zelene zvijezde (Ples), ocaj
blijed i bolesno zelenkast koji pjesnik poznaje (Mladic), oci drage usporedene
su sa zelenim bezdanom (Utjeha ociju), a u pjesmi Tiha mahala isticu se stare
zute kuce sa zelenim krovovima, $to naginje impresiji. U ostalim se stihovima
zelena boja javlja uz vode, jezera (Cak u naslovu pjesme Vecernja pjesma o
oblacima i zelenim jezerima), livadu i lug, u prili¢no konvencionalnom karak-
teru $to nije karakteristicno za ekspresionizam.

Ljubicasta se boja u Sabranim pjesmama javlja tek jednom, u stihu pjesme
Vrtovi u dolu, kao 1 purpurna u stihu pjesme PobozZna pjesma:
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Ljubicasta svjetla gase se i gase
Pa kroz purpur noci i miris molitava
Mpre za Tobom. Divna Ruzo! Bijela Ljubavi!

Rijetka upotreba takvih boja u ekspresionizmu nije neobi¢na s obzirom na
¢injenicu da se preferira upotreba Cistih boja. Uz ljubicastu i purpurnu kao
odmak od cistih boja navodi u jednom stihu pjesme Samoca na vodi bakre-
nastu:

Nad vodom sjaju njina nijema bakrenasta stroga lica

Jedina mjesavina boja koju Simi¢ kreira je jednostavno Sarena koju u
Sabranim pjesmama upotrebljava tek tri puta: Sareni findani (Bule), Sarena
odijela koja nose djeca (Tiha mahala) i kavana koja lebdi Sareno fantasticna
i Sumi i sanja (Bog i gradsko popodne).

I akromatske boje zastupljene su u pjesni§tvu Antuna Branka Simiéa,
bijela, crna i siva, pa je tako u Simiéevom pjesnistvu po uéestalosti koritenja
na prvome mjestu plava, a odmah potom bijela boja koja se u Sabranim pje-
smama spominje u razliitim varijantama (bijel, bjelji, bjelkast, bjelina) ¢ak
83 puta. Ponekad se uz bijelu boju dodaju pridjevi blijed, svijetao u smislu
funkcije pojacavanja ekspresije, no njihova je ¢esto¢a upotrebe izvan kontek-
sta boja. Bijela’ boja u Simié¢evim stihovima ima dvojako znagenje. S jedne
strane oznacava radost, vjeru, ¢eznju, dobro, prirodu, tijelo... :

Visoke pjane nase radosti: nasa bijela jedra (Pjesma iznad zemlje)
Zena
Sto sja zarkim bojama odijela
namirisanom bijelom puti tijela
ne budi vise pozude
uzdignutim ostrim smijehom (Sudbine u ponoc)

Pod satorom bijelim misnik misu misi:

7 Ovdje je zanimljivo primijetiti i graficki aranzman “Mittelachse” koji se, s obzirom na
Simi¢a, nalazi samo u Preobrazenjima: polozaj rijeci s leksemom bjeline uvijek je u
odredenom medusobnom simetri¢cnom polozaju.
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Kazula ko srma u suncu se blista,
Zvone svete rijeci i krecu glasi tisi
U bjelinu dana i svjetlost zraka cista. (Blagoslov Zita)
Na ribnjaku su labudovi mojih ceznja ispunjenje
Postali su tijelom najbjelji mi sni
Tu na plavoj vodi
izmedu dubljina i visina
lebde (Ljetna pjesma)

.. a s druge strane oznacava bolest (asocijacije na bolnicke sobe i sl.),
hladnoc¢u, bezivotnost 1 sl.:

Moja je dusa tamno golo jezero
u ladnom bijelom danu
Ne lete ponad vode bijeli galebovi
Ne Sume ispod neba plavi oblaci
O kako stoji sve
ukoceno ostro bijelo! (Zima)
Jutro
Svjetlost
Kucée budne otvaraju oci
Bijele sjenke k meni plaze

Mojoj smrti nece sjati Zute svijece
nece blaga zvona zvoniti
nece majka plakati.
Mojoj smrti sjat ¢e ladne bijele zvijezde
Moju smrt ¢e gradom nocna pseta lajati.
(20 godina)

Kontrasti izgradeni na bijeloj boji prili¢no su snazni, osobito oni u kom-
binaciji s crnom bojom. U pjesmi Hercegovina vidljiv je takav kontrast, ali 1
ekspresionisticka upotreba bijele boje:

Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih prozora:
ko nekoliko bijelih svecanih casova
iz crnog Zivota ljudi
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Bijeli su prozori pojacani epitetom svijetli, a bijeli ¢asovi obiljeZeni kao
svecani, $to je snazna ekspresija, bez obzira na jednako snazan kontrast na
kojem se stihovi temelje, s obzirom na tamu iz koje bijeli prozori izviru u
izravno obiljezene crne Zivote ljudi. Crno 1 bijelo kao dva polariteta ovdje
jasno nude svoje znacenje, najjednostavnije izneseno: dobro 1 zlo, svijetlo i
tama.

Sto se crne boje ti¢e, Vladimir Milari¢ u svome ¢lanku Govor boja (1957)
isti¢e da se Simi¢ najadekvatnije izrazavao crnom bojom, jer je u njoj punoca
znadenja o¢aja s kojim se Simié susretao u Zivotu i koju je ugradio u dio svo-
jih pjesama. Crna ima funkciju izrazitog potenciranja, a ta je funkcija snaznija
kada se uz nju navode rijec¢i koje dodatno pojacavaju emocionalnost, ekspre-
siju koja zalazi u apstrakciju:

Zar bi moja dusa htjela
da neko izide iz tajanstvene noci
i stupi k njoj u njezinu samocu
na crnoj nijemoj vodi?
(Samoca na vodi)
Slusam:
visoki plavi vodoskoci ceznu
zvijezde koje nikad dosegnuti nece
i u meni crno tesko srce
tuce tuce
(Prva no¢ samoce)
Kraj ljubavi u dusi mrtvo zvoni
Vece slazi s neba plavo
Spustam tihe crne zastore (Mrtva ljubav)

Uz pridjev crn vezu se rijeci poput tih, tezak, nijem, bespokretno, uvelo,
mrtvo, dugo, nepoznat, dubok. Sve do jedne aludiraju na negativno znacenje,
tmurnu atmosferu punu upravo ocaja, ruznih slutnji, smrti.

Jasno je da se pridjev crn ponekad javlja sam kao odredbena rijec koja jed-
nostavno docarava atmosferu, iako ponekad i tada nosi simbolicko znacenje
kao u primjerima:
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Ispod brezuljaka crni viak se vuce
odmjereno udara
i vristi
svoj dolaz jos dalekoj nevidljivoj stanici (Hercegovina)
Mi potonemo u crn ponor snova
i snivamo da svi smo davno pomrli
Vec bezbroj ljeta lezimo (Bolesnik)
Plavo podne sjedi
na oblacima
U jednoj sobi kamo ne ulazi niko
bolesnik mre
Kraj njega cuti crna tica (Podne i bolesnik)

Simboli¢no znacenje crne boje, najizraZenije u posljednjem primjeru, pre-
dosjecana je, nadolazeca, prijeteca smrt. Uz atmosferu koju docarava, nei-
zbjezno je osjetiti i znacenje koje naglasava osobito crna boja, a koje je u
Simi¢evim pjesmama mahom negativno, odnosno ni u jednom se slucaju
crna boja ne namece u smislu svecanosti ili otmjenosti. Primjeri u kojima
crna boja ne odise ekspresivnoscéu oni su u kojima pjesnik opjevava crne oci
svoje drage, no ve¢ u drugoj pjesmi spominje andela koji Se¢e izmedu kuca
1 svojima crnim ocima me gleda, gdje se motiv crnih o¢iju moze Citati i kao
oksimoron s obzirom na to da je rije¢ o andelu. Snaznu ekspresiju u pjesmama
nosi 1 nekoliko puta ponavljan crn bezdan, crna vjecnost/crn plast vjecnosti,
crne muke, crno cvijece i sl. Crna se boja u Simiéevim Sabranim pjesmama
javlja ¢ak 59 puta i samim je tim tre¢a po redu od najcesce upotrebljavanih
boja A. B. Simica.

Siva se akromatska boja Cesto dozivljava kao bezli¢na, neutralna ili s pri-
mjesom osjecaja ravnodusnosti, bez odredene poruke ili pak s okretanjem
prema negativnome. U Sabranim se pjesmama spominje samo 13 puta, s tim
da u pjesmama koje spadaju u Preobrazenja tek jednom, u pjesmi Mladi¢ u
kombinaciji sa blijedim, bolesno zelenkastim oCajem 1 strahom crnog bez-
dana:

Ja poznam ocaj blijed i bolesno zelenkast
s pogledom u prazna lica ljudi u sivomu zraku
i sa strahom ispred crnog bezdana u dusi
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Ve¢ je ovaj primjer dovoljan da se odredi svrha sive boje kao odrednice
negativnog raspolozenja, atmosfere, osjecaja, u skladu s crnim strahom, ali i
bolesnim oc¢ajem. Siva u veéini slu¢ajeva ne nosi skriveno znacenje, ve¢ se
uz nju izravno upuéuje na ono $to ona i do¢arava pa tako Simi¢ u pjesmi Bog
i gradsko popodne kaze da su lica siva dosadna i prazna, u pjesmi Prazno
nebo nebo je praznina, ali i beskrajna pustinja siva. U tri se primjera siva
boja spominje u kombinaciji sa zutom ¢ime ¢ini svojevrstan kontrast, ali na
znacenjskoj razini osjeca se povezanost, opet u negativnom kontekstu zute
kao bolesti, izdaje ili sl.:

Pokriven sivim Zutim prnjama
posrcem preko razmrskanog svijeta (Ljubomora)
Draga, ovaj grad, sto zut i sivkast tutnji,
Pije svakog dana krv iz moga tijela (Utjeha ociju)
Starinski orah, te polako sane,
Ko bonik, duge nadvio je grane
Nad zut i sivkast krov poniske kuce. (Mjeseca srpnja)

U zakljucku, moze se reéi da je Simi¢ u punoj mjeri koristio boju kao sred-
stvo pjesnickog izraza, pridavsi joj pritom emocionalna znacenja, simbolicka,
stavljajuci je u kontraste, grade¢i od nje metafore, personifikacije, postizuci
izrazite lirske intenzitete (Milari¢ 1957). U osnovne je boje unio posebnost
izraza, unutarnje ekspresije svijeta, Zivota, smrti, bolesti 1 tako stvorio paletu
boja na kojoj dominira plava, bijela, crna, zuta, crvena.® Pridjev modar ubraja
se u plavu boju kao njezina varijanta, jednako kao Sto se pridjev rumen ubraja
u crvenu boju. Modra boja javlja se u Sabranim pjesmama samo 16 puta, a
rumena dva puta.

Akromatske boje u Simi¢evim pjesmama, crna, bijela i siva nose snazan
dojam, osobito u ekspresionistickim sintagmama, kao npr. crna vjecnost/crn
plast vjecnosti, crna muka u kojima u crno boji vrijeme i osjecaje ili pak naj-
bjelji sni, lijepa bijela laz kao primjeri u kojima Simi¢ gotovo sinestezijski

8 Plava boja kao dominantna javlja se u Sabranim pjesmama ¢ak 99 puta, slijedi je bijela koja
se javlja 83 puta pa crna 59 i zuta 51 put. Crvena boja, ¢ija znacenja variraju od negativnog
prizvuka smrti do osjecaja ljubavi, javlja se 36 puta. Zlatna boja, pomalo netipi¢na za ekspresi-
onizam, s obzirom na &injenicu da su dominantne &iste boje, kod Simica se javlja 15 puta, dok
se zelena javlja, kao i akromatska siva, 13 puta. Sarena, bakrenasta, ljubicasta i purpur javljaju
se kao nekakve obojene varijante sveukupno Sest puta.
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pa 1 gradacijski nize pojmove 1 boji snove i, posebno apstraktno, laz. Vjeruje
se da ljudi sanjaju u bojama, no rijetki se toga sjecaju. Rasirena su tumacenja
boja u snovima, no ona se uglavnom poklapaju s ve¢ navedenim znacenjima,
pa se tako Simicevi najbjelji sni mogu povezati s teznjom istini i ¢istoéom.

Ucestalost i funkcije uporabe boja u Cerine

Plava boja u pjesmama Vladimira Cerine nema jednaku snagu kao ista
boja u Simiéevim pjesmama, ali ipak je vazna po stupnju uéestalosti ponavlja-
nja u pjesmama. U vecéini se sluajeva Cerinina plava odnosi na pucinu (Jedno
bozje vece), svod (Na kisi), odnosno nebesa (Na pucini, San djetinjstva), nebo
(San djetinjstva), pri ¢emu se koristi u impresionistickom stilu prije nego
ekspresionistickom. Na temelju toga moze se zakljuciti da je njegova plava
manje snazna kao i manje izrazena od Simic¢evske, ekspresionisticke plave.
Ipak, Cerina u plavo boji i zvijezde, melodije, srce ljubicica, visine sunca i sl.,
kao u primjerima:

(...)

Kada vecer prospe svilu prvog mraka,
Kada no¢ zastruji milost zvijezda plavih,
Od sto pustih ceznja nestaje mi zraka,
U meni se tamni bol beskraja javi.
()

(Muka tamnice)

Takoder, nekoliko je primjera i u stihovima pjesme Molitva bludnici koja
obiluje bojama, iako ve¢inom neekspresionistickog karaktera, poput svije-
tlog dana, bijele ruze i sl. Ipak, u tim se stihovima plave visine sunca i kuca
plavo srce ljubicica. Isto tako, javlja se 1 zeleni mir, sintagma koja predstavlja
svojevrsnu sinesteziju uzmemo li u obzir tumacenje zelene boje kao dobro
uravnoteZene prema videnju umjetnika, kako je ve¢ spomenuto. Takoder, ve¢
je navedeno Sire povijesno i narodno dozivljavanje zelene boje koje se moze
povezati s opusteno$éu, §to je apstraktno naznacio i sam Cerina izrazom,
odnosno upotrebom zelene boje u svojem stihu. Upotreba zelene boje u tom
je stihu jedina u ¢itavoj Cerininoj zbirci Pjesme. Povezemo li je sa Simi¢evom
upotrebom zelene boje, vidljiva je poveznica jer ni sam je Simié nije koristio
mnogo, a mahom je to bilo u nekoj konvencionalnoj, neekspresionistickoj
sintagmi.
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()

Dok ti ides skromna, gledajuc preda se,
Dobra zZeno, vidi, vise tvoje glave
Sve visine sunca ljeskaju i plave
1 sa svih se strana boZje ptice glase.

O, raduj se, Zeno, ovom svijetlom danu,
U ocima tvojim rumen sunca bljeska,
Uzmi ruzu bijelu i salomi granu,
Rad tebe se more prelijeva i ljeska.

Skini tugu, Zeno, sa cela i lica,
Mir zeleni s krosnja ¢arlija i hladi,
Slusaj, kuca plavo srce ljubicica
1 lije se miris bagremova mladih.

Upotreba boja u ovoj se pjesmi moze tumaciti i kao impresija i kao ekspre-
sija. Ekspresija je vidljiva u posljednjoj strofi pjesme u ve¢ spomenutim pri-
mjerima. Cerinino plavo srce ljubicica podsjeca na ekspresionisti¢ko djelo
Van Gogha, Irisi, kao i Simiéevi stihovi iz Pobozne pjesme:

I kad nocu cvijece otvara usta plava,
Otvara se i dusa moja ko cvijet ubavi

Crvena se boja u zbirci Pjesme javlja devet puta, i to na Cetiri mjesta u vidu
leksema rumen, od toga nekoliko puta kao imenica i jednom u jarko crvenoj
varijanti, odnosno grimiznoj:

Otkuda sam doso? Crni trag mi buji
U visoku mraku gore ili stepe?
1 ginu li Sume goleme i lijepe
Rumeni gdje oluj po sve noc¢i huji? (Tuga nomada)
Oblaci, ostrva, krajine, rumeni,
Sve se u zvucima ziba;

Svjetovi gore ko crveni numeni,

Moj mozak se svemirom giba.

(..

Ja vidim gradove, granice, svjetove,
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Grimiz se mastama lijeva,*
Rumen se truni na cudesne cvjetove,
Moj obzor u plamenu sijeva (Samoca i vino)

Crvena boja u Cerininim stihovima ne aludira toliko na negativan kon-
tekst kao §to je slu¢aj u Simi¢evim stihovima, ali ne nosi ni zna¢enje izravno
povezano s emocijama poput radosti, ljubavi ili slicno. Njezin je efekt u
ovim stihovima ekspresionisti¢ki, u skladu s unutarnjim dozivljajem lirskog
subjekta, s tim da u prvom primjeru znacenjski moze obuhvatiti negativnu
slutnju, osobito u kombinaciji sa crnom bojom, kao §to je to kod Simiéevih
pjesama Teski zrak 1 Mrtva ljubav. U pjesmi Tuga nomada ta je slutnja izra-
zena i stilskom figurom kojom su stihovi formulirani, retorickim pitanjima.
Odgovora nema, on je tek slutnja ¢iji smjer definiraju upravo boje, odnosno
kombinacija crvene i crne koja upucuje na negativno, bez obzira na kontekst
pjesme u cjelini.

Keti Remetin (Remetin 2000) u istim je stihovima primijetila pjesnikovu
ponesenost prirodom u kojoj Cerina kao da propituje krhkost ¢ovjeka u nerav-
nopravnom odnosu s dubinom mraka ili olujom. U drugom je primjeru osobito
zanimljiva ekspresionisti¢ki obojena sintagma crveni numeni'’. Diskutabilno
je je li Cerina upotrijebio upravo taj izraz zna¢enjski smisleno ili ne. Ipak,
sam je spoj ekspresionisticki, a cijela je strofa formirana sinestezijom boje,
zvuka, pokreta, Sto takoder ide u prilog ekspresionistickoj poetici.

Bijela se boja u Cerininim Pjesmama navodi 26 puta, od &ega jednom ime-
nicom bjelina i jednom komparativom bjelji. U kontekst bijeloga mogao bi se
svrstati 1 pridjev blijed koji se javlja pet puta, no treba se zadrzati na konkret-
noj boji. Od akromatskih boja, bijela je i kod Simic¢a najéesée upotrijebljena,
1 kao 1 kod njega, javlja se ponekad u konvencionalnom tonu u smislu bijelo
cvijece (Molitva bludnici, Bluminija, Poslije mucenja), ruza bijela, bijeli dani
(Molitva bludnici), bijeli dan, od svjetlosti bijelo (Tuga nomada), bijeli labud
(Cemer i daljine) i sl. Ipak, niz je stihova ekspresionisti¢ki obojen:

Svim nebom trepte zvijezde sane,
Po rosi disu bijeli puti.

° Grimiz takoder prema Anicevu rje¢niku (Ani¢ 1998) oznacava jarko crvenu boju. Ovaj
je stih jedini primjer u kojemu Cerina upotrebljava taj izraz, ali nije zanemariv jer nudi
prili¢no snaznu, apstraktnu ekspresiju.

1 Numen je, prema Anicevu rje¢niku (Ani¢ 1998) naziv kojim su stari Rimljani imenovali
nedokucivu volju i mo¢ bogova ili pak samo bozanstvo.
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A sve su boje u toj duzi
1 sreca bijela u snu Zivi,
Ljepote trepte tek u tuzi -
Zivote moj ko jesen sivi.
(Ardenza)
Stabla bijela uz svete zide
Pasu kamen srebrom zvona,

Zidom Zene de la Pena
U sedefu od bjelina,

S njima nujan Grendorz od Tena
Sam i mrtav kraj kamina.
(Cemer i daljine)

Sve §to pusta varos rastvorena ima:
otpustene, trule, pod teretom Ziga,
kao bijela basta obecanja prima
i rjeSava duse balzamom veriga.
(Orcagna)

Bijela je i rosa, visine (Orcagna), tudina (Anagra), ruke bijele i meke
(Tisina) kao $to su ruke bijele u Simi¢evoj pjesmi Molitva na putu. Bijelo u
Cerininim pjesmama ne nudi drugotno znaéenje u smislu bolesti kao §to je
to kod Simiéa, ve¢ se veze uz sreéu, §to se izravno prikazuje u stihu pjesme
Ardenza, vieru, &isto¢u, nadu. Nije koristena u smislu kontrastiranja, no Ceri-
nine boje Cesto tvore sinestezijski utisak.

Crna je boja kod Cerine druga po zastupljenosti u zbirci i spominje se 17
puta. I kod Cerine je u sluzbi naglasavanja negativnog, mra¢nog, o¢aja, ali u
manjoj mjeri nego $to je to u Simi¢evim stihovima. I kod Cerine su klasi¢no
crne noci (Tisina), crn mrak i crna no¢ u pjesmi koja i u naslovu nosi istu boju
(Crna noc¢), crne dubine (Poslije mucenja) i sl. U nekim je stihovima vezana
uz imenice koje jasno oznacuju njezino znacenje, poput crna tuga (Crna noé,
Pustinja), crne slutnje u pjesmi Crna noc¢, tuga i strava u Nocnim vjetrovima,
samoca u Groznici srca:

Vietar sumi, Sumi more crnih nada!
(Crna no¢)

148



T. Psenko, D. Piska¢: Boja u pjesnistvu hrvatskog ekspresionizma (A. B. Simi¢, V. Cerina)
KROATOLOGIJA 3(2012)1: 129-152

Iz zidova crnih i mrkih zgrada
Strava i tuga bezutjesna bije;
(Nocni vjetrovi)

Svaka ljubav tvoja trula s tobom gine;
Ko dva crna groba mi Zivimo sami.
(Groznica srca)

Siva boja javlja se u zbirci tek tri puta, a srebrna kao njezina varijanta
(po sli¢nosti) Cetiri puta. Ni jedna ni druga nisu upotrijebljene u ekspresioni-
stickom smislu, u ¢emu se takoder osje¢a Cerinina inferiornost kao ekspre-
sionistikog pjesnika u odnosu na Simic¢a. To se moze mozda obrazloziti i
tvrdnjom Viktora Zmegada (Zmega¢ 1997: 121) o opreci izmedu prirodnosti
i artificijelnosti. Simi¢ je “prirodan” ekspresionist, dok bi Cerina bio “manje
prirodan” impresionist s obzirom na uporabu srebrne boje. Naime, upravo
je uporaba srebrne i zlatne u smislu stvaranja kontrasta izmedu prirodnog i
neprirodnog jedno od vaznijih obiljeZja impresionizma, a ne ekspresionizma.'!
Cerina tako navodi sivo stijenje (Noc¢ni vjetrovi), sivo nebo (Na kisi) i stih
Zivote moj ko jesen sivi koji nosi relativno dublje znacenje u odnosu na pret-
hodne primjere. No, srebrna zvona, srebrne mirne zrake (Cemer i daljine) i:

Sulamit, gledaj: veceri plivaju
Na mjesecu srebrene, mirne
(Samoca i vino)

Po sobi je padao srebrni tak
Staroga, teskoga sata,
Kroz prozor je s polja isao mrak
Svjetla, barsuna i zlata.
(Tisina)

U prvom su primjeru personificirane veceri koje poprimaju blago ekspresi-
onisti¢ki ton zbog toga $to se srebro mjeseca lako uo€ava kao posve prirodni
element mraka, dok se u primjeru stihova pjesme 7isina navodi srebrni tak
koji se odnosi na obojen otkucaj staroga, teSkoga sata (sinestezija). To je
o¢ito naglaseno artificijelna uporaba srebrne boje, dakle prije svega impresi-
onisti¢ka. Stovise, prema Zmegac¢u (Zmega& 1997:121) uporaba zlatne boje u

I Prema (Zmegag 1997: 121).
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artificijelnome smislu samo potvrduje prethodni navod. Zaista stihovi “mrak
/ Svjetla barsuna i zlata” zaista djeluju artificijelno s obzirom na dozivljaj
mraka, napose usporede li se sa srebrnom mjese¢inom. Kao da je ovdje stih
diktirala rima: sata- zlata, a ne funkcionalna uporaba boje u smislu izrazava-
nja ekspresionisticke funkcionalnosti.'?

U Simi¢evim Sabranim pjesmama pridjev srebren javlja se tri puta (sre-
breni pokali v Pjesmi iznad zemlje, srebren-kaplje u pjesmi Pogledi, srebrena
voda u pjesmi Camac). Svaka od ovih uporaba adekvatna je jer su pokali
srebrni, kao i vode. Unato¢ tome, Simié¢eva oskudna upotreba srebrne boje
ide u prilog ekspresionistickoj upotrebi Cistih boja, a ne izvedenih, pastelnih,
artificijalnih zlatnih i srebrnih, upravo kako bi se naglasila prirodnost, a na
impresionisticka artificijelnost.

Zakljucak

Boje su jedan od vaznih elemenata u ekspresionistickom pjesnistvu, ali i
slikarstvu. Naglasak je na njihovoj apstraktnoj upotrebi, a ne konvencional-
noj pa su tako u ekspresionistickom pjesnistvu primjerice zvijezde plave, Zuto
osjecanje, kao §to je skupina likovnih umjetnika (i istoimeni godisnjak) iz
1911. godine nazvana Der blaue Reiter, odnosno Plavi jahac, na ¢elu s Kan-
dinskim 1 Marckom. Upravo je plava boja karakteristi¢na za ekspresionizam
i njezina je upotreba izrazito oéita i kod Simiéa pa i kod Vladimira Cerine.
Cvjetko Milanja je Cerinine stihove uveo u izbor ekspresionisti¢kih pjesnika i
stihova u svojoj knjizi Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma (Milanja 2002a),
§to potvrduje Cerinu kao pjesnika ekspresionisti¢kih nota, barem u jednome
svome dijelu.

Boja je zanimljiv element obojenog jezika, kako to naziva Ivani$in: izra-
zava kudikamo viSe od same sebe, otvara mnoga znacenja, mnogo simbolike,
mnoge emocije. Zbog toga se moze re¢i kako “u nasem zivotu, kao na slikare-
voj paleti, postoji samo jedna boja, koja zZivotu i umjetnosti daje smisao. To je
boja ljubavi” (Marc Chagall). U tom smislu, i Simié¢ i Cerina obojali su svoje
pjesme bojom ljubavi — ostavljaju¢i nama da je rastumacimo.

12 Ovo je ujedno oéit primjer pretapanja impresionizma u ekspresionizam.
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