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Izvorni znanstveni rad

Utjecaji umjetnickih stilova u hrvatskoj
narodnoj umjetnosti

U clanku se istrazuju modaliteli utjecaja europskih umjetnickih stilova koji
su ostavili traga w hrvatskoj narodnoj wmjetnosti. Pri tome se koristi pojam
narodna umjetnost koji se afirmirao pocetkom 20. stoljeca kroz odabir etno-
grafskih predmeta prema gradanskim estetskim kriterijima sto su predstavljali
seljacko likovno stvaralastvo.

Polazi se od nabrajanja likovnih elementa sadrianih u etnografskoj gradi koji
upucuju na romanicke, goticke, renesansne, barokne i rokoko stilske utjecaje.
Posebno se analizivaju dva razlicita slucaja — paska Zenska narodna nosnja
kao primjer oCuvanosti renesansnih utjecaja i tzv. dalmatinska skrinja (pod-
skupina jadranskog tipa) kao primjer isprepletenosti razlicitih umjetnickih sti-
lova i drugih kulturnih utjecaja w proslosti.

Kljuéne rijeci: narodna umjetnost, hrvatska narodna umjetnost, umjetnic-
ki stilovi, narodna no$nja (Pag), $krinje (Dalmacija)

Uvod

U istrazivanju utjecaja umjetnickih stilova u hrvatskoj narodnoj umjetnosti polazim od
nekoliko pretpostavki koje su povezane s odredenjem pojma narodna umjetnost, te od shva-

¢anja stila kao nacela povijesne klasifikacije.'

Pojam hrvatska narodna wmjetnost koristim prema odredenju Milovana Gavazzija (1895.-
1992.) koje je iznio 1944. godine u sintetizirajuem pregledu ove teme, s fotografijama
predmeta uglavnom iz Etnografskog muzeja u Zagrebu. Gavazzi je jasno definirao na-
rodnu umjetnost kao selja¢cku umjetnost, odnosno onu vrstu likovnog izrazavanja koja je

neraskidivo vezana uz hrvatsku seljacku kulturu (Gavazzi 1944).

1

O stilu u likovnoj umjetnosti iz motrista odnosa povijesti umjetnosti i drugih humanistic¢kih znanosti

u Bialostocki 1986.
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Krajem prosloga stoljeca koristio se u slicnom znacenju pOJam folklorm likovni 1zraz (Senj-

kovi¢ 1998; Vojnovi¢ Trazivuk 2001), ali se nije preciznije odredio njegov odnos prema
starijem pojmu. Stru¢na obrada muzejske etnografske grade i pracenJe recentnih pOJava
uputllo me na mogucnost paralelnog korlstenja postojeceg pOJma narodna wmjetnost i no-
vog pojma likovni folklor. Pri tome ovaj drugi shvacam kao Siri pojam koji obuhvaca sve-
ukupne vizualne manifestacije tradicijske kulture, s naglaskom na recentnim prezicima i
tragovima seljackoga likovnog stvaralastva iz proslosti (Vojnovi¢ Trazivuk 2006).

Hrvatska narodna umjetnost, dakle, obuhvaca one likovno-oblikovne predmete koji pripa-
daju seljackoj kulturi 19. i pocetka 20. stoljeca, a danas su uglavnom pohranjeni u muzejskim
etnografskim zbirkama. Oni su praceni istrazivanjima tradicijskoga rukotvorstva kao odre-
denih vjestina koje su se pokoljenjima prenosile unutar ruralnih zajednica.? Tako je narodna
umjetnost historijski pojam vezan za spomenuto likovno stvaralastvo koje je od kraja 19.
stoljeca nadalje valoriziralo hrvatsko gradanstvo prema vlastitim estetskim kriterijima.’

Umjetnicke stilove promatram kao sustav pojmova primjerenih razdobljima povijesnog
razvoja europske likovne umjetnosti koji imaju kronoloski karakter. Iako povjesnicari um-
jetnosti polemiziraju o pitanju stila u umjetnosti i suzdrzano govore o stilu u tom smislu
(Senjkovi¢ 1994:125-126), takvo se nacelo povijesne klasifikacije gotovo redovito koristilo
u hrvatskim etnoloskim radovima koji su obradivali ovu temu.

Pojedinacni primjeri stilskih utjecaja

Prema dosadasnjoj etnoloskoj literaturi o hrvatskoj narodnoj umjetnosti najbrojniji su
primjeri renesansnih i baroknih utjecaja, a najée$ce se navode oni vezani uz tradicijsko
odijevanje, posebice uz Zensku narodnu nosnju. Osim toga, u cjelokupnome narodnom
likovnom stvaralastvu prepoznati su i drugi primjeri srednjovjekovnih, posebice gotickih,
ali i neobaroknih i drugih historicistickih utjecaja 19. stoljeca.

SrednJOVJCkOVHI utjecaji vidljivi su na Skrinjama nacinjenim od tesanih dasaka koje se
odreduju i kao $krinje romanickog tipa, te u motivima Sesterokrake rozete (,pergelj)
i zvijezde koji su tipi¢ni za romaniku i gotiku (Petrovi¢ — Prosi¢ Dvorni¢ 1983:34). Osim
toga, kao elementi srednjeg vijeka prepoznate su konstrukcije stola i klupa iz Hrvatskog
zagorja s nogama koje se krizaju u X obliku (Lazarevi¢ 1962:297). Srednjovjekovnom
izvoru pripisuje se i oblik drvenog stolca s polukruznim naslonom i sjedalom koji stoji na
tri noge, a u Dalmatinskoj je zagori pocetkom 20. stoljeca zabiljezen pod nazivom tronoZac
ili katriga (Vojnovic¢ Trazivuk 2008).

Oblikovanje zenskog oglavlja s pomocu podloska u Siljatim formama, koje je prisutno
gotovo u cijeloj Hrvatskoj, drzi se kasnosrednjovjekovnim odjevnim oblikom (Radaus Ri-
bari¢ 1975). Osim toga, u sjevernoj i srednjoj Dalmaciji zadrzali su se elementi gotike u

2 Za razliku od toga, pojam likovni folklor odnosi se na likovne pojave Sirega kulturnog, socijalnog,
prostornog i vremenskog djelokruga te viSe naglasava njihov tipoloski karakter.

* S obzirom na povijesne prilike, proces gradanske valorizacije narodne umjetnsti odvijao se u pojedinim
dijelovima Hrvatske nesto ranije ili kasnije i na razli¢ite nacine.
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naglasenoj vertikali Zenskog odjevnog kompleta te u kompoziciji ukrasnih motiva i vise-
bojnom rjesavanju plohe (Petrovi¢ — Prosi¢ Dvorni¢ 1983:34).

Prema tome, utjecaji romanike i gotike mogu se prepoznati kao pojedinac¢ni motivi i oblici
tradicijskog drvorezbarstva i tekstilnog rukotvorstva, a pogotovo u oblicima Zenskih na-
rodnih nognji. To su goticka oglavlja trokutastih i trapezoidnih obrisa oblikovanih pomocu
tvrdog podloska te Zenske nosnje tzv. dinarskog tipa koje su oblikovane kao izduljena
figura jednoli¢ne forme (goticki vertikalizam), s teznjom za polikromnom razradom plohe
kojom dominira ukras.

Renesansni utjecaji vidljivi su u jednobojnim odjevnim predmetima i u sklonosti akro-
matskom tekstilnom ukrasu koji je najcesce bio izveden kao bijeli vez na bijeloj podlozi,
c¢ipka ili utkana nit. Najpoznatiji je primjer paska Sivana cipka i paska Zenska nosnja. U
renesansnom slogu izveden je bijeli ukras Zenske no$nje iz Sunje (Posavina), koji je utkan
ili iglom vezen na Zuckastom lanenom platnu. Jednobojnost u ukrasavanju vezom zZenskog
pokrivala glave zvanog poculica (selo Jamnica) takoder govori u prilog utjecaju renesansne
mode (Senjkovi¢ 1998:229). Njena prisutnost u odjeci bednjanskih seljanki analizirana je
kao renesansni element u nosnjama Hrvatskog zagorja koji su se preuzimali od domaceg
plemstva (Belaj 1962-1963).

Promatrajuci zenske nosnje u cijelosti, vidimo da se najznacajnija promjena pod utjeca-
jem renesanse zbila rezanjem odjece u struku, ¢ime se preoblikovala goticka jednoli¢na
vertikala. Tako je nastala suknja s prsluci¢em (primjerice suknja s kasom iz Paga) ¢iji je oblik
poznat kao jedan od dva tlpa jadranskoga zenskog ruha (Radaus Ribari¢ 1975) Kosulja
koja je bila zastupljena ve¢inom na srednjem i SJevernom Jadranu pod nazivom stomcm]a
kao dio muske i Zzenske no$nje, takoder se drzi renesansnim odjevnim predmetom.*

Nedvojben renesansni utjecaj prepoznat je u vecini likovnih elemenata paske Zenske nos-
nje o kojoj ¢e biti posebno rijeci. Ovdje tek spominjem motive paske ¢ipke koji potvrduju
prevladavajudi repertoar geometriziranih motiva na tekstilu, teznju prema monokromno-
sti i podredenost ornamenta cistoj plohi.

Na jadranskim Skrinjama s ravnim poklopcem takoder je prisutan utjecaj renesansnih
stilskih $krinja. Poklopac je nesto vedi tako da s prednje strane izgleda kao arhitrav, a ni-
ske su noge u obliku stiliziranih lavljih $apa. Ovo stilsko obiljezje vidljivo je i u rezbarenim
motivima vaze s cvijeCem, cvjetnim viticama, pticama i cempresima, kao i u njihovoj sime-
tricnoj kompoziciji na prednjoj stranici $krinje (Vojnovi¢ Trazivuk 2010).

Barokni utjecaji narocito su zastupljeni u nasoj narodnoj umjetnosti, pa se mogu prepo-
znati na brojnim primjerima tekstilnog rukotvorstva i opéenito u tradicijskom odijevanju
te u proizvodima zanatlija i u seoskom graditeljstvu.

Barokni motiv srca i Kristov monogram (IHS) prisutni su na razli¢itim predmetima. S
pojavom motiva srca u sjevernoj Hrvatskoj razvijao se medicarski i licitarski obrt. Ovdje
su barokne oblike, ukrase i kolorit koristili u izradi svojih proizvoda loncari, stolari, vo-
skart, licitari 1 drugi obrtnici. U seoskom graditeljstvu koristili su se i neki ukrasni motivi
1 elementi: girlande, srca i volute na proceljima, Siroki lukovi, lezene, dvobojne fasade,
ponegdje i oslikavanje zida uzorcima (Senjkovi¢ 1998:229).

* Ona je bila oblikovana tako da se stezala oko vrata i u zapes¢ima rukava.
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Barokna moda utjecala je na tehnike tkanja, na tehnike i ornamente veza, te na kroj odjece
1 odabir ukrasa. Narocito je dosao do izrazaja kiceni ukras u sve¢anim Zenskim no$njama u
Slavoniji 1 drugim podrucjima panonskoga kulturnog areala. Slavonke su kosu Kkitile cvije-
¢em i perjem, raznobojnim, zlatnim i srebrenim ukrasima. Vrat i prsa Zena krasili su nizovi
dukata, na pletene papuce i kozuhe prisivala su se ogledalca, a na rukave kosulje nasivale
siroke ¢ipke. Baroknom repertoaru pripadaju i vezeni florealni motivi i girlande, primjena
svilenih tkanina te ruzicasta, Zuta i bijelosmeda boja tkanine (Senjkovi¢ 1998:229).

U istrazivanju fenomena tzv. seljackog baroka u sjevernoj Hrvatskoj, Reana Senjkovi¢ na-
vodi elemente u kojima je barok intervenirao u izgled banijskih i slavonsko-baranjskih
tekstilnih rukotvorina. Brojne prlmjere sazela je u osnovne skuplne mnozina cvjetnih
motiva, zlatovez i iskrojeni dijelovi nodnje po uzoru na modu 17. i 18. stoljeca (Senjkovi¢
1994:128-130).

Vazno je istaknuti i baroknu promjenu u obrisu Zenske figure koja je bila izravno vezana
uz oblikovanje kompleta tradicijske odjece. Sada je to bio oblik pjeS¢anog sata koji je na-
stao stezanjem u struku, uz potpuno odvajanje odjece do pojasa i one ispod njega, te isti-
canjem bokova i bogatim nabiranjem $irokih rukava. Uz ukruéivanje tkanine i koristenje
brojnih podsuknji, ovaj osnovni oblik modelirao se krupnim naborima tkanine s dubokim
usicima. Ovakav odjevni oblik naj¢esci je u Zenskim nosnjama panonskog podrudja, po-
sebice u Posavini (primjerice, Zenska no$nja iz Sunje), ali je vidljiv i na nekim no$njama s
Jadrana. Barokno oblikovano gornje ruho u kojem prsluci¢ postaje u pravom smislu ste-
znik, a krilo se $iri u obilnim naborima, susre¢emo u no$nji otoka Krka i susjednog kopna
oko Vinodola (Radau$ Ribari¢ 1975). Bogati nabori i volani obiljezje su odjece Spli¢anke
zabiljezene na litografiji iz 1871. godine (Ludwig Salvator 1998:288,s1.170).

Rokoko je utjecao i na poneki ukras slavonskih nosnji. U sveéanoj baranjskoj Zenskoj nos-
nji, uz pregace od svile, koriste se ukrasni detalji koji odaju isto stilsko porijeklo. Stovise,
saCuvao se 1 naziv rokoko za strojno izradene svilene ¢ipke te za uski krojeni kaputi¢ naci-
njen od barSuna (Radaus Ribari¢ 1975).

Jos je jedan primjer ovoga stilskog utjecaja, i to na jadranskom podruc¢ju Hrvatske. Sve-
¢ana zenska nosnja iz Orebi¢a na poluotoku Peljescu pokazuje stilske utjecaje koji su pre-
poznati kao rokoko iz druge polovice 18. stoljeca. Na to upucuje iskrojeni haljetak uskih
rukava, te niz sitnijih odjevnih elemenata. On je pripijen uz tijelo, izraden od svilenih i
brokatnih tkanina ¢esto pastelnih boja, te dekoriran vrpcama, resama i ¢ipkom. Karakte-
risticno je svecano oglavlje nac¢injeno od slamnatog $esira sirokog oboda s dekoracijom od
pti¢jeg perja i ukrasnih traka,” koji je poznavala europska moda sedamdesetih i osamde-
setih godina 18. stoljeca (Ivanci¢ 1995/96:40-41).

Osim navedenog, na kopnu i otocima sjevernog Jadrana uoceni su utjecaji $panjolskog
baroka u tamnoj i crnoj boji odjec¢e koja zapocinje prevladavati u 18. stoljecu (Senjkovi¢
1998:230). Zamijeceno je i postojanje crnog veza svilom na ko$uljama u Dubrovniku kao
veza ,,na Spanjolski nacin® (Petrovi¢ — Prosi¢ Dvorni¢ 1984:46). Ovaj je utjecaj dosao do izra-
zaja znatno kasnije od prvobitne stilske afirmacije, te je u svome dugom trajanju na jadran-
skom podrucju ponegdje bio osvjeZen neobaroknim utjecajima. To je dovelo do oblikovanja
nekih Zenskih no$nji jadranske Dalmacije na kojima je prevladavala crna ili vrlo tamna boja

> Vidjeti prikaz u: Ludwig Salvator 1998:295, s1.199.
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(primjerice, Zadar, Trogir, Kastela, Split), kao izrazito svecanih odjevnih kompleta koji su se
zadrzali u uporabi do pocetka 20. stoljeca. Ove pucke nosnje bile su ¢esto iskicene tekstilnim
ukrasima u boji zlata, te brojnim primjercima zlatnog i pozlac¢enog nakita.

Baroknim stilskim obrisima pripadaju brojne nausnice s jadranskog podrudja izradene
u tehnici filigrana i granulacije, te igle ukosnice (tremanat) koje su nosile pucanke Splita,
Kastela i njihove okolice. Barokni motivi srca, te kriz i Kristov monogram koji su se u sje-
vernoj Hrvatskoj ucestalije koristili u razli¢itim materijalima i tehnikama, na Jadranu su
se uglavnom primjenjivali u izradi nakita. U Dalmaciji je kontinuitet obrtne izrade zlatnih
i srebrenih predmeta, koji su bili namijenjeni puc¢anima u Sirem smislu sve do 20. stoljeca
(Lenti¢ 1992:91-92), utjecao na pojavu takvoga samostalnog nakita i u unutrasnjosti, po-
sebice u Sinju i njegovoj okolici.

Barokni elementi uoceni su i u puckom namjestaju (Lazarevi¢ 1962). Neke skrinje ja-
dranskog tipa u Dalmaciji imaju na unutarnjoj strani poklopca oslikane vaze s rasko$nim
buketima i ogledalom u sredini plohe (Vojnovi¢ Trazivuk 2011).

Mnogobrojni primjeri baroknih utjecaja koji su u hrvatskoj narodnoj umjetnosti sacuvani
u razlid¢itim interpretacijama upucuju na raznolike mogucénosti recepcije stila. To pokazu-
je da su se odredeni likovni elementi javljali u konkretnom prostoru i vremenu, gdje su
se oblikovali u posebnim okolnostima. Iako su ponekad nestajali promjenom konteksta,
uglavnom su se prilagodavali novim okolnostima i tako interpretirani nastavljali svoje
dugo trajanje.® Stoga se rijetko moze govoriti o jednom ,,¢istom* stilskom utjecaju.

Stilski utjecaji u oblikovnim cjelinama

Analizom likovnih elemenata svecane Zenske nosnje iz Paga na otoku Pagu (sl. 1) i tzv.
dalmatinske $krinje s rezbarenim i slikanim ukrasom ( sl. 2) pokusat ¢u ukazati na razlicite
mogucnosti apsorpcije stilskih utjecaja. Prvi je rijedak primjer jednog stilskog utjecaja iz
proslosti koji je do danas relativno jasno sacuvan, dok se kod drugog radi o izrazitoj ispre-
pletenosti razli¢itih utjecaja i o stilskom paralelizmu.

Paska zenska nosnja istaknuta je kao vrstan primjer ocuvanosti stilskog oblikovanja 15.
stoljeca u izvanredno profinjenoj izvedbi (Radau§ 1975). Prema kroju i koloritu suknje
koja je dominantan odjevni element te samom oglavlju i ukrasu ¢ipke, ona se stilski moze
odrediti kao kasnogoti¢ko-renesansni odjevni komplet.

Renesansno oblikovanje vidljivo je u kroju suknje s prslucicem (suknja s kasom) koji se
sastavlja u struku. Donji dio nacinjen je od viSe ravnih pola fino otkanog domaceg sukna
koje je medusobno spojeno po ivici i slozeno u guste uspravne nabore. Na njega se prisiva
krojeni prsluk od istog materijala koji prilijeze uz poprsje. Nacin pridrzavanja suknje s
prsluci¢em ranorenesansna je pojava naglasavanja Zenskog struka koja je stilski smijenila
raniju nekrojenu suknju poramenicnog tipa (Ivanci¢ 1995/1996:38). lako je tkanina jo§

& To se moze uociti i kod drugih pojava tradicijske kulture. Za hrvatsku narodnu umjetnost Gavazzi je
prvi istaknuo paralelan tijek razvoja starih i ve¢ usvojenih elemenata, novih i onih najnovijih, kao njeno

bitno svojstvo (Gavazzi 1944).
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uvijek oblikovana u okomitim naborima, u vertikali koja se nastavlja u liniji naramenica
prslucica, ona je uravnotezena vodoravnim linijama koloristicki akcentiranog ruba su-
knje, pojasa 1 zavr$ne linije trokutastog oglavlja.

U paskoj zenskoj nosnji boja je samostalni element likovne kompozicije. Ona je izgradena
koloristickim odnosom ¢istth monokromnih povrsina bez ornamenta. Cijela je suknja iste
jednoli¢ne boje. Promatranjem veéeg broja ovih odjevnih predmeta vidimo da su se su-
knje medusobno razlikovale bojom (plava, crvena, zuta, zelena, crna), nijansom ili tonom,
u Cemu se moze prepoznati svojevrstan odjek individualizma. Zapazeno je da ovdje va-
rijabilnost boje dokida srednjovjekovnu graficnost nabora i istice individualnost svojstve-
nu humanizmu renesanse (Ivanci¢ 1995/1996:39). Na monokromnoj suknji s prsluci¢em
koloristicki su akcenti uski porub od pana u kontrastnoj boji i pregaca (traversa) koja je
obi¢no bila u komplementarnoj boji u odnosu na podlogu.

Pasku zensku nosnju stilski odreduje i oglavlje koje je nac¢injeno od bijele duguljaste pokri-
vace ukradene na krajevima ¢ipkom koja se povezivala na glavi na poseban nacin. Troku-
tastim oblikom (s vchom prema dolje) pripada tipu srednjovjekovnog oglavlja udate zene,
ali su nacin slaganja bez tvrdog podloska i ukrasavanje bijelom ¢ipkom na bijeloj osnovi
tipicno renesansni. Oglavlje takoder odstupa od srednjovjekovnog obrasca ¢injenicom da
ga nose 1 djevojke 1 udate Zene, odnosno nedostatkom njegove statusne uloge.

Na luneti portala zupne crkve Marije Zastitnice u Pagu nalazi se reljef iz 16. stoljeca, koji
prikazuje sredisnji lik Marije kako ogrée skup Pazana i Pazanki. U desnom kutu prikazane
su zene u pozi adoracije, koje na glavama imaju oglavlje nacinjeno omatanjem pokrivace.”
Ova varijanta mekog oblika vjerojatno je bila u proslosti ¢esce koristena, dok se ona tro-
kutastog oblika nacinjenog od ukrucene tkanine popularizirala tijekom 20. stolje¢a kao
svecano oglavlje.

Duguljasti rubac naj¢esce je ukrasen na uzim stranicama cipkom koja resi i prsni dio
kosulje. Poznati paski teg izvedbom koja je jo§ vezana uz podlogu tkanine kao i likovnim
izrazom sacuvao je sliku rane renesansne ¢ipke geometrijskog ,raporta“ (Gusi¢ 1955:101).
Geometrijski ornament komponiran je od motiva kruznice, kvadrata i romba, odnosno
njihovih segmenata izvedenih radijalnim 1 dijagonalnim podjelama, ¢ime nastaju vrlo sti-
lizirani cvjetni i zvjezdoliki oblici. Medu njima je i kasnogoticki motiv Cetverolista sa sre-
dis$njim krugom radijalno podijeljenim na cetiri jednaka dijela,® koji je najcesce sredisnji
dio slozenijeg motiva.

Ve¢ na prvi pogled moze se uociti slicnost detalja paske ¢ipke koja je bila sastavni dio zen-
ske narodne no$nje i nekih elemenata goticko-renesansne arhitekture ovog dijela Jadrana.
To se odnosi na skulptorski oblikovane arhitektonske elemente, primjerice, na prozracne
rozete na proceljima crkvi, ali i na druge arhitektonske oblike tzv. kicene gotike. Njihova
slicnost proizasla je upravo iz stilske povezanosti, odnosno iz pripadnosti kasnogoticko-

7 Isti oblik oglavlja imaju Pazanke na litografiji djela Ludviga Salvatora iz 1876. godine (1998:285,
s1.150) te neke polaznice ¢ipkarskog tecaja u Pagu na fotografiji koju je snimila nadvojvotkinja Marija
Josipa pocetkom 20. stoljeca (Bruck Auffenberg 1912:19).

v Takav je i Cetverolisni tlocrt Sibenske krstionice koju je projektirao Juraj Dalmatinac (po¢. 15. st. —

1473.). On je sudjelovao i u urbanistickom planiranju i projektiranju vecine glavnih zgrada u gradu Pagu
sredinom 15. stoljeca (Keckemet 1964:125-126).
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ranorenesansnom stilu koji je tipican za Dalmaciju druge polovice 15. i 16. stoljeca. To je
bilo jedno od prvih zapazanja hrvatskih etnologa o paskom tekstilnom rukotvorstvu kao
kulturnom dobru koje se tumacilo gospodarskim i politickim prilikama:

»starinsko pasko ruho ukazuje na stilsko oblikovanje u onom razdoblju, kad je u Sre-
dozemlju ve¢ bilo doslo do prekida sa sredovjecnim ruhom, a kad jos nije prevladavala
protureformaciona crnina. To je dakle nosnja iz onog vremena, kad je na$ narod, upo-
redo s ostalim narodnima Sredozemlja, sudjelovao u opéem razvoju evropskih kulturnih
dobara, prije nego $to su osmanlijsko nadiranje s jedne strane, a mletacka eksploatacija s
druge strane, nametnuli nasem narodu tesku borbu za goli Zivotni opstanak. Tako paska
nosnja potvrduje zakonitost folklornog stvaranja, po kojoj kulturno dobro, steceno u doba
ekonomskog procvata, postaje svojina Sirokog kruga pa ostaje u upotrebi i onda, kad isto
drustvo politicki i ekonomski opada. U doba kulturnog i ekonomskog zastoja i osiromase-
nja, ranije ste¢ena bastina tradicijom se ustaljuje i stice lokalni folklorni sadrzaj. Starinsko
pasko ruho zadrzalo je stilsku ljepotu ranog renesansnog oblikovanja, pa se u tom ocuvala
kulturna bastina onog doba, kad je u 15. stoljecu Juraj Dalmatin dao urbanisti¢ko rjeSenje
tad novom gradu Pagu ... Kao $to se u kasnijim stolje¢ima postepenog i tthog opadanja,
saCuvala arhitektonska cjelina ovog gradica, tako su se u tiini, na prikrajku svjetskih do-
gadaja, ocuvale i Ciste vrednote starinskog zenskog ruha® (Gusi¢ 1955:100).

Paska se nosnja, dakle, uz neke kasnije dodane elemente (crna kamizola, Siroka traversa
i dr.), odrzala sve do danas. Pored promjena u proporcijama, odnosno u uskladenosti
odjevnih elemenata, svecana Zenska nosnja jo$ uvijek odaje relativno jasne renesansne
utjecaje iz jednoga pravca. Drugaciji primjer odnosa prema umjetnickim stilovima pru-
zaju drvene Skrinje jadranskoga tipa,” posebice one s oslikanom unutarnjom stranom po-
klopca.

Jadranske Skrinje s oslikanim poklopcem uglavnom su nadene u Dalmaciji te pripadaju
18. 1 prvoj polovici 19. stolje¢a. Osim rezbarene prednje stranice s uobi¢ajenim motivima
(vaze s cvijecem, cvjetne grane s lis¢em, ¢empresi, ptice), one su ukrasene i oslikavanjem.
Pravokutna povrs$ina unutarnje stranice poklopca ima naglaseno srediste u kojem je udu-
bina za ogledalo. Ono je najcesce cetvrtastog oblika s istaknutim okvirom koji je rezbaren i
bojan, rjede samo oslikan. Okvir je ve¢i kvadrat sa stranicama koje su po sredini zaobljene,
a u tim prosirenjima smjestena je rezbarena $koljka ili ptica. Sa strane ovoga sredisnjeg
motiva naslikane su kitnjaste trbusaste vaze s rasko$nim raznobojnim buketima nacinje-
nim od razli¢itog cvijeca i lisnatih grana na kojima stoje ptice pjevice.

Pratedi povijesni razvoj Skrinje na Sirem podrudju, Verena Han isti¢e kako tzv. pomorske
Skrinje (od 17. do 19. stoljeca) nemaju analoglju u opcoj tipologiji europske $krinje, pa
se njlhova dekoracija ne moze svrstati ni u jednu stilsku kategoriju europskog pokuéstva.
Ona je naglasila da su se stilske bivalentnosti prouzrokovane turskim osvajanjima s jedne
strane 1 utjecajima sa zapada s druge strane, ocitovale u razvoju ovoga posebnoga tipa

9ySkrinje jadranskog tipa imaju stranice spojene zupcima u kutovima, ravan poklopac, niske nogare,
metalne spojnice koje vezuju gornji rub straznje stranice za poklopac, metalne rucke na bo¢nim stranicama
te bravu pri vrhu prednjice. Naj¢esce su izradene od nekoliko vrsta drva pri ¢emu je najvise onih u
kombinaciji prednjice od orahovine te ostalih stranica od borovine ili jelovine. Prednja stranica ukrasena
je tehnikom reljefa u duborezu ili linearnim urezivanjem stiliziranih biljnih motiva (Vojnovi¢ Trazivuk
2010:16).
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skrinje kojoj su najznacajniji doprinos dali majstori s Primorja (Han 1960/1961:35-38).

Tipi¢an motiv vaze s cvjetnim buketom i pticama slikan na unutarnjoj strani poklopca i
rezbaren na prednjoj stranici, upucuje na stilske utjecaje zapadnoeuropske umjetnosti.
Oni su prisutni i u drugim ukrasnim motivima kao elementi starijih stilskih Skrinja iz
sjeverne 1 srednje Italije. Primjerice, rezbareni motiv ¢etverolista u kutu prednjice drzi se
kasnogotickim, a suprotstavljene volute spojene kopfom renesansnim elementom, kao i
ornament lis¢a. Na nekim primjercima poklopac i straznju stranicu povezuje par kasno-
gotickih spojnica s perforiranim rozetama, po uzoru na alpsko-lombardske $krinje. Rub
tijela $krinje na koji prilijeze poklopac moze biti punciran, tako da je na njemu utisnut
niz rombova ili zvjezdolikih motiva, $to je povezano s punciranom osnovom duboreza
prednjice koja je bila vrlo ¢esta kod renesansnih $krinja. Zupcasti urezani motiv kao okvir
prednje stranice i noge u obliku stiliziranih lavljih sapa takoder se drze renesansnim ele-
mentima (Han 1960/1961:30-36).

Dok se konstrukcija i rezbareni ukras prednje stranice jadranske Skrinje drze utjecajem
renesansnog stila, dva raskosna buketa raznovrsnoga cvijeca s izvijenim granama i lis¢em
na unutrasnjoj strani poklopca naslikani su u baroknom slogu s naglaskom na kicenosti i
slikovitosti. Slikani ukras nekih Skrinja u sjevernoj Hrvatskoj takoder svjedoci o baroknim
utjecajima,'’ a cvjetni motivi na prednjicama $krinja u Sirem panonskom podrudju najce-
$¢e su komponirani u dva ukrasna polja.

Motiv vaze s cvjetnim buketom narocito je Cesto bio slikan na puckom pokuéstvu s kraja
18.1u 19. stolje¢u u srednjoj Europi. Tako se renesansno-barokni motiv vaze s cvijeem
popularizirao u puckoj interpretaciji i postao upravo tipi¢an motiv puckog pokudstva go-
tovo u cijeloj Europi 19. stoljeca. Prema nekim autorima, posude s cvije¢em kao motiv na
oslikanim kuénim predmetima imale su uzor u vazama rokokoa i stila Louisa XVI. Pucki
umjetnik nesvjesno je preslikavao uzorke prema prilici, ne ulaze¢i u dublji smisao orna-
mentike (Ilijani¢ 1971:369).

Za razliku od $krinja s oslikanim figuralnim prikazima u juznoj Hrvatskoj koje su pripa-
dale bogatijem dru$tvenom sloju, one sa slikanim vazama s cvijeem na unutarnjoj strani
poklopca bile su popularna varijanta $krinje za miraz namijenjene $iroj publici. Cini se
da je s nestajanjem oslikanih stilskih $krinja koje su se zamjenjivale novim elementima
pokuéstva, rasla proizvodnja jednostavnijih domacih varijanti.

Prema slikarskoj i rezbarskoj tradiciji u Dalmaciji, kao i prema nacinu izvedbe, moze se
pretpostaviti da su ovakve Skrinje bile rad domacih majstora koji su poznavali i recentno
domace slikarstvo na drvu u sjevernoj Hrvatskoj."" Izrazita slicnost kompozicije motiva i
njihova zrcalna simetrija upucuje na postojanje $ablona, pa su razlike u detaljima nastajale
zavr$nim oslikavanjem kao pojedina¢nom doradom. Ukras $krinje mogao se vremenom

1" Ovdje su plohe oslikane stiliziranim cvije¢em koje bukti u bujnim baroknim bojama te podsjecaju na
alpski namjestaj i na onaj iz sjeverne Europe (Lazarevi¢ 1962: 298-300).

"' Raskosni cvjetni aranzmani u slikovitim vazama bili su ¢est motiv zidnog slikarstva Ivana Rangera u
prvoj polovici 18. stoljeca i njegovih pavlinskih sljedbenika. U drvenoj kapeli sv. Barbare u Velikoj Mlaki,
koju su oslikavali nepoznati majstori od 1710. do 1759. godine, tabulat s kasetama oslikan je biljnim
motivima, a uz likove svetaca na drvenim oplatama u unutra$njosti su oslikani uresi i buketi cvijeca u
vazama.
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toliko udomaciti da je potaknuo pr01zvodnju prema vlastitom ukusu. U tako preradeni
obrazac mogao se ukomponirati i poneki element iz neke druge sredine. To ne treba ¢u-
diti ako se podsjetimo da se ovdje radi o puckom stvaralastvu, odnosno o narodnoj umjet-
nosti. Ona je u osnovi podlozna raznorodnim utjecajima koje u dugom trajanju postupno
preraduje 1 prilagodava vlastitim prostornim i vremenskim okolnostima.

Tako na ovoj podvrsti jadranske skrinje mozemo uociti razlicite stilske utjecaje: kasnogo-
ticke, renesansne, barokne i1 neobarokne, koji su isprepleteni u puckoj produkciji. No,
osim toga, ovdje se susretala domicilna drvorezbarska i slikarska tradicija s importiranim
utjecajima iz pravca jugoistoka i sa sjevera. Prvisu se odnosili na drvorezbarstvo iz Albanije
i Kosova, Grcke 1 Makedonije, koje je vec¢ bilo apsorbiralo neke kasnogoticke i renesansne
elemente s Jadrana, a drugi na slikarske utjecaje iz srednje Europe izvrSene posredstvom
puckog namjestaja. Stilski elementi ulazili su posredno u pucku produkciju, te su se prera-
divali i doradivali u vi$e navrata. Prlmjerlce proces recepcije baroka bio je dugotrajan, pa
je na neki nacin nastavljen osvjezavanjem pOJedlmh elemenata historicistickim 1mpu151ma
Usto, pojava dalmatinske skrinje potvrduje zapazanje o stapanju orljentalnlh i baroknih
motiva kao o vaznom ¢imbeniku u stvaranju hrvatskoga ruralnog baroka.'?

Zbog svega toga ne moze se izdvojiti utjecaj iz jednog pravca u jednome povijesnom tre-
nutku, pa tako ni utjecaj jednog umjetnickog stila. Uoceni utjecaj talijanske renesanse
na pojavu domacih Skrinja (Gavazzi 1944:VII) bio je tek inicijalan, a produkcija koja je
uslijedila znatno ga je preoblikovala i kreirala posebnu varijantu asimilacijom razli¢itih
kulturnih elemenata. Stoga se jadranska Skrinja s oslikanim poklopcem u Dalmaciji moze
promatrati kao svojevrsni stilski hibrid.

Stil kao kulturoloska kategorija

Gavazzi je ukazao na kompleksnost procesa recepcije u hrvatskoj narodnoj umjetnosti
koji se odvijao interakcijama starije jezgre 1 novijih dodataka, uocavajuci nepravilni ritam
dugotrajnih procesa:

»Dva su dakle zapravo kolosjeka, kojima je tekao razvoj hrvatske narodne umjetnosti:
jedno je tok bastinjenoga (najstarijeg) i usvajanoga (novijeg) blaga osnovnih likova, Sara i
nekih njihovih manje ili vise ustaljenih skladanja, kao neki fundus instructus, koji se ma-
nje, sporije razvija, mnozi ili smanjuje — a drugo je tok one neizbrojne mnozine samostal-
nih, pojedinac¢nih promjena, redovno sitnijih, manje primjetnih, ali zato stalnih, veoma
mnogobrojnih, koje lagano grade i razgraduju, dodaju i oduzimaju na onome, sto je kao
bastina preuzeto od predaka i posluzilo kao uzorak.” (Gavazzi 1944:XXII).

Dugo trajanje vrlo starih likovnih elemenata koji se mogu prepoznati u novijim radovima
naveli su neke autore na pretpostavku o ahistoricnosti narodne umjetnosti. Za Kus Niko-
lajeva ona je bezvremena, bez stila i bez kronologije, $to je potpuno dijeli od tzv. kulturne
umjetnosti. To dokazuje njena usporedba s neolitskom umjetnoscu i ratarskom kulturom,

12 O tome govori Kus Nikolajev objadnjavajuci pojavu seljackog baroka u nekim dijelovima sjeverne

Hrvatske (Kus Nikolajev 1929:68).
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odnosno proces geometrizacije oblika koji je zajednicki neolitskom i seljackom likovhom
izrazu (Kus Nikolajev 1940)."

S druge strane, upravo je mijesanje stilskih oblika uzeto kao pokazatelj tzv. bezvremenog
karaktera pucke umjetnosti. Tome u prilog govori retardacija stilskih elemenata oficijelne
umjetnosti koji dozivljavaju promjene u prilagodavanju novoj i skromnijoj sredini. Oni
traju u vremenu koje se ne poklapa s kronologijom stilske urbanizirane umjetnosti (La-
zarevi¢ 1962:298).

Polaze¢i od WoltHinovog shvacanja stilskih osobitosti renesanse 1 baroka u zapadnoeurop-
skoj (visokoj) umjetnosti, Senjkovi¢ je ukazala na moguénosti uporabe pridjevskog oblika
rijeci barok pri analizi etnografske grade. Ona je naglasila da razlikovanje periodizacijske
i ,ahistorijske” (tipoloske) upotrebe pojma baroka moze pomoc¢i u prepoznavanju i drugih
elemenata koje bismo mogli podvesti pod isti nazivnik, kao i u razmisljanju o opravdanosti
upotrebe pojma stila te o mogucnostima interpretacije koje nam ona otvara (Senjkovi¢
1994:136). Dakako, ovo zapazanje koje je proisteklo iz preispitivanja Kus Nikolajevljeva
poimanja pojma seljacki barok sadrzi moguénosti primjene i na druge stilske pojmove.

Sve to govori o neodrzivosti shvacanja stila kao normirane kronoloske kategorije pri anali-
zi narodnoga likovnog stvaralastva. Dugo trajanje pojedinih elemenata i stilski pluralizam
u oblikovnim cjelinama upucuje na promatranje utjecaja stila u hrvatskoj narodnoj um-
jetnosti kao kulturoloske pojave. Ovdje se, zapravo, radi o utjecajima zapadne europske
kulture koja je ostavila traga u likovnom stvaralastvu relativno zatvorenih ruralnih sre-
dina. Oni su se prihvacali preko posrednika kroz procese reinterpretacije, u zavisnosti
od lokalnih okolnosti na koje su utjecali povremeni i posredni kontakti s dominantnom
kulturom. U tom bismo smislu mogli govoriti o utjecajima humanizma i renesanse ili ba-
rokne (katolicke) protureformacije, o odjecima rokokoa ili o raznovrsnim historicistickim
reanimacijama proslosti, sve do gradanskih interpretacija likovnog folklora poc¢etkom 20.
stoljeca. Svi su oni bili dio europskih kulturnih i likovnih strujanja pa istrazivanje narodne
umjetnosti treba ukljuciti pitanje odnosa tradicije i modernosti u odredenom razdoblju
proslosti, s naglaskom na njenim regionalnim i lokalnim osobitostima.

¥ Prema tome, neolitski motivi temelj su seljacke umjetnosti. Za Gavazzija je to starohrvatska ornamentika

koja je asimilirala neke ilirsko-keltske ili jo§ starije balkansko-panonske tradicije.
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