MAGDALENA DRAGICEVIC

CETIRI FRAGMENTA TEKSTILA
IZ STAROHRVATSKIH GROBOVA

Medu mnogim vrijednostima starohrvatskog kulturnog nasljeda u Muzeju
hrvatskih arheolo$kih spomenika ¢uva se i vise komada tekstila iz srednjega
vijeka malo poznata stru¢noj i znanstvenoj javnosti. Dok se o ostalim spome-
nicima, naime, mnogo pisalo, posebno o starohrvatskom nakitu, o tekstilu se
kod nas kazalo tek nekoliko usputnih rije¢i, premda je takvim spomenicima
u svjetskoj znanosti poklanjano dosta paZnje. Stoga sam odludila ovdje prvi
put objaviti nekoliko fragmenata tekstila iz starohrvatskih grobova u namjeri
da i taj dio fonda Muzeja postane ne$to viSe poznat, odnosno da i kod nas
potaknem proucavanje takvih rijetkih ostataka.!

S obzirom da je izrada tekstila takoder odraz materijalne proizvodnje i da
otkriva stvaralatke i radne moguénosti u davnim epohama, i ona predstavlja
vrijednu arheolo$ku gradu, tim vi$e §to se radi o vrlo rijetkim nalazima.

Za ovo razmatranje izdvojila sam cetiri fragmenta tekstila, i to tri koja po-
tje¢u iz grobnih cjelina s arheolo$kog nalazi$ta Crkvina u Biskupiji* kod Knina
i Cetvrti iz sela Plavna. Ovakav izbor u¢inila sam stoga $to ve¢ na prvi pogled
ova cetiri fragmenta pokazuju iste likovne i tehnolo$ke karakteristike.

Opis fragmenata

Fragment 1 (Tab. I, 1), inv. br. 569, je tekstilna tvorevina nepravilna oblika.
Dimenzije: najduza os 9,5 cm, a najkraca os 6 cm. Nacinjen je od niti koja je
ovijena srebrnom pozladenom ovojnicom.? Naden je na lokalitetu Crkvina u
Biskupiji, u grobu br. 4.

! Zahvaljujem prof. Marijani Gudi¢ na dragocjenim savjetima u proudavanju
tekstila. Napominjem takoder da me je ona povezala sa stru¢njacima ove proble-
matike u Etnografskom muzeju u Zagrebu.

. Prema nekim podacima u dokumentaciji koja se ¢uva u Muzeju fragment tek-
stila I_]_anadao bi Inventaru poznatog groba br. 4, Ostala dva takoder pripadaju
biskupijskim grobovima, ali se grobna cjelina ne moze poblize utvrditi.

¢ U laboratoriju za op¢u i anorgansku kemiju Tehnoloskog fakulteta u Splitu izvr-
Sena je spektrografska analiza kva}itativnci sastava tekstilnih fragmenata 1, 2, 3 i 4,
te utvrdeno da su ovojnice niti ovih ostataka nadinjene od pozlacenog srebra.
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Fragment 2 (Tab. II, 1), inv. br. 3987, je tekstilna tvorevina nepravilna oblika.
Dimenzije: najduza os 12 cm, najkrada os 7,2 cm. Nadinjen je od niti koja je
ovijena srebrnom pozlaéenom ovojnicom. Naden je na lokalitetu Crkvina u
Biskupiji.t

Fragment 3 (Tab. III, 1), inv. br. 3988, je tekstilna tvorevina nepravilna
oblika. Dimenzije: najduza os 9 cm, najkraéa os 6,5 cm. Nacdinjena je od niti
koja je ovijena srebrnom pozla¢enom ovojnicom. Naden je na lokalitetu Cr-
kvina u Biskupiji.

Fragment 4 (Tab, IV, 1), inv. br. 3989, je tekstilna tvorevina nepravilna
oblika. Dimenzije: najduZa os 10,5 cm, najkra¢a os 7,5 cm. Nadinjena je od
niti koja je ovijena srebrnom pozla¢enom ovojnicom. Slu¢ajno je naden u
selu Plavnu.s

Stil i likovna valorizacija fragmenata

Ova cetiri fragmenta tekstila, izdvojena iz fundusa Muzeja hrvatskih arheo-
logkih spomenika, zbog svoje Citkosti, omogudavaju, naime, lak$i pristup i
konkretnije razlaganje postupka i tehnike njihove izrade. Likovna faktura tih
fragmenata je dosta sli¢na, iako svaki od ta Cetiri ornamenta ima nekih svojih
posebnih znacajki.

Fragment 1 je mrezica njeine teksture u kojoj osnovni motiv ¢ini mali de-
formirani kvadrat koji dobiva izgled romba. Taj sitan romb sastoji se od po
Cetiri para niti poloZenih vertikalno i horizontalno, tako da iz svakog rombiéa
izlaze po Eetiri slobodne niti koje medusobno povezuju osnovne motive rom-
bica. Ova mreZica ima naglasenu ¢ipkastu teksturu.

Fragment 2 je takoder ravnomjerna mrezica. I tu je osnovni motiv deformi-
rani kvadrat koji dobiva izgled romba, sastavijen od po pet pari niti u hori-
zontalnom i vertikalnom smjeru i neSto je veéi od prethodno opisanog na
fragmentu 1. Izmedu pojedinih kvadrata (rombova) je pet slobodnih niti sa
svake njihove strane. Tako je dobivena tekstura fine prozra¢ne mreZice u kojoj
su jasno naznadeni motivi romba.

Fragment 3 je takoder mreZasta formacija, kod koje je na prvi pogled tako-
der osnovni motiv mali kvadrat (romb), koji se ponavlja &etiri puta tvoredéi
cjelinu, od susjedne odvojenu uZom prugom. Mora da je primarno ova slika
dominantno vladala ¢itavom mrezastom strukturom predmeta, ali to se u
fragmentu ne moZe dosljedno pratiti. I tekstura pojedinog romba razlikuje se
od prije opisanih. U ovom fragmentu, naime, svaki romb sastavljen je od po
tri para usporednih niti vertikalnih i horizontalnih. Tako je u svakom rombu

+ Redovito tromjeseéno izvje$ée Kninskoga starinarskoga Drustva, Viestnik hr-
vatskoga arkeologi¢koga drustva, god. 1890. br. 1, str. 30; br, 2, str. 68; br. 3, str. 111;
god, 1891. br. 2, str. 62; br. 3, str. 90; br. 4, str. 123; god. 1892. br. 3, str. 94; br. 4,
str. 125 i dalje, te BiljeSke kroz starinarske iskopine u Kninskoj okolici od 1885—
1890, Viestnik hrvatskoga arkeologit¢koga drudtva, god. 1890. br. 2, str. 65; br. 4,
str. 143; god. 1891, br. 1, str. 62; br. 2, str. 62. i L L

S. Gunjaéa, Rad osnivata Muzeja hrvatskih arheolo$kih spomenika i utemeljitelja
Starohrvatske prosvjete (Povodom stogodidnjice rodenja fra Luje Maruna 1857—
1957), Starohrvatska prosvjeta (dalje SHP), III. ser., sv. 6, h?eb 1958, 10, 16; isti,
Revizija iskopina u Biskupiji kod Knina godine 1950, Ljetopis JAZU, knj. 57, Zagreb
1953, 11 i d.; isti, Enciklopedija likovnih umjetnosti Leksikografskog zavoda FNRJ,
Zagreb 1959, sv. I, str. 384.

¢ 8. Gunjaéa, Tiniensia archeologica-histoﬂca-topo%ﬁcq I, SHP. III. ser., sv. 6,
Zagreb 1958, 124; isti, I, SHP, II1. ser., sv. 7, Zagreb 1960, 7 i d.
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M. Dracicevic: Cetiri frag. tekstila iz starohrvatskih grobova Tab. 1

SI. 1. Fragment 1 s lokaliteta »Crkvina« u Biskupiji; mj. = 1:1

SL. 2. Povecan detalj istog fragmenta; mj. = 1:4



M. Dracicevic: Cetiri frag. tekstila iz starohrvatskih grobova Tab. 11

Sl. 2. Povecan detalj istog fragmenta; mj. = 1:4



M. Dracicevié: Cetiri frag. tekstila iz starohrvatskih grobova Tab. II1

Sl. 2. Povecan detalj istog fragmenta; mj. = 1:4



Cetiri frag. tekstila iz starohrvatskih grobova Tab. IV

M. Draciéevid:

SI. 1. Fragment 4 iz sela Plavna; mj. = 1:1

SL. 2. Poveéan detalj istog fragmenta; mj.

1:4 (Snimio Zlatko Sunko, fotograf

Muzeja hrvatskih arhcoTo:‘.kih spomenika)



vidno $est niti, pa su izmedu pojedinih rombica vezice sloZene od po tri para
niti. I jo§ je jedna odlika na ovom fragmentu, Na jednom dijelu, naime, vidljiv
je rubni ukras u kojem su nanizane otvorene petlje od istih niti vezanih u
¢vrste uzlove. Ovaj fragment karakterizira zlatni sjaj ovojnice. I ovaj primje-
rak u cjelini djeluje kao prozraéna mrezica njezne strukture.

Zbog jakog oStecdenja tekstilnog ostatka fragmenta 4 tekstura se teZe raza-
bire. I tu je ofito dominantan motiv romba ili malih ¢etvorina koje su medu-
sobno vezane, ¢ini se, s po tri para dvostrukih niti. Medutim, sve je tako ispre-
kidano da se niti jedva mogu pratiti, pa ostaje nerazja$njeno je li se u raportu
nizu pojedina¢ni motivi ili je ornamenat sastavljen od brojnih kombinacija
osnovnog motiva u neizmjernom ponavljanju ornamenta. Unato¢ svemu tome
likovni izraz ove teksture je izrazito znalajan. MreZica je bujnija, razradenija
i kic¢enija od one u prije opisana tri fragmenta. Na ovom ostatku tragovi po-
zlate sacuvani su u vecoj mjeri, ali znatno manje nego na fragmentu 3.

U sva Cetiri fragmenta, dakle, manje ili vi§e razraden je osnovni motiv kva-
drata (romba). O¢ito je, dakle, da se u nama nepoznatoj funkciji predmeta,
kod sva letiri fragmenta, radi o istovjetnoj mrezastoj tvorbi nastaloj prepli-
tanjem pozlacenih niti.

Materijal i tekstilna tehnika

Kod sva {etiri fragmenta u ¢itavom radu primijenjena je dvostruka nit. Na
temelju analize radnog postupka, koju su u tekstilnoj radionici Etnografskog
muzeja u Zagrebu izveli struénjaci za folklorni i povijesni tekstil® olito je
da se radni postupak u tvorbi sva {etiri fragmenta sastojao u preplitanju uspo-
rednih dvostrukih niti. To se dobro razabire na oba tehni¢ka nacrta (sl.
1, 2) koje je izradila preparator Jasminka Makar. Svaki osnovni motiv, tj. svaki
romb izraden je tako da su u njemu niti preplitane u nepravi uzao, pa iz tih
poluuzlova proizlazi karakteristi¢na tekstura ove Cipkaste tvorbe. Na poveca-
noj fotografiji fragmenta (Tab. I, 2) jasno je vidljivo da se poluuzlovi niZu u pet
redova, dakle da pet dvostrukih niti ulazi u teksturu pojedinog motiva. Izla-
zedi iz poluuzlova pojedine dvostruke niti kao slobodne vezice ulaze u odrede-
nim simetri¢nim razmacima u tvorbu slijede¢eg romba i u njemu nastavljaju
oblikovati poluuzlove.

Dok je u fragmentu 1 svaki pojedini motiv sastavljen od $esnaest poluuzlova,
kod fragmenta 2 jasno se razabire pet poluuzlova u rombu.

U fragmentu 3 preplitanje je izvedeno druké¢ijim nacdinom, i to tako da u
motiv romba ulaze dvostruke niti usukane u tri para, pa tako tvore osnovni
motiv romba. Ulaze¢i u romb, od ova tri para razilazi se $est dvostrukih niti
od kojih svaka s odgovarajucom slijede¢om niti tvori odgovarajuci poluuzao.
Na taj nadin je dobivena gusca tekstura u rombu. Princip rada, tj. preplitanje
niti u poluuzlove, zadrZano je i na ovom fragmentu 3, jer se i tu osnovno pre-
plitanje obavlja u nizu poluuzlova. Od jednostavne teksture uzlanja u fragmen-
tu 11 2 razlikuje se stilski sloZenija izrada kod fragmenta 3.

Ve¢ smo u stilskoj ocjeni kod fragmenta 3 primijetili da je sa¢uvan, osim
mreZice koju tvore rombovi sloZzeni po ¢etvero u jednu cjelinu, jo$ jedan po-

8 Zahvaljujem struénjacima tekstilne radionice Emoga.fsko muzeja u Zagrebu,
i to poimenice muzejskim preparatorima Diani Heide, Nerini Eckhel, Zorici Petlev-
ski, a napose Jasminki Makar, koja je na osnovi dekompozicije kod sva &etiri frag-
menta utvrdila tehniku mmacramé.
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Sl. 1. Grafi¢ki prikaz fragmenta 1, 2 i 3 s lokaliteta »Crkvina« u Biskupiji.

Ravnomjernu mrezicu izvodi deset dvostrukih, usporednih i vertikalnih niti.

Medusobnim preplitanjem formiraju odice u osnovnom ritmu prevladenja
odozdo

Sl. 2. Grafi¢ki prikaz fragmenta 4 iz sela Plavna. MreZastu tvorbu formiraju
deset dvostrukih, usporednih i vertikalnih niti, koje se medusobno preplic¢u i
oblikuju otice kroz koje se naizmjeni¢no provla¢e odozdo i odozgo u svaku
slijedeéu oc¢icu. (Graficki prikaz sva dCetiri fragmenta izradila je Jasminka
Makar, muzejski preparator tel?zstilnebradionice Etnografskog muzeja u
agrebu)
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seban element. To je neka vrsta rubnog ukrasa vidljiva na dvije strane. Dok je
na jednoj strani taj rub veoma o$tecen, lijevo od istroene sredine jasno se vidi
uska bordura naéinjena od ¢vrstih uzli¢a izvedenih u tehnici pravih uzlova. Me-
dutim, ne vidi se kako je ta bordura zavr$avala ili se moZda nastavljala. Za
razliku od nekih poluuzlova u motivima romba, u ovom sitnom detalju ocita
je tehnika uzlanja, ru¢ni rad poznat u tekstilnoj terminologiji pod nazivom
macrameé.

I fragment 4 izraden je u istoj tehnici preplitanja s poluuzlovima, samo se
u tom veoma o$tecenom fragmentu te$ko prati slijed paralelnih niti. Ipak, po
svemu se vidi da je i ovaj fragment izraden istom tehnikom preplitanja sre-
brno pozladenih niti. Jasno je vidljiva razlika izmedu ovog i ostala tri frag-
menta, zacijelo nastala zbog toga jer je osnovna nit drukéija od niti u ostala
tri primjerka. Ta se razlika, naime, isti¢e u bujno razradenoj mreZici ovog
fragmenta, U fragmentu 1, 2 i 3 pozladena srebrna ovojnica skladno je ovijena
oko svoje jezgre koju ¢ine, vjerojatno, vunena vlakna. Uslijed toga je nit
¢vrsta, pa to daje glatku fakturu u sve tri ¢ipkane tvorbe tih fragmenata. Me-
dutim, fragment 4 izraden je od niti kojoj je ovojnica olabavljena zbog Cega
proizlazi ondulaturna faktura uzlanja. Jezgra niti je Zivotinjskog podrijetla i
vjerojatno joj je nadinjena od ovéjeg crijeva. Ispitivanjem, naime, jezgre niti
kemijskim postupkom, koji je izvrSen u kabinetu Tehnolo3kog fakulteta u
Splitu,” na osnovi djelomi¢ne kvalitativne analize elemenata obavljene s po-
mocu duika, kod sva &etiri fragmenta isklju¢uje se moguénost prisutnosti tva-
ri vegetabilnog podrijetla (lana, konoplje, pamuka i sl.). To dokazuje da je sre-
di$nji dio niti koju ovija metalna ovojnica Zivotinjskog podrijetla.

Preplitanje i uzlanje u tehnici macramé kojom su izradeni ovi fragmenti,
spadaju u primarne tekstilne tehnike. Preplitanje, na koje se oslanja primarna
proizvodnja tekstila, sa svojim osnovnim oblicima, spada medu najstarija umi-
jeca primitivnih ljudskih djelatnosti, i mora se smatrati starom gotovo koliko
i ¢ovjetanstvo. Razli¢iti naéini preplitanja, javljaju se kao posljedica upotrebe
raznih sirovina, njihove preradbe, pa im podrijetlo valja traZiti u stupnjevima
razvitka primarnih djelatnosti. Preplitanje koncem ili vrijeZi nastaje iz upo-
trebe savijanja i obamitanja predmeta raznih uporabnih namjena, $to se izvo-
dilo vrlo primitivnim uzicama. Takvo elementarno preplitanje obavljalo se veé
u davnini, pa je u tome mogla sluZiti i razli¢ita nit, uzica ili vrijeza. U tekstil-
nim tvorbama preplitana nit mogla je biti ili kratka — konacna ili produZena
— beskonacéna, i to ili kao pojedina nit, ili u sloZenom sastavu usporednih ko-
naca, Od takvih usporednih kratkih konaca jednostavnim splitanjem, koje se
na nekom stalku izvodilo prstima, nastala je gusta mrezasta tvorba kod nas
poznata pod folklornim nazivom jalba.® Medutim, prvo preplitanje i uzlanje
obavljalo se ili prstima ili pomoénim iglama koje su bile ili s kukicom ili glat-
ke, pa se iz tih radova razvilo danas razli¢ito pletenje i kukic¢anje.?

Preplitanje i uzlanje na na$im fragmentima drukdéije je od onih primitivnih
tekstilnih tvorba, pa u njima i prepoznajemo rani oblik preplitanja u tehnici

7 Zahvaljujem ing. Josipu Masteli¢u, asistentu Tehnolodkog fakulteta u Splitu,
na izvr3enoj analizi.

8 M. Gavazzi, Pletenje Zenskih kapica »jalba«, Etnografska istraZivanja i grada I,
Zagreb 1934, 44; P. Gabic, Jalba u selu Trg kod Ozlja, Zbornik za narodni Zivot i
obicaje, knj. 40, Zagreb 1962, 157 i d.

® M. Gusié, Zbirka ¢ipaka sv. Marije u Zadru, Radovi Instituta JAZU u Zadru, sv.
VI—VIII, Zagreb 1960, 81; J. Kal, Vodnik po zbirkah Narodnega muzeja v Ljubljani,
Ljubljana 1931, 150.
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macramé. Za rani stupanj ove tehnike govori primjena poluuzlova, koja pre-
vladava u mreZastoj strukturi nasih fragmenata. Samo u fragmentu 3 su solidni
uzlovi ¢vrstog macramé-uzlanja.

Od najstarijih vremena primarne tekstilne tehnike sluZze za dekorativni
tekstil, a tim se postupcima dobivaju svi moguéi i razli¢iti ukrasi, osobito
kao rubni svrseci ili dodaci tkaninama.!0

Nada letiri fragmenta izradena su u tehnici macramé,'* a na naéin da su
preplitane usporedne niti. Ipak, to je samo jedna od varijanata macramé
tehnike, jer nema sastavljenih uzlova, pa je njeZna tekstilna tvorba nadinjena
od nizanja mekanih poluuzlova. Tako je dobivena njeZna i prozraéna faktura
¢ipkaste tvorbe.

Opisane, a i ostale primarne tehnike u izradi ukrasa na odjeéi i kudanskim
tkaninama, od davnine su djelatnost Zenskih ruku. Sitni dekorativni radovi
zahtijevaju izuzetnu spretnost prstiju i strpljenja u ritmi¢kom nizanju mo-
tiva, a to oduvijek obavljaju samo Zene.!? Izradivanje takvih sitnih tekstilnih
tvorevina svojstvo je Zenske radinosti. Sva je ta golema djelatnost izvan po-
vijesnih vijesti i o njoj nema vidljivih pisanih izvora. To je bitno razli¢it nacin
stvaranja od izrade onog krupnog tekstilnog dekora koji se ve¢ na primjer u
asirskim radionicama izradivao unutar muske profesionalne radinosti. Vrste
takvog tekstilnog dekora i danas su poznate pod nazivom pozamenterija.!3 Ali,
nasuprot tome, Zenska radinost ostaje prisutna u svim vrstama tekstilnog
ukrasa u kojima prevladava sitan rad prstima ili tek nekim pomoénim drzali-
cama ili iglama, a mozda su za to posluzili i neki sitni kalemi na §to su bile
navedene pojedine usporedne niti. U svom prvotnom znacenju tehnika macra-
mé ostaje kroz ¢&itav srednji vijek. U evropskom tekstilu ta je tehnika dosegla
svoj najveéi procvat u ranoj &ipki oko 1500. godine, kada najbolja izdanja
macramé tehnike zavr$avaju svoj vijek s pojavom prve renesansne Cipke.tt
Medutim, kako je ta tehnika u svom najviSem dometu veoma te$ko izvodljiva
i traZi virtuoznu vjestinu, a daje tek skroman efekt, macramé se u evropskom
tekstilu zadrzao samo u podredenoj ulozi u sluzbi rubnog ukrasa niZeg tek-
stilnog ranga.

Tekstilni ostaci iz Grborezas i Bile kod Travnika!® veoma su sliéni nas$im
fragmentima, posebice njihove njeZne mreZice izvedene u cCipkastoj strukturi,
ali na Zalost njihova dekompozicija radnog postupka, dakle ni tekstilna tehni-

10 M, Gusié, Porijeklo ¢ipke na batice, Zbornik za narodni Zivot i obidaje, knj. 40,
Zagreb 1962, 182—185.

1 Naziv macramé usvojen je najprije u Francuskoj ofito pod utjecajem ranih
medijevalnih oblika na tekstilnim ukrasima usvojenih posredstvom Saracena. Na
Bliskom istoku, naime, odavno se Zensko lice pokrivalo razli¢itim prevjesama kojima
je rubni ukras bio izraden u preplitanju i uzlanju. Na$a rije¢ marama dolazi od arap-
ske rije¢i mahrama koja oznafava neSto §to je tabu, zabranjeno, a to je i Zenski
obraz, pa je takav naziv prenesen i na pokrivalo za Zene, pa i na ukras Zenskog vela.
Na zapadu izgubio se naziv za samu prevjesu, pa je rije¢ prenesena na tehniku
takvog ukrasa, i ba¥ to je danadnji naziv macramé. Danas je to uobicajeni tehnicki
termin za ovu vrstu dekorativnog tekstila. E. Lewis, The Romance of Textiles, New
York 1953, 140—149; K. Lokotsch, Etymologisches Worterbuch der europidischen
Wérter orientalischen Ursprungs, Heidelberg 1927, 108, No 1361; Larousse du XX
siécle, vol. 4, Pariz 1931, 581.

12 M. Gusié, Perizom u raki sv, Simuna u Zadru, Balcanica, VIII, Beograd 1977, 171.

18 Jsta, Porijeklo &ipke, 177—178.

" Ista, 0. c., 184,

15 &, Be$lagié, Grborezi srednjovjekovna nekropola, Sarajevo 1964, 88, tab, XI, 1.

18 J. Cremodnik, Srednjevjekovna kapa iz Bile kod Travnika, Glasnik Zemaljskog
muzeja u Sarajevu, N. s., sv, VII, Sarajevo 1952, 152,
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ka nisu poznati. Medutim, primjeri koji odaju tvorbu u macramé tehnici, kako
je prezentiraju naSa Cetiri fragmenta s osnovnim radnim postupkom u izvo-
denju mekanog poluuzla, u tekstilnoj struc¢noj literaturi nisu, koliko mi je
poznato, do sada objelodanjeni.

Datiranje fragmenata

Datiranje tekstilnih fragmenata od 1—4 bilo bi nemogudée kada bi se oni
promatrali odvojeno od ostalih predmeta grobnog inventara s kojima oni ¢ine
cjelinu.

Iz arheolo$kog lokaliteta Crkvina u Biskupiji potjecu fragmenti 1, 2 i 3.
Snimke tekstilnih primjeraka, zajedno s onim iz Plavna, fragment 4, ve¢ godine
1911. donijela je N. Bruck Auffenberg.!” Zatvorena grobna cjelina s arheoloSkog
nalazi§ta u Crkvini, tj. grob br. 4, najmjerodavnija je i najsigurnija osnovica iz
koje se mogu izvesti zakljuéci. Stoga je polazno mjesto istraZzivanja starohrvat-
sko groblje na Crkvini, gdje je nadeno izvanredno lijepo i bogato dekorirano
oruzje karolinskog tipa iz IX. stoljeca. To upuduje na zakljuéak da su pokoj-
nici bili ugledni dostojanstvenici toga vremena.

Medutim, podaci vezani uz tekstilne ostatke u drugim grobovima nekropole,
iako 8krti, ipak posredno pomaZu u datiranju. Tako iz podataka koji se odnose
na pokojnika u kamenom sarkofagu doznajemo da je bio »zaodjeven sitnom
tkaninome«.!® Dijelovi tekstila oko njegove glave, koji su sluzili za njeno pokri-
vanje, te ostaci odjece na njegovom tijelu i nogama, raspadali su se ve¢ na sam
dodir — »jest istrunula fino tkana debela svila«.!* U istom ¢lanku autor navodi
i pokojnikove »neke lagane cipele«? koje su se mogle takoder fragmentarno
sacuvati, pa bismo ih smjeli vidjeti, moZda, i u ostacima odjece tekstilna frag-
menta 2 i 3. »Uljepljenih tragova odjece sitne tkanine«2! nadeno je i u zidanoj
i presvodenoj grobunici, te u grobu br. 4 u kojemu »opazalo se tankih nitih odje-
¢e dobrim zlatom protkane«.? Iz tog groba potjede i na§ fragment 1, koji je,
kao iz grobne cjeline, upisan u inventarnoj knjizi Muzeja hrvatskih arheolo$kih
spomenika zajedno s ostalim nalazima iz toga groba.2s

Vazni su i nalazi u grobovima br. 6 i br. 7 gdje se takoder na$lo ostataka tek-
stila. U grobu br. 6 nadene su, uz ostalo, »fibule zaodjevene naviakam od tkani-
ne, koje su se jo§ dijelom sacuvale«,2 a u grobu br. 7, pored nogu pokojnika
ostruge i odgovarajuci dijelovi pribora za zakopavanje su »tkaninenim na-
vlakama providene«.2s

” 17 N. Bruck Auffenberg, Dalmacija i njena narodna umjetnost, Be¢ 1911, 30, tab.
1 F, Radié, Grobna raka iz starohrvatske biskupske bazilike Sv. Marije u Bisku-
piji kod Knina, i u njoj nadeni mrtvagki ostanci, SHP, god. II, br. 2, Knin 1896, 71.
1 Jsti, o. c., 75.
20 Isti, 0. c., T1.
2t [sti, Srebrene ostruge i saponi iz staro-hrvatskog groba u biskupskoj bazilici
Sv. Marije u Biskupiji kod Knina, SHP, god. II, br. 1, I&in 1896, 5.

22 Jsti, Mrtvacki ostanci iz triju starohrvatskih grobova uz ruSevine biskupske ba-
zilike Sv. Marije u Biskupiji kod Knina, SHP, god. I1I, br. 1, Knin 1897, 31.

3 Upisano pod inv. br. 569 u Inventarnu knjigu arheolo$kih spomenika Muzeja
hrvatskih arheolodkih spomenika u Splitu.

# F. Radi¢, o. ¢, 31.

* [sti, Mrtvacki ostanci nadeni u prostu %robu na starohrv. mju uz biskupsku
baziliku Sv. Marije u Biskupiji kod Knina, SHP, god, II br. 3, Knin 1896, 143.
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Vrijeme koje je proteklo od trenutka polaganja u grob pa do njegova otkri-
vanja unistilo je, naravno, u velikoj mjeri tekstilne tvorevine. Medutim, saéu-
vani ostaci fragmenata izradenih macramé tehnikom, upucuju na njihovu ukra-
snu funkciju u odjevnoj opremi uglednih dostojanstvenika.

Od osobitog je znacenja i novac bizantinskog cara Konstantina V. Kopro-
nima i njegova sina Lava IV. (751—775). Novac je naden u grobovima br. 6
i br. 7 kao obolus pokojnika. Medutim, tog solidusa nema u grobu iz kojeg
potjece na$ fragment 1, ali dio inventara ovog groba je i noz tipa scramasax
iz IX. stoljeca.?¢ Karolin§ke ostruge, koje su nadene u svim tim grobovima, a
potom i bojni noZ, vremenski determiniran, upuéuju na zakljuéak da su tek-
stilni ostaci koje sam istrazivala iz IX. stoljeda.

Fragment 4 otkriven je u selu Plavno, gdje je otkriveno vise razli¢itih arheo-
loskih nalaza. Tako na primjer italsko-ostrogotska fibula iz prve trecine VI.
stoljeca,?” te karolin$ko oruZzje?s i razne ostruge iz XIV, ¢ak do XVIII—XIX.
stoljeéa,?® $to izlazi iz okvira ovog razmatranja. Neki od navedenih predmeta
potjecu iz zatvorenih grobnih cjelina, dok su ostali nadeni izvan njih. Buduci
da je fragment 4 naden izvan grobne cjeline, ona ne moze posluziti za dati-
ranje. Taj se fragment moZe vremenski odrediti samo na temelju tehnolo$kih
i likovnih osobina, pa ga priklju¢ujem ostalim koje sam ovdje obradila.

Moguca namjena tekstilnih fragmenata

Nadla sam da su sva Cetiri fragmenta tvorbe mrezaste fakture u macramé
tehnici, i to u stilskom stadiju mekanog poluuzlanja. Iz te jednake fakture pro-
izlazi da su sva Cetiri fragmenta sluzili istoj funkciji kojoj je odgovarala upra-
vo takva lagana mreZica njezne teksture. Kakav je bio predmet koji se sastojao
od takve mreZice, na to fragmenti ne daju odgovora; to su i suvi$e mali ostaci
nekada$njih predmeta da bi im se, po njima, mogla odrediti prvotna funkcija
i upotreba u Zzivotu. Ali da su bili u sluzbi dekora ili su ¢inili dio nakita, to je
sigurno. Iz opreme i nakita u srednjem vijeku poznato je kako su mrezZice,
svilene i zlatne, sluzile u Zenskoj garderobi osobito u oglavlju. Bududi da ar-
heoloski nalazi iz kojih potjecu sva Cetiri fragmenta nisu identificirani kao
izrazito Zenski ukopi, to se funkcija fragmenata ne moze sa sigurno$éu odrediti
s upotrebom mrezice na zenskoj kosi. Koju je ulogu pozlacena njezna mrezica
u macramé tehnici imala u nekom muskom opremanju, ne moze se iz ovih
veoma oskudnih fragmenata ni naslutiti. Sigurno je jedino to da je takva ukra-
sna mreZica bila u upotrebi u vrijeme koje je determinirano nadenim metal-
nim predmetima u zatvorenim grobnim cjelinama.

® D, Jelovina, Starohrvatske nekropole, Split 1976, 122.

2 8. Gunjaca, o. c., 1, 135; Z. Vinski, O rovadenim fibulama Ostrogota i TirinZana
povodom rijetkog tirinSkog nalaza u Saloni, Vjesnik Arheolo$kog muzeja u Zagrebu,
3. ser., sv. VI—VII, Zagreb 1972—73, 195, tab. V, 48.

= D, Jelovina, o. c., 94, 116 i d., tab, LXIX—LXXII.

S, Gunjaéa, o. c., 11, 18.
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Résumé
QUATRE FRAGMENTS DE TISSU DU HAUT MOYEN AGE

Au Musée des Monuments archéologiques croates de Split sont conservés, outre
de précieux fragments de sculpture ornementale, des bijoux, des armes, des instru-
ments et outils, ainsi qu'un certain nombre de restes de tissu datant du Moyen Age.

L’auteur a mis a part quatre fragments de textile: les fragments 1, 2 et 3, prove-
nant du site archéologique de Crkvina, 4 Biskupija prés de Knin, et le
fragment 4 provenant du village de Plavno. Ce choix a été fait a cause des res-
semblances entre les fragments, qui conduisent aussi a4 leur parenté de style et
d’équue.

n esseyant de déterminer 1'époque a laquelle appartiennent les fragments de
tissu en question, l'auteur s’est appuyée sur des objets découverts en méme temps
qu'eux A l'occasion de fouilles archéologiques. C'est ainsi, par exemple, que dans la
tombe no 4 — faisant partie de la nécropole paléocroate de Crkvina — le fragment
de tissu no 4 a été trouvé en méme temps que des éperons du type carolingien et
qu'un couteau de combat du type scramasax, du IXe s,

D’aprés les données, modesties mais assez intéressantes, liées a la trouvaille des
fragments de tissu 2 et 3, I'auteur suppose qu'ils proviennent du sarcophage en pierre
qui était situé dans le narthex de l'église médiévale Sv. Marija (Ste-Marie) des
IXe—Xe s, qui se trouve également a Crkvina. Et ces restes de tissu accompagnaient
des éperons carolingiens dorés, trés joliment décorés, du IXe s. et des pieces de
?_}ﬁmz%% )de I’Empereur byzantin Constantin V Copronyme et de son fils Léon

Etant donné que le fragment no 4, provenant du village de Plavno, a été trouvé
dans la terre, hors d’'une tombe, avec un matériel archéologique daté de la période
s'étendant du VIe au XIVe s, on ne peut déterminer avec certitude son origine
quant au temps. Cependant, d’aprés l'apparence plastique et la décomposition du
procédé de travail de la texture — l'auteur est d'avis que 1'dge de ce fragment de
tissu est le méme que celui du fragment de Crkvina, a Biskupija prés de Knin
(fragment 2).

D'aprés la décomposition du procédé de travail de la texture, 'auteur indique
la méthode de tissage des filaments dorés paralléles, 'application de demi-noeuds
dans le cas des fragments 1, 2, et la technique du macramé et des noeuds de bord
du fragment 3. Cependant, pour ces restes de tissu décoratif de structure délicate
et a transparence de dentelle, les dimensions et ’emploi sont encore inconnues.
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