Kronika

KULTURNO-POVIJESNI VIDOVI GLAGOLIJSKE EPIGRAFIKE
Branko FUCIC

Iz povijesnih izvora doznajemo da je povod formiranju glagoljice dala jedna politicko—
—vjerska misija medu moravskim 1 panonskim Slavenima, koju je bizantinski dvor
povierio uéenom Grku iz Soluna, Konstantinu , Filozofu” koji je kasnije kao monah
uzeo ime Ciril. To je onaj sveti Ciril koga slavi isto¢na i zapadna Crkva i kome ostaci
IeZe u Rimu, u crkvi sv. Klementa,

Konstantin—Ciril je u relativno kratkom roku izvrio velike pripreme: on je oblikovao
novo pismo, glagoljicu, adekvatno slavenskom fonoloskom sistemu, izradio je slaven-
sku teolosko—liturgijsku terminologiju, ustrojio je novi slavenski knjiZevni jezik, tako-
zvani crkvenosldvenski, kome je temeljemn bio jedan juznomakedonski slavenski dija-
lekt koji se govorio u okolici njegova rodnog grada Soluna i na taj jezik je preveo bo-
gosluZzne knjige.

Pocetak njegove misije pada u godinu 863, kada je s bratom Metodijem I s prvim ude-
nicima krenuo iz Carigrada. )

Iste je godine novo, specifiéno slavensko pismo, glagoljica, uslo u evropski prostor i
odrzalo se u njemu kao jedinstveni kultumo-—povijesni fenomen tisuéu godina.

Povijest glagoljskog pisma, putove glagoljice u prostoru i u vremenu shematski i mne-
motehni¢ki prikazuje stika br. 1.

# Konstantin—Ciril i Metod rodeni su u Solunu oko god, 810—820, Iz Carigrada kreéu god.
863.

® Za moravsko—panonskog perioda glagoljice sv. Ciril umire u Rimu god. 869; Metod postaje
biskupom, umire god. 883.

® Po smrti sv. Metoda slijedi dijaspora éirilo—metodskih u&enika na slavenski jug, u Hrvatsku i
u Makedoniju i Bugarsku,

® U moravsko—panonskom periodu glagoljica traje jo do u XI. stoljeée. Siri se i u Rusiju.

® Stvaraju se novi centri glagoljice medu juZnim Slavenima, Bugarsko—makedonski period gla-
goljice traje od konca IX, do u XII, stoljede. '

® Na bugarskom dvoru favorizira se novo slavensko pismo, ¢irilica. Cirilica je gréko pismo pri-
lagodeno slavenskom jeziku; za negréke glasove uzima glagoljske znakove.
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@ Cirilica je istisnula glagoliicu, prije w Buga:skoj‘a nesto kasnije u Makedoniji, Nakon XII. sto-
liea glagoljice u Bugarskoj i Makedoniji praktiCki vife nema,

@ Nakon XII. stoljeéa iskljudivi prostor glagoljice je Hrvatska.

__ MORAVSKA
PANONIJA

SV. METOD 4 285

e

BUGARSKA

8§63  CARIGRAD

1864 GLAVOTOK

SV. CIRIL | METOD % OKG 820

Slika 1.

® Glagoljica se u Hrvatsku pro¥irila iz moravsko—panonskog prostora migtacijom u&enika, ali
Jje dolazila i s juga, iz makedonsko—bugarskog prostora, U Hrvatskoj je glagoljica ostavila naj-
dublji i najtrajniji korijen. ProZels je sav nag Zivot, U kontinuiranoj tradiciji odrZala se u Hr-
vatskoj kao pismo dnevne upotrebe sve do sredine XIX. stoljeca. Posliednji datirani tekst
koji je zapisala rukes hrvatskog glagoijasa potjede iz franjevadkog tre¢oredskog samostana sy,
Marije u Glavotoku na otoku Krku i upisan je godine 1864.

® Ako okom zaokruiimo sliku br. 1 zapaZamo da se od podetka éirilometodske misije pod,
863. do ovog posliednjeg glagoljskog zapisa iz god. 1864. proteZe puni milenij glagoljice kao
pisma kontinuirane dnevne prakse.
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Nakon te godine (1864) doduge nitko viSe ne piSe glagoljicom, ali je hrvatski svedeni-
ci—glagolia§i svaki dan Eitaju, Oni &itaju glagoljicom tiskane obredne knjige. Posljed-
nji misal tiskan glagoljskim slovima izifao je u Rimu Eetrdesetak godina kasnije {drugo
izdanje Parci¢eva misala god. 1905).

U slavenskoj liturgiji katolicke crkve u Hrvatskoj glagolisko je pismo definitivno izba-
¢eno iz upotrebe kada je godine 1927. iziSao latinicom transkribirani Vajsov misal. Ta-
da je od éirilometodske tradicije preostac samo jo3 ctkvenoslavenski jezik u liturgiji ka-
tolickih glagoljagkih crkava. I on je, konaéno, nestao nakon provedbi odluka II. vati-
kanskog sabora o uvodenju Zivih narodnih jezika u liturgiju. A to se dogodilo nedavno,
prve korizmene nedjelie god. 1965, tj. tisudu i sto godina poslije éirilometodske misije,

Poslije ove kratke panorame o kretanju glagoljice u vremenu i prostoru, predimo na na-
§u uzu temu, na glagoljsku epigrafiku.

Zafto se oslanjamo na sviedocanstva uglavnom malih, kratkih, lapidarnih glagoljskih
natpisa kada nam daleko bogatiju gradu pruZaju dugi tekstovi glagoljskih rukopisa i
knjiga? :

Cinimo to stoga $to se rukopisi lako sele pa im je tesko utvrditi precizniju lokalizaciju
nastanka, dok se — naprotiv — epigrafski spomenici ne sele.

Epigrafski spomenik je integralni dio neke arhitekture. On s njome #ivi, ali s njome ne
mora nuZno i propasti. Kada i propadne arhitektura, kamen s uklesanim natpisom u
principu ostaje na mjestu svog postanka kao obezvrijedeni predmet ili kao spolij u no-
voj arhitekturi. Kamen se ne prenosi na velike udaljenosti; on je tezak, Stoga u naéelu
moZemo ustvrditi da je natpis nastao tamo gdje smo ga zatekli ili otkrili. Zbog toga
nam epigrafika najpouzdanije odgovara na osnovna pitanja o geografiji i kronologiji
neke pismenosti.

Ali uz ovaj razlog oslanjamo se na svjedodanstva epigrafskih spomenika takoder i stoga
§to nam oni na neposredniji na¢in od liturgijskih knjiga zrcale povijesne, etnicke, soci-
jalne i kulturne prilike u kojima se razvija neka pismenost, ukratko §to oni prisnije
odrazuju svoje ambijente.

Najstariji glagoljski epigrafski spomenici do sada su otkriveni u Bugarskoj i Makedoniji,
u Hrvatskoj, u Rusiji, u Dobrudzi, ali ih nema u moravsko—panonskom podrugju. Nji-
hov prostorni raspored prikazuje slika br. 2.

Po starosti je na prvom mjestu materijal iz Bugarske, To su grafiti na zidu Simeonove
okrugle crkve u Preslavu iz konca IX, st. [z istog je vremena i glagoljski grafit u selu
Besarab u Dobrudzi (Rumunjska).

Iz X—XI. st. su dva glagoljska grafita u Novgorodu u Rusiji. Jedan jedini do sada otkii-
veni spomenik postoji u Makedoniji. To je glagoljsko—¢irilski prafit u ¢rkvi sv, Nauma
na Ohridskom jezeru iz XIL st.

0d svih slavenskih zemalja najbrojniji stari epigrafski glagoljski materijal ima Hrvatska.
Poslijeratnim otkri¢ima on je znatno povedan. Rasporeden po pokrajinama on broji: u
Hercegovini 1 natpis, u Dalmaciji 2 natpisa, u Bosanskoj krajini 1 natpis, dok se najve-
¢a koncentracija najstarijih hrvatskih glagoljskih natpisa nalazi na sjevernom Jadranu, u
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Hrvatskom primorju, Kvamerskim otocima i u Istri, gdje je utvrdeno 10 spomenika na
9 lokaliteta. U Hirvatskoj nije jo§ otkriven ni jedan natpis iz prvog éirilometodskog pe-
rioda glagoljice. Najstariji hrvatski glagoljski natpisi ne sezu unatrag preko XI. stoljeca.
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Stika 2.

Daimatinski natpisi iz Plastova kod Skradina iz XII. stoljeca (sl. 3) i iz Kapitula kod
Knina iz XII. stoljeéa {sl. 4) u stvari su mijefani ¢irilsko—glagoljski natpisi a onaj herce-
govacki iz Humca (sl. 5) u biti je éirilski natpis na kome dolaze svega dva obla glagolj-
ska slova: slovo E i sloyo T. Ona pripadaju staroj ali ne i najstarijoj glagoljici te ih se
mo¥e datirati u XII-XII. stoljece. lako malobrojna, ta dva slova dostaju da potvrde
prisutnost glagoljice u to doba u tom kraju,

" Ako na topografskoj karti (sl, 2) promotrimo prostorni raspored ovih starih natpisa iz
Hercegovine i Dalmacije, §to nam govori preplitanje ¢iritice i glagoljice na njima? Ako,
uz to, znamo da se ¢irilicki faktor uplie jos i u pismu Basganske plode, onda nam
smjestaj Cirilsko—glagoljskih spomenika u juZnim hrvatskim krajevima — od starog
Zahumlja do Kvarnera — otkriva juZni put glagoljice koji je spajao makedonsko—bu-
garsko podru&je sa hrvatskim.

Natpis iz sela Kijevci (sk. 6) u Bosanskoj krajini, na posavskim obroncima planine Koza-
re uparan je u prirodni blok gradevnog kamena u XIil. st. Na njemu je zabiljefeno
musko ime Radén (Radin) u dativu: RADENU, Kako je natpis otkriven na lokalitetu
Manastiri§te, taj toponim ve¢ sam po sebi govori o nekom starom samostanskom cen-
“tru pismenosti, Kome da prikljuéimo kijevaéki natpis koji leZi na samom rubu panon-
skoga prostora: hrvatskome ili starom panonsko--moravskom glagoljskom podrugju?
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Slika 3.

Stika 4.
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Pogledajmo sada sjeverni Jadran gdje su se zgusnuli spomenici, gdje se nalazi najstarija i
najkompaktnija jezgra hrvatskog glagoljizma (sl. 7). Ta jezgra ima isprva jasno ograni-
Ceni areal koji obuhvada otoke Krk i Cres, isto¢nu istarsku obalu, sjeverpistoéni kva-
drant Istre i Hrvatsko primorje.
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Stika 6.



Siika 7.

Spomenici iz XI. st. nalaze se u Plominu, Valunu i u gradu Krku. Na prijelazu XI. u
XIL. st. biljezimo ih u Badki i u Senju. U XIL st. otkrili smo ih v Grdoselu i u Humu,
zatim oko 1200, u Ro¢u a cko god. 1300. u Dragucu.

Ovaj najstariji areal hrvatske glagoljice bitno se ne mijenja ni u XII. ni u XIV._st. (sl. 8).
U XV, st. slika se bitno mijenja (sl. 9). Sada glagoljska epigrafika preplavijuje unutra-
§nju Hrvatsku, zadarsko podrudje s otocima i Bihacku krajinu a istodobno i srednju
Istru. Osobito je izrazit prodor glagoljice na podruéje Koparitine. .
XVI st, je u znaku najveéeg teritorijalnog prosirenja glagoljskih spomenika po gotovo
cijeloj Estri (sl. 10). .

U XVIL. st. zapaZamo po&etak povlaéenja glagodjice (sl. 11),

U XVIIL. st. taj se proces povlacenja zavriava (sl. 12). Sada pratimo u Istri i na Kvarne-
ru interesantnu pojavu: u XVIII. st. glagoljica se povukla na svoje pocetne teritorijalne
poloZaje, u svoju prvobitnu jezgru, u istoénu Istru, na Kvarnerske otoke i ng zadarsko
podrugje. '

Kako smo veé rekli, posljednji glagoljski zapis uopée nastao je godine 1864, na otoku
Kiku, u franjevadkom trec¢oredskom samostanu na Glavotoku.

A sada se profeéimo kroz imaginami hrvatski glagoliski lapidarij -- nalik na onaj §to
smo ga pomoéu kopija glagoliskih spomenika postavili god. 1968. u gradu Rijeci
(permanentna izloZba o glagoljici u rije¢koj Naudnoj biblioteci) — i poénimo krono-
"logkim redom,
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. Slika 11.
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 Stika 12

GLAGOLISKI NATPISI NA KAMENU
Na prvom mjestu stoji:

PLOMINSKI NATPIS (81, 13), Uzidan na vanjskom licu zida crkve sv. Jurja , starog”™,
ovaj kasnoantikni i rustiéni reljef u kamenu uistinu je autentiéna naivna umjetnost. Na

Slika 14.

Stika 13
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reljefu je prikazano ilirsko-rimsko pogansko boZanstvo Silvan, zatitnik stoke, fuma,
trava i Zitarica, vaZni bog flore i faune. U ruci drzi simbo} vegetacije: trolisnu granu,
znak raslinstva, abrevijaturu vegetacije. Mislim da ne grijeSimo u ikonografskoj atribuci-
ji. Za ikonografsku kontrolu sluz nam reljef iz muzeja u Buzetu u Istri (sl. 14). Izradio
ga je iskusni antikni kipar a prikazao je na njemu Silvana s istim atributom u ruciiu is-
tom kostimu,

Sto se dogodilo s poganskim Silvanom u Plominu? Pogreina puéka interpretacija pois-
tovjetila ga je u krs¢ansko ‘doba sa sv. Jurjem iizloZila ga na zidu sveceve crkve. To se
moglo dogoditi jer je Juraj, svetl mudenik iz Kapadociie — kako znamo iz etnelogkih
studija — postao svuda u poboznosti zemljoradni¢kih i pastirskih sredina kricanskim
supstitutom starijih, prethodnih poganskih boZanstava koja su se smatrala pokretaci-
ma proljetnog vegetativnog i generativnog ciklusa.

{J folkioru hrvatskog i slovenskog tla takozvani ,,Zeleni Juraj” odaje amalgam prasta-
re poganske i nove kr¥tanske predodibe. Mitski Zeleni Juraj nagih narodnih obicaja
nastupa kao nosilac i stimulator proljetnog zelenila, a sveti Juraj u puckim pjesmama
¢ini to isto, pa se predodZbe ovih dvaju likova kontaminiraju i preklapaju. U Donjoj
Zdenéini pjevalo se:

Daosel je, dosel, Zeleni Juraj,

donesel je, donesel, pejden dugu travicu,

donesel je, donesel, laket dugu miadicu.

U puékoj pjesmi iz Kragica i sveti Juraj nastupa s tim istim vegetacijskim atributom u
Tuci:

Sveti Juraj jade,

svojom kitom mase.
U Maloj Rakovici pucka pjesma vidi sv. Jurja kao izravnog zastitnika vegetacije f usje-
va: '

Sveti Juraj, vitez BoZji,
ki nam cuva vinske gore,
vinske gore, kpusno pole.

Kada se na blagdan sv. Jurja, titulara Zupne crkve u Brsedu u istodnoj Istri, umece od-
sjedena zelena grana u $aku njegova drvenog kipa na glavnom oltaru, ovaj sveti i faice-
ni zatitnik uroda poprima ono oblije u kome ga je puk zamifjao kroz stoljeéa.
Uvjeren sam da se ista ta vizija zrcali i u neobicnoj ikonografiji sv. Jurja u njegovoj
crkyici u okolici Vrbnika na otoku Krku (sl. 15). Na fragmentima sinopije romanickih
fresaka XIL ili X1II. stoljeda, svetac je prikazan ne s jednim veé s dva vegetacijska sim-
bola koje drzii diZe s obje ruke.

Na freskama u Turjaku u Sloveniji, u punom XV. stoljeéu, neprestano smo na tragu
iste zamisli. Vite§ki lik sv. Jurja nosi u ruci neobiéno granato zeleno drvee kao neku
modernu ikebanu (sl. 16). No radi se opet o njegovom folklornom vegetacijskom sim-
bolu koji se ne moze poistovjetiti s mudeni¢kom palmon, jer su u istom cikiusu fresa-
ka u Tugjaku prikazani i sveti muéenici. Oni u ruci nose prave palmine grane koje se
morfoloiki jasno razlikuju od zelenog drvca u rukama sv. Jurja (sf, 17).
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Siika 16.

o + &

Siika 135.

Kako vidimo u puckoj predodZbi sv. Jurja trajao je stolje¢ima manje ili vife ocit sin-
kretizam koji je na rubnim zonama likovnih umjetnosti sve do kasnog srednjeg vijeka
utjecao i na kr¥cansku ikonografiju.

Zave§imo ovaj ekskurs primjedbom da nam najvaZniji kljuc u interpretaciji reljefa iz
Plomina uz arheologiju i povijest umjetnosti - daje etnologija.

Glagoljski natpis u Plominu nije istodoban s reljefom nego je to sekundarno uklesani
grafit iz X1. st. Morfologijom glagoljskog slova E (s dvostrukom poprednom crtom}
Plominski natpis upuéuje na veze s najstarijim saduvanim spomenikom moravsko-pa-
nonskog razdoblja, s Kijevskim lsti¢ima. Tekst je, ¢ini se, nepotpun i glasi:

SE E PIS
BFLES

tj. ,,ovo je pisao s..”

Ne zname $to zna¢i onaj krupniji i dublje uklesani znak desno od Silvana. To nije
glagoljsko slovo a nije ni latinsko ni gréko. Vierojatne je taj zagonetni znak ilirska
runa, starija od glagoljskih slova.

VALUNSKA PLOCA (sl. 18). Dok Plominski natpis povezuje — kako se ¢ini — novi
slavenski, hrvatski ambijent s onim prethodnim ilirske-rimskim, natpis na nadgrobnoj

ploéi, otkriven u trijemu pred crkvom sv. Marka na groblju izumrlog sela Buéev iznad
Valuna na otoku Cresu, pokazuje etnicko-lingvisticku koegzistenciju novog hrvatskog
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sloja sa starim romanskim. Valunska ploéa je dvojezidni natpis iz XI. stolje¢a. Tekst
u prvome retku uklesan je hrvatskim jezikom i starom, oblom giagoljicom, dok je tekst
u drugom i treem retku uklesan srednjovjekovnim latinskim jezikom i karalinom.
Oba teksta sporninju imena pokojnika iz triju pokoljenja — bake koja se zove Téha,
sina Bratohne i unuka June:

TEHA SING VB (NU)KE JuNA
TECHA ET FILIUS EIUS BRATOHNA
ET IUNNA NEPUS ETUS

TR, bt

Stika 18.
KRCKI NATPIS (s1. 19). Kréki natpis iz XI. stoljeéa, nazvan tako po gradu Krku,
svome nalazi§tu, uvodi nas u krug glagoljatkog monagtva. Natpis govori da .ovo zida
Maj opat i Radonja, Rugota, Dobroslav™:
SE ZIDA MA
i3S OPAT® TRA

DONE RUGOTA
DOBROSLAYV [1 ]

Tri stara hrvatska narodna imena koja prate ime opatovo, imena su njegove monaske
subrade koja su sudjelovala u zajednickom djelu. U prvi ¢as ¢ini se neobiénim da bi
zavjetovani monasi nosili imena kojih nema u martirologiju.

No evo oke godine 1100. glasovite Ba§canske ploce, gdje se javljaju dva opata narod-
nih imena — opat Drziha i opat Dobrovit. '
BASCANSKA PLOCA. Baséanska ploca otkrivena je za znanost éetrdesetih godina
prodlog stoljeéa u bivioj benediktinskoj opatijskoj crkvi sv. Lucije, koja se nalazi u
plodnom bagéanskom polju na otoku Krku (sl. 20). Crkva i samostan podignuti su
nad ostacima antikne villae rusticae™, a ta je — kako to izlazi iz nasih arheoloskih
iskapanja — bila jedanput spaljena pa obnovliena i kona¢no pretvorena u samostan-

146



Slika I19.

Slika 20.

ski kompleks. Danasnjoj romani¢koj crkvi, istodobnoj s Bagcanskom plodom, pret-
hodila je starija crkva iz VI. stoljeca.

Bagcanska ploca (sl. 21) bila je v podetku u dana¥njoj crkvi sv. Lucije lijevi plutei
{pregradna pl'oéa) nekadainjeg septuma (pregrada, ikonostas, cancelli), §to je dijelio
redovnicki kor pred oltarom od lade gdje su se okupljali vjernici (sl. 22 i 23). Sep-
tum i Basdéanska ploda {(kao njegov konstruktivni dio) bili su izradeni i postavljeni
istovremeno s gradnjom crkve, stoga se mogu uzajamno datirati. A crkva sa zvoni-
kom na procelju {kroz koji se ulaziu crkvu) tipoloki pripada nizu romanickih crkava
na otoku Krku koje su nastale oko god. 1100. Po paleografskim i povijesnim mo-
mentima natpisa na BaScanskoj ploéi i po stilsko-kronoloskim elementima ukrasa
na njoj, Baiéansku ploéu moZe se datirati tim istim vremenom, oko godine 1100.

Tekst Ba§canske plode sadrZi:

kr§cansku invokaciju,
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Slika 21.

SL 22, Tloert crkve sv. Lucije. A — zvenik. B — lada. C — prezbiterij (nekada redov-
ni¢ki kor). D — apsida, E — kapela sv, Marije od Ruzarija (dogradnja iz god. 1498).
1 — zidana opatova katedra. 2 — danainji oltar, 3 i 4 — rupe u tlu za temeljenje stu-
paca prvotnog oltars, 5 — 6 — 7 — § izvorni poloZaj crkvenog septuma koji je odva-
jao redovnicki kor od lade. 5 i 8 — okomiti prorezi u zidu gdie su bili udvrideni
krajevi lijevog i desnog pluteja. 6 1 7 — rupe u tlu za temeljenje stupaca septuma;
medu stupcima bila su vrata (prolaz izmedu kora i lade). 5 — 6 izvorni poloZaj
| Baicanske ploce. '
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Si. 23. Ideaina graficka rekonstrukcija septuma u crkvi sv. Lucije. Bascanskn ploca
je lifevi plutej.

e}

iskaz samostanskog opata DrZihe da je hrvatski kralj Zvonimir u svoje dane darovao
Sv. Luciji neku ledinu, napusteno poljoprivredno tlo, pri éemu su sviedoci tog dari-
vanja bili 7upani Krbave i Like 1 kraljevi funkcionari, ,,posli” Vinodola i otoka Krka,

minaciju (prijetnju) protiv osporitefa darivanja i obvezu redovnika da mole za:'da'-
rovatelja,

iskaz opata Dobrovita o gracfriji crkve sv. Lucije koju je on podigao s devetero redov-
ni¢ke brace,

datiranje gradnje po knezu Kuzmi (Kosmatu) koji je upravljao cijelom Krajinom,
teritorijem u koji je bio ukljuéen i otok Kik, zapis da je u to vrijeme neki posjed,
zvan Mikula (Mikulja) u Otoécu (vjerojatno na samom Krku) bio u zajedni§tvu sveto-
lucijske opatije.

Na podetku teksta je klesarska greska koju su stariji istraZivaéi interpretirali datumom
(1100, 1104 ili 1107, 1120, 1077). Klesar je zabunom zapoéeo klesati prije invokacije
opatov iskaz u prvom licu: aze (ja...} pa zatim to ispravio.

A[ZB][VE IME OJTCAT S(IINA [I S]V(E)”I:AGO DUHA AZD
OPAT[B] DRD ZIHA PISAH SE O LEDIN{E JuZE

DA ZpVBNIMIRB KRALD HRBVATESKI [VB]

DNi SVO@ Vb SVETUJu LUCIHIuI SVIEDO]

M1 ZUPAND DESIMRA KR [BATVE MRA[TIN]D VB L(I)
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CE PRB'LNEBZA [S]=POSLi®] VIN[(O)DO]LE [EK(O)}VCBV 0

TOCE DA IZE TO PORECE KLBNI I BO(G) I Bl (=12) AP(OSTOILA T G(=4) E
VAN(IE)LISTI I S(VE)TAE LUCIE AM(E)N® DA [ZE SDE ZIVE

Tb MOLI ZA NE BOGA AZb OPATH DBROVITE Zb

DAHB CREKBVD SIJul SVOEJu BRATINu § DEV

ETIIufVs DNI KbNEZA KOShMbTA OBLAD

AJuCAGOIVESU KBRAINU | BESE Vb T DNIM

IKULA VB OTOCHCI {S1 S]IVETUJu LUCIu VB EDING

Cita li se Bascanska plo¢a s Gakavskom akcentuacijom, njen tekst je ritmiziran:

V ime Oca i Sina i Svetago Duha. Az opat Drziha pisah se 0 ledme juze da Zvanumr
kralj hrvitski v dni svojé v Svetu]u Luciju i svedomi: zupan Desnmra Krbive, Mratin
Licé, Prlbmeza posal Vmodble Jakov v otdce. Da ize to porece klni j Bog i dvandjst
apostola i cetiri evanjehstl i svetaja Lucua amen. Da ] ize sde Zivét, moli za n]e Boga. Az
opit Dobrovit zidih crékav siju i svojéju brtiju s devetiju v dni kneza Kosmita oblada-
icago vsu Krajint. I bdse v ti dni Mikiila v Otdéci s svetlju Luciju v jedino.
Ritmizacija ovog starog hrvatskog proznog teksta odgovara postupku oko kultivirane
* ritamske dikcije (tzv. cursus) onovremenih latinskih dokumenata,

Pismo Baicanske plo¢e pripada razvojnom stupnju prijelaza starije, oble glagoliice u
hrvatsku, uglatu,

Jezik BaSc¢anske ploce je Zivi stari hrvatski jezik, Sakavitina, proZeta elementima litur-
‘giiskog crkvenoslavenskog jezika.

Ploéa je veé vide od stotinu godina predmet istrazivanja jezi¢nih, paleografskih, histo-
riografskih i arheoloskih.

Na njoj su uz ostalo zabiljeZena narodna imena vladara, velika$a i monaha, na njoj je i
najstariji saduvani spomen hrvatskog nacionalnog imena na hrvatskom jeziku (kraj
hrvatski), v njoj imamo i potvrdu da se vlast kralja Zvonimira protezala i na otok Krk.
Ona je najdulji tekst medu svim starim glagoljskim natpisima i izvanredno je vaZan iz-
vor za glagoljsku paleografiju, za razvoj hrvatskog jezika, za politicku i kulturnu povi.
jest Hrvata; ona je u punomt smislu rijeéi na$ nacionalni spomenik.

Poslije godine 1752. bila je sruSena crkvena pregrada (septum) na kojoj je Bagcanska
ploca bila lijevi plutej (pregradna ploéa) te je ona zatim dospjela u pod crkvene lade
pred stepenicama kora, gdje su je u proflom steljeéu vidjeli prvi njezini istraZivaci
(Kukuljevi¢, Racki i Crnéi6). Vjerojatno su njome jurandvorski seljaci pokrili neki
grob,

Kako je nakon rufenja septuma zavriio desni plutej (,,druga Ba§¢anska ploca’) na ko-
me se — kako pretpostavljamo — nastavljao glagoljski tekst?

- Neki momenti govore da bi njezini fragmenti mogli biti:
JURAND VORSKI ULOMCI (s]. 24). Tako smo okastili 4 ulomka kamene ploce s gla-
goljskim natpisom, koji je suvremen Ba¥éanskoj plo&i (oko god. 1100). Sva Getiri
ulomka bila su otkrivena dijelom u proflom stoljeéu a dijelom god. 1957. u oplodenju
tla crkve sv. Lucije.
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© Slika 24.

Ulomak br. [ predstavlja gornji lijevi ugao natpisnog polja na kome je uklesan podetak
natpisa. Natpis pocinje znakom kriza tj. simboli¢kom invokacijom. Stanjeno ,pero”
na lijevom boku tog ulomka odaje da se plo¢a morala na tom mjestu ukladati u utor
stupca, tj. da je stajala na desnoj strani septuma (dok je Ba§canska ploda stajala na lije-
voj strani septuma).

Na okrnjenom tekstu ulomka br. I (sl. 25) ¢ini se da se nastavijaju pasusi s Ba§danske
ploce koji po€inju naracijom u prvom licu ,,azb opats 7:

+AZB

PROSIHbD

U ZVsNIM
LucC

Cini se da su na tom ulomku bila uklesana imena Zvonimir i Lucija.

SENJSKA PLOCA (sl. 26). U stepenistu pred tvrdavom Nehaj nad gradom Senjom (5
km zra¢ne linije 0d Bagke) otkriveno je god. 1964, dvadesetak ulomaka razbijenog
crkvenog septuma na kome su bili uklesani glagoljski natpis i dekorativna bordura lozi-
ce. I pismo i ukras i kompozicija toliko su srodni Ba§éanskoj ploéi da moramo pomi-
§jati na istu radionicu, na isto vrjeme (oko god. 1100) ake ne i na istog majstora.
Rekonstrukcijom (sl. 27) se moglo djelomiéno uspostaviti gornji dio Senjske ploce s
bordurom i s prva tri retka natpisa, gdje se u prvom retku razabire invokacija, sli¢na
invokaciji na Ba§éanskoj ploéi: ‘
Ve IME OTB |CA I S[IINA I S(VE)T|OGIA D(UYH[A.....]

Pismo Senjske ploce pripada prijelaznom periodu oble u uglatu glagoljicu. Neka slova
. podudarna su slovima na Ba§éanskoj ploéi, a pojavu recepciie znakova iz latinickog (ili

151



Slika 25.

Slika 26,
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Skika 27,

iz ¢irilskog) alfabeta koju zapazamo na Baicéanskoj ploéi, pratimo takoder i na Senj-
skoj plodi, gdje se uz glagoljsko slovo O javlja i latini¢ko (ili éirilsko) slovo O,
Srodnost, podudarnost u oblikovanju i kompoziciji Senjske plode sa Bai¢anskom plo-
Zom otkriva da su se pluteji na crkvenim pregradama u istoj kulturno—povijesnoj hr-
vatskoj regiji, u kvarnerskom bazenu, oblikovali oko godine 1100, prema istome mode-
lu. Umjesto tipiénog ukrasa koji je u razdoblju pleterne skulpture u pravilu ispunjao
polje pluteja ispod vodoravne bordure, to je polje na Bascanskoj plodi i na Senjskoj
plo¢i ispunjeno dugim natpisom dedikativnog ili diplomatickog porijekla. Time takovo
oblikovanje koje smo na BaScanskoj plodi mogli smatrati atipi¢nim, ukazuje nam se
nakon otkri¢a Senjske ploce regionalno tipinim.

GRDOSELSKT ULOMAK (sl. 28). § Grdoselskim ulomkom iz XIT. st. zagli smo u stce
istarskog poluotoka i nalazimo se u sjeni srednjoviekovnog feudalnog burga. Grdoselski
ulomak naden je u jednoj od razruienih crkava (Sv. Jakov ili sv. Ana) u neposrednoj
blizini grdoselskog grada. Po elementima teksta na ulomku zakljuéujemo da je biljezio
posvetu nekog oftara u &ast dviju svetica u vrijeme Goloba iz Tinjana, mozda kapelana
presumptivnog feudalca Pankracija:
b OLTARE
© b §(VE)TAMA

GOLOBB S TINA(NA)
A PANDGRAC

" Pismo Grdoselskog ulomka je karakteristiéno za formativni period hrvatske uglate gla-
- goljice. Paleografske osobitosti vezuju ovaj istarski spomenik s najstarijim glagoljskim
spomenicima 1 Kvarmerskom bazenu, :

HUMSKI GRAFIT (3. 29). U Humu, u unutrainjoj Istri, u tom ,,najmanjem gradu na
svijetu” (tako smo ga nazvali jer danas broji svega 14 stanovnika) postoje izvanredne
romani¢ko—bizantinske freske iz XII. st. u staroj romanickoj crkvi sv. Jeronima na
groblju. One su nastale u doba kada je Hum bio feud akvilejskih patrijarha. Popovi gla-
goljadi iz Huma, iz Roca i iz drugih istarskih mjesta zapisivali su od XII, do XVIII. st,
svoje grafite po oslikanim povr§inama zidova. U Sv, Jeronimu na humskom groblju su
otkriveni najstariji do sada poznati glagoljski grafiti u Istri. Oni su vazni kao paleograf.
ski dokumenti a neki od njih su i u kulturno—povijesnom pogledu zanimljivi svojim sa-
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drzajem. Neki humski glagoljad iz X1I. st. sluZeéi dan za danom niz od 30 gregorijan-
skih misa za dufu pokojnog kovaca Martina, svaki dan je nakon odsluZene mise ugre-
bac u fresku jedan rabos. Na kraju je saldirao na oslikanom crkvenom zidu svoju evi-
denciju ovin: zapisom:

KOYVACA MARBTINA L

SVE J(= 30) E VZETA INO

O8EE EDNA
Zahiljezio je da ima ukupno 30 misa za kovacda Martina i da je preuzeta duznost da se
povrh toga odsluZ jo§ jedna misa.
I na ovom Humskom grafitu, koji datiramo drugom polovicom XII. stoljeca, glagoljsko
pismo ima zna&ajke formativnog perioda hrvatske uglate glagoljice.

Il gt s
oeliliy BHRE
3 519'?0@37*" _ﬂ Stika 29.
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ROCKI ABECEDARIJ (s1. 30). Rocki glagoliski abecedarij je takoder grafit, ugreben
na crveno oslikanom posvetnome krizu na zidu stare romanicke (a kasnije gotizirane)
ctkve sv. Antuna pustinjaka u Rocu u Istri. Tip njegova pisma pripada formativnom
periodu hrvatske uglate glagoljice. Velika je njegova dokumentamna vrijednost jer nam
daje neposredni uvid u standardni sustav hrvatskog glagoljskog pisma oko godine 1200.
Glagoljsku azbuku u to doba &ine 34 znaka, od kojih je posljedniji znak za nazalno E.
Rocki glagoljski abecedarij poznaje dva znaka za poluglas: stariji u obliku , kljuéa” i
mladi u obliku latini¢kog T ili izduljenog apostrofa, Od posebne je vaZnosti da se slovo
jat (I:Z) nalazi u to doba na 26. mjestu azbuke, dakle u brojnoj vrijednosti za 800, To ce
mjesto tek oko god. 1500 definitivno zauzeti slovo St.

- Piu.n%u% o7
P 3 9P, o B HRTUR LAY 4t w R K

s

Slika 30.

Medu svim starim glagoljskim abecedarijima, kofi su do nas doprli, Ro¢ki glagoljski
abecedarij ima osobitu dokumentarnu vaznost u tome, §to ga nije prepisivala tuda i ne-
navikla ruka iz nekog predlogka, veé ga je izravno na crkveni zid biljeZila izvjezbana ru-
ka samoga glagoljasa i to u Zivom hrvatskom srednjovjekovnom ambijentu glagoljice
kakav je vjekovima bio istarski Ro¢.

DRAGUCKI GRAFITI. U romanickoj crkvi sv. Elizeja na groblju u Draguéu (srednja
Istra) zakljucit éemo smotru najstarijih hrvatskih glagoljskih epigrafskih spomenika.
Na zidovima te crkve otkriveni su ostaci romanickih fresaka koje po ikonografskim kri-
terijima datiramo relativio kasno, oko godine 1300. Na freskama ima ugrebenih gla-
goljskih grafita i to po¢evii od vremena postanka fresaka pa sve do u XVII. st.

Najstariji. grafiti medu njima, koje po paleografskim kriterijima datiramo oko godine
1300, pripadaju formativnom periodu hrvatske uglate glagoljice. Katalogizirali smo ih
pod rednim brojem 1, 17, 27, 301 35. To su bilo pojedina, izolirana slova (1edni br.
27) ili su to odteceni, fragmentarni zapisi, kojima vise ne znamo rekonstruirati smisleni
tekst (redni br. 1 i 17). Stoga éemo predstaviti samo grafite suvisla i ¢itka sadrzaja
(redni br, 18,301 35),
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Grafite br. 18 i 30 mogli bismo okstiti Draguckim glagoljskim abecedarijem jer oni sa-
drze (nepotpumu) glagoljsku azbuku.

Grafit br. 18 uparan je na sjevernom zidu na §irokoj vodoravnoj cik--cak borduri ispod
prizora Polaganja u grob {(koordinate 550/172 cm) a sadrZi nedovrieni azbuéni niz:

Siika 31, d‘\LE(m 2 0o wvv

ABVGDLEZ3%Z

Grafit br. 30 nalazi se na juznom zidu na gornjoj crvenoj traci velike vodoravne cik—
~—cak bordure pod kompozicijom Poklonstva triju kraljeva i to pod Bogorodicinim pri-
jestoljem (koordinate 378/166 cin).

Stika 32. Ld @Ué U'U/ n M Som

. Ove azbucne nizove podeo je pisati jedan te isti mladi glagoljasid dijak kao svoju po-
cetnidku i jo prili¢no nezgrapnu dacku vjezbu. Na relativno rano datiranje ovih grafi-
ta, odmah nakon izvedbe zidnih slika, to jest oko god. 1300, upuéuju nas stariji grafij-
ski elementi slova B (kome je donji dio izveden odvojenim duktusom) ili slova G (s vo-
doravnom hastom) ili slova D (kome su oba oka jo§ podjednako velika).

Grafit br. 35 uparan je na juznom zidu a nalazi se na donjoj crvenoj traci jiroke cik—
—cak bordure pod prizorom Bijega u Egipat (koordinate 606/130 cm):

Stika 33, (B—) 9 /6—' D_D I’h

To je nedovrieni tekst, komentar freske: ,,ovo je sveta Marija™ ili ,.ovo je sveta Bogo-
rodica™. I njega, vjerojatno, treba datirati oko god. 1300. Glagoljsko slovo S trokutna
ili jajolika tijela, otvorena plasta i ravna tjemena podudara se s morfologijom tog slova
na ranim istarsko—kvanerskim glagoljskim spomenicima,

SE S(VE)TA ...

) graﬁﬁma iz Draguéa zakljuéujemo smotru najstariiih hrvatskih glagoljskih epigraf-
skih spomenika koji su nastali do godine 1300. A sada, u brzom letu, pogledajmo iz-
bor spomenicke grade iz mladib stoljeca.

OMISALJF (sl. 34). Mitra i §tap kasnogotidkih oblika su insignije posljednjeg regularnog
benediktinskog opata glagoljafa iz Omislja na otoku Krku, Te insignije i glagoljski nat-
pis uklesani su na nadgrobnoj ploéi koju je opat Stipan (rodom iz Zadra) dao izraditi
za svog Zivota, Natpis plasi:

STIPAN OPAT

CUNZ (=1477) M{I)SE

CA OKTEBRA

D(AN DRUG!

K(ADA UCINI
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Opat Stipan je upravljao onom opatijom sv. Nikole kojoj je papa Inocent IV. god.
1252, potvrdio pravo na njenu drevnu upotrebu staroslavenskog liturgijskog jezika jer
— tako pife papa — jezik je podreden stvarl a ne stvar jeziku {quod sermo rei ef non res
est sermoni subiecta).

Slika 35.

NEVIDANE (sl. 35). Na groblju u Nevidanima na otoku Pamanu nalazi se nadgrobna
plo¢a iz XV, st. s lijepim reljefom na kome je prikazan benediktinski monah—giagoljas
Nad monzhovom glavom uklesano je njegovo ime glagoljskim slovima:

OV'DE Bl DOM’ IVAN’ §/TA?/K’SIC" (ili: Sumakié)
BACVA (sl. 36). Ovo je nadgrobna ploca plovana (Zupnika) istarske seoske Zupe Badva
(u Porestini), na kojoj je dug glagoljski natpis koji sadri njegove oporuéne odredbe o
pravu ukopa u grobnicu $to ju je on dao uciniti:

C*F-0-A-MISECA

JENV(A)RA *N4A I B ‘PREMIN

U GLOSPO)D(DN' *PRE STIP(AXN’ DEKOV
IC "PL{O)V(AIN" *BAC(A)VSKI *KE

MU E GROB PLACA ~A GREHI
[BIOGATAISTVOIV TA *

[GROJB® *DA SE *NIMA "POKOP® - NI
[D]AIN' MUINDANI -1 " DUH(Q)V(AN
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Slika 36.

159



Slika 37.
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R[AZVE] *AKO Bl *KI *RED(O)VN(DK’ +B

[IL *OD PARTE] DEKOVIC® -Z )

[{A)C BI *ZA -NE’ "PFAL) GRO]B *NA SP

[ENDIE BIVSEGA] STEPANA
tj.: ,,1581, miseca jenvara na 22, preminu gospodin pre Stepan Dekovié, plovan baday-
ski, kemu je grob plaéa a grehi bogatajstvo, i v ta grob da se nima pokop{at) nidan
mundani i duhovan, razve ako bi ki redovnik bil od parte Dekovi¢, za€ bi za ne pal
grob na Spendije biviega Stepana.”

GROBNIK (sl. 37). Stojimo pred nadgrobnom plofom Zupnika iz Grobnika u okolici
grada Rijeke. Reljef koji prikazuje pokojnog svecenika, djelo je klesara, puckog umjet-
nika, naivca. Njegov likovni jezik je jasan i do kraja dosljedan u redukciji i geometriza-
ciji oblika, Glagoljski natpis te¢e uokolo okvira i govori:

LET - H{RSTOWIH C-F+P-G-(= 1594}

MISECA SEKTEBRA *PAN +Z *PREMINU POP*

IVAN - VNUCIC *PLOVAN 5
*GROBNICKI *[KOG]A *DUSA *DA POCIV[A] V* MIR[U]

CEPIC (sl. 38). Nadgrobna ploéa iz god. 1492. pokrivala je raku u pavlinskoj crkvi sv.
Marije na Cepi¢kom jezery u Istri, u kojoj je bio pokopan feudalac, knez Martin .
Mojsjevié. On je sa svog neosvojivog grada KoZljaka na krievitim padinama Ulke domi-
nirao nad prostranim teritorijem oko Cepickog jezera, Ploga se sada nalazi u kapeli
bivieg Auerspergova dvora u Belaju u Istri. Glagoljsko pisino na Mojsjevi¢evoj nadgrob-
noj plo¢i upotrebljavalo se i u njegovoj kancelariji. Natpis na plo¢i glasi:

_LET *G(OSPODIN(MH *C U *P +B *(= 1492) TU = LEZI *PLE)MEINDTI M

[UZ} BILAGORODINI ~KN(E)Z M/AR/TI

N *Ki *BIVSL *G(OSPODDN *V *KOZL{A)KI *KI SE *PRIP{ORUICE(VA)SE
*B(LAZENQ)MU

S(VETO)MU -A{(D)RIJu *AP{OSTO)LU

tj.: ,,Let Gospodnjih 1492, Tu lezi plemeniti muZ, blagorodni knez Martin, ki bivii
gospodin v KoZlaki, ki se priperucevase blaZenomu svetomu Jadriju apostolu.” | Sveti
Jadrii” je sv. Andrija apostol, zastitnik crkve grada Ko#ljaka. Neznanjem nekog stranca
biskupa ili vizitatora (koji nije mogao znati narodni oblik ,Jadrij” za ,,Andriju’”), pro-
glagen je za sv. Hadrijana (talijanski: San Adriano)}, a ta zabuna traje do danas. Nad ple-
miékim grbom ukiesano je glagoljicom feudal¢evo ime: MOISEV(E)C.

- KRSIKLA (sl. 39). Mnogo skromnija od #upnikove i fendaléeve je ova ploda koja je
pokrivala grob jednog tezaka, izabranog puckog starjesine, ,,Zupana” Martina Kisi¢a iz
istarskog sela Kriikle. Znak na njegovom grobnom spomeniku je kosir, On se doimlje —
uz druge poljodjelske i pastirske alate §to ih nalazimo uklesane na starim istarskim se-
ljackim grobovima — kao neka tezacka i Sobanska heraldika koja ponosno ispovijeda
pripadnost pokojnika hraniteljici zemlji. Na ploéi pife glagoljskim kurzivom:

VAIME BOZE

AMEN LET G{O)S(PODNDH

C F N B MISECA
PERVARA DANIE

161



e é&w%@ WWMM%MW .mmw

ol
e e

8.

o
o
—

Stika 3
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\ Stika 39.

IGTOE GROB Z

UPANA MA»R

TINA KISICA

Cllu P{SATI )

TOMAS KI)S(D)C 81

N NEGA

tj.: ,,Va ime Bozje, amen. Let Gospodnjih 1572, miseca pervara (= februara) dan 24
(= 201 4). To je grob Zupana Martina Kisi¢a. Ci(n)ju pisati Tomas Kisié, sin njega.”
Slijede sada spomenici nase ambijentalne umjetnosti. To su euharistijske kustodije, ob-
likovane po uzoru na mletadke goticke oltarne poliptihe, koje su klesalii glagoljicom
signirali majstori—klesari sa istarskog ladanja, umjetnici §to su pripadali jednom gotovo
autarhijskom kulturnom krugu. Bili su to majstori §to su izi§li iz puka i koji su stvarali
za puk unutar homogenog drustva, gdje su stvaralac, narucilac i potrosad imali isti es-
tetski i duhovni profil. Tom krugu je pripadao i majstor Benko iz Socgerge, sela u slo-
venskom dijelu Istre, koji je godine 1463. izradio kustodiju za zupnu crkvu u Vrhu
(Istra, okolica Buzeta) a godine 1466. za zupnu crkva u Predloki (Istra, zalede Kopra).

VRH (sl. 40). Na kustodiji iz Vrha majstor se glagoljicom zapisao:
C *U:*M *Vi* TO DELA MOISTAR’ BENKO ISUCRGE
1j.:,,1463. To dela mojstar Benko i(z) Sud(e)rge.”
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Slika 40.
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U reljefu prikazao je lik uskrslog Krista, nad njim lik Boga Oca, a uokolo, u malim plit-
kim arkadama, andele i svece,

Slika 41,
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PREDLOKA (sl. 41). Na kustodiji iz Predloke prikazao je u biti isti motiv: Vidimo us-
krslog Krista koji stoji u sarkefagu dok su mu o boku andeli, sklopljenth ruku, a nad
njim lik Boga Ocs, koji desnicom blagoslivlje. Kustodija je izvorno bila polikromirana i
pozlagena, Dotierana tehnika klesanja pokazuje kako je taj ladanjski majstor zanatski
bio §kolovan, dok ga rudimentarna plastika ljudskih likova karakterizira kao puikog
naivnog kipara.

Uklesani glagoljski natpis otkriva giagoljaski krug u kome majstor stvara,

»

Natpis spominje Mihovila Sutu, tr§¢anskog kanonika i generalnog vikara ,,plovana’
(Zupnika) u Predloki koji je kustodiju narugio 1 , farmana” (Zupnika) u Sogergl, mjestu
u kome majstor Ziviiradi:

Slika 42.
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LET GOS(PO)DNIH CUME
VA TO VRIME V KO BI

SE GOSPODIN PRE

MIHEL PLOVAN

I GOSP(O)DIN VID'
SUCERGE FARMAN

{TO1 S(T)VORI M

{O)STAR BE

(NJKO SUCER{(GE)

tj.: ,,Let Gospodnjih 1466. Va to vrime, v ko bife gospodin pre Mihel plovan 1 gospo- -
din Vid Sugerge farman, to stvori mojstar Benko (8) Sucerge.”

U nasu smotru uvrstit ¢emo i liturgijsko posude koje je upotrebliavao glagoljaski kler i
na kome su urezane glagoljske oznake. Izabrali smo posudice za sveta ulja (sl. 42),
kasnogoti¢ki kalez iz Previsa u srednjoj Istri s potpisom popa Ivana Bubica koji ga je
darovao svojoj Zupi (sl. 43), euharistijsku piksidu franjevaca—trecoredaca iz Zadra s
glagoljskim natpisom uokolo Sesterostrane jabuke (sl. 44) 1 relikvijar iz Omislja, slozen
i fzraden kod kuée, koji sadrZi partikule ,.ex vestimentis sanctorum”, kamendiée sa sve-
tih mjesta i uske papirnate trake s glagoljskim natpisima iz XIII. 1 XVI. stoljeca, koji
komentiraju sabrane relikvije (sl. 45).

Na$ imaginarni muzej glagoljske epigrafike bio bi jako okmijen kada uz natpise ne bis-
mo u nj uvrstili barem jo§ nekoliko glagoljskih grafita iz mladih stoljecéa (XV—XVIIL
st.). '

Sto su to grafiti, taj na oko sitni, neugledni i gotovo prezreni materijal?

To je naziv, grékog korijena, koji bih ovako definirao: grafit je zapis koji je bio sekun-
darno uparan odtricom ili koji je bio sekundarno ispisan crvenom kredom, ugljenom ili
bojom na nekom predmetu (najéesce na zidu i na zidnoj slici iti na nekoj glatkoj kame-
noj povr§ini arhitekture), a da s postankom i funkcijom tog predmeta u pravilu nema
izravne veze.

Grafite su pisali skribanti, grafomani, putnici, posjetioci, turisti, Sesto pusti bezveznici.

Na grafitima je zapisana mala dnevna povijest, vijest lokalne kronike ili odjek velikih
svjetskih dogadaja u lokalnome ambijentu. Grafiti su subjektivne i intimne ispovijesti,
oni su odudak srea, trenutaCai poriv, nepostedna emotivna reakeija. Grafiti su naj-
GeS¢e spontani zapisi afektivno obojeni, nofeni temperamentom pojedinaca. U njima se
pisci tuZe na nepravde u svijetu, na ekonomske krize, na skupoéu, na skok cijena Zivez-
nih namirnica, Oni lamentiraju o kugi i epidemijama, o ratovima i elementarnim nepo-
godama, o suii i nerodici. 1z njik provaljuje sirovi pucki humor, u njima se Eesto pre-
pri¢avaju vinske dosjetke, dobacuju poruge i podvale, obznanjuju skandalozne mjesne
kronike i ne Stede vulgariteti. Iz njih izbijaju lokalizmi i dijalektalni oblici.

Grafiti su stoga nenadomjestivi povijesni izvori; to su Zivi isjecci povijesnih reportaZa,
to su zaustavljeni daleki povijesni trenuci i situacije, puni nijansi, puni mirisa i atmo-
sfere. To su male skice psiholoskih portreta u kojima jo§ dife dzh Zivih [judi iz pro-
§losti. '
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Slika 43.
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Shika 44.
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Oni su konaéno izvanredno vazni i za studij paleografije, jer dok natpisi (prenofenjem s
napisanog predloska na kamen) gube duktus, 1j. pisarsku strukturu slova, grafiti, napro-
tiv, savrieno reproduciraju duktus a to zbog otpora tvrde podioge u koju su ugrebeni,
pa nam jasno otkrivaju graficku namjeru i svaki potez pisareve ruke, ostavljajuéi potpu-
ne preglednom anatomiju svakog njegovog slova,

Slika 46.

GOLUBIC (sl. 46). Jedan od takovih grafita je i onaj §to je bio uparan god. 1442. u
blok kamena bihacita a pripadac je zidu stare srednjovijekovne crkve sv. Martina na
groblju sela Golubi¢ kod Bihaéa. Crkva je propala kada su Bihacku krajinu osvojili
Turei, 2 kamen je iz rufevine dospio u jedan seljacki grob gdje je sludajno otkriven.
Evo §o na njemu piSe:

,.Va ime Bozje, amen. Let Gospodnjih 1442, A to pisa Matija§ pop, ki biSe va to vrime
totu plibanug, ki bihi vele obezan mnogimi grisi. A tada kriez Toma§ zidase Ripag&. A v
o vrime bi%e (v) Vgrskom rusazi (= madarskoj drZavi) velika rat. Da tu bide mir. A ta-
da totu ljudi éudo Bogu sluZahu, a Bog ih ztlo pomagade. A Bog i sveta Marija i vas
dvor nebeski, ne pomagajte tim, ki su pokrali blago Svetago Martina, Navlasto Bog ne
pomozi Simunu Mrmoniéu... i njega materi(?) ki to pokradose.”

Iz tog grafita doznajemo viSe povijesnih podataka, medu ostalim i to da je Golubi¢ u
XV. st. bio Zupa, da je krbavski knez Tomas Kuzjakovi¢ ve¢ 1442, godine bio u posje-
du grada Ripéa (otok na rjeci Uni) i da ga je te godine utvrdivao. U tekstu se zrcale
dinasti¢ke borbe, rasciep velikafa u izboru kralja izmedu pristasa Ladislava Pogthuma i
Vladislava Vamendika, a zapisana je i lokalna skandalozna kronika o pronevjeri ili o
kradi blaga koje je bilo vlasniStvo crkve sv. Martina. Druga ruka je optuZila za kradu
poimeni¢no Simuna Mrmoniéa i, &ini se, njegovu majku, ali je taj pripis zatim netko
pokusao struganjem unistiti.

Grafiti su nastajali svuda gdje se na dohvat grafomanocve ruke nagla povrsina, podesna
da se na njoj siljkom ugrebe tekst. No pravi nad rasadnik glagoliskih grafita otkrili smo
u Istri, na zidovima oslikanih crkava gdje su glagoljadi stoljeéima grebli svoje potpise i
zapise po $arenim plohama fresaka.
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Na istarskim zidovima netko bi zabiljeZio samo svoj posjet stereotipnom formulom:
»Totu bi..”” ili , Sije pisa...”” ili ,,To pisa...”” Netko bi zapisao svoju molitvu poput onog
glagoljasa u Bermu na slici Molitve na Maslinskoj gori: '

,»,0 Isuse kruh anjelski
odnami od nas vsaki greh tedki.”

Jedan glagolja¥ u svom grafitu v Barbanu razmislja o molitvi te zapisuje ,,Ako srce ne
moli, zaman jazik flafoli” (tj. uzalud jezik lepeta, blebeée, melje).

Na tim zidovima mogu se proc¢itati imena mnogih ljudi, od kojih neke pratimo na nji-
hovom Zivotnom putu od prvih dana kada su kao mladi glagoljaski daci poceli uciti
¢itati i pisati, zatim kako su redenjem postepeno postizali kleri¢ke redove dok nisu po-
stali popovi glagoljagi i svedano otpjevali svoju mladu misu. Tako na jednom grafitu u
Bermu pise:

,-T0 pisa zakan Ivan Spaka kada se uéih pisat.”

Na drugom mjestu na freskama u Bermu neki glagoljaski Zakan zapisuje:

,,1533, pod tem milezimom se ja poceh uditi svetoga pisma.”

Na treCem mijestu u Bermu mladi glagoljas biljezi da je ve¢ primio dakonsko redenje
(, red vanjelski”):

.»A sije pisa Zakan Grgur Tihoni¢ z Berma, buduéi u redu vanjelskom, Bog s nami,
amen. Milezim let Gospodnjih 1523.”

A dalje, jedan od njih, ovjekovjecuje svoj svecani dan:
,.1566, kada ja pop Juraj Badovinié rekoh moju mladu misu.”

Popa Levea Krizaniéa koga smo god. 1546. upoznali kao glagoljaskog javnog notara
§to je ovjerovio svoj prijepis Istarskog razvoda, susre¢emo na zidu beramske crkve sv.
Marije jo§ dok je bio dak kada se je ovako potpisac na bijelom magare¢em bedru na
slici Bijega u Egipat:

,,1533, Sije pisa Levac KriZani¢.” Neki njegov veseli §kolski drug, asocijacijom na na-
slikano magare, dopisao je u fali uz Krizanicevo ime: , pijani osal!” KriZani¢ je uskoro
zatim postigao karijeru kao rijetko tko od suvremenih istarskih glagoljasa, Godine
1546, kada je ovjerovio prijepis Istarskog razvoda, ve¢ je bio kanonik u Zminju, a dva-
deset godina kasnije potpisao se na zidu crkve sv. Marije ,,Salvije” u selu Kontovel nad
gradom Trstom kao pazinski ,,pro§t” (prepozit): ,Levac KriZani¢, preost Pazina.
1566.” ‘ '

Uz Levea Krizaniéa otkrit ¢emo na grafitima i druge istarske glagoljaske notare, Tako
je pop Takov KriZani¢ nekoliko puta ugrebao v Zbuku oslikanog zida v crkvi sv. Antu-
na pustinjaka u Barbanu svoj notarski znak, onaj ,signum notarile” §to ga vidimo na-
crtana na njegovoj ovjeri prijepisa Istarskog razvoda godine 1502,

{z istarskih glagoljskih grafita doznajemo da je uz klerike i svecenike—glagoljade bilo i
pismenih svjetovnjaka koji su se sluZili glagoljskim pismom. U Barbanu se u XVI. st.
nekoliko puta potpisao Bratonja podzup, laik, izabrani upravitelj neke barbanske bra-
toviine ili crkvenoga blaga. A na zidu barbanske crkve sv. Antuna vlastoruéno se glago-
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ljicom potpisac i Baltazar Walterstein, vicekapetan pazinske grofovije, Nijemac po po-
rijeklu, potomak starog plemiékog roda u Istri (sl. 47):
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CUPA (= 1491), miseca maja dan 15, to pisa Baldasar PolderStan, (v) to vrime v Pazini
vicekapitan.”

Slika 47.

Waltersteini su se u hrvatskom ambijentu srednje Istre naturalizirali. Njihovi potomci
danas Zive kao seljaci Bolter§tani u selu Racicama blizu Draguéa.

Prisjeéamo se da se glagoljicom vijesto sluZio i slikar Blaz Jurjev Trogiranin, rodom iz
Lapca, takoder svjetovrjak. On je na neoslikanoj plohi svog Trogirskog poliptiha (oko
god. 1430} slikarskim kistom i crvenom bojom zapisao svoju privatnu i priviemenu bi-
fjesku o svoti (80 libara i 6 soldina) koju je potrogio na mesare (,,na bikari®):

,.L(ibar) O(= 80), soldini E(= 6) na bikari.”

Vierojatno se uz slikarski posao upuftao i u trgovinu mesom.

Stolje¢ima su pred oslikanim zidovima istarskih crkava prolazila pokolienja domadih
dijaka, Zakana i popova glagoljaga grebuéi u njih Siljkom ono §to im je bilo na srcu, u
pameti i na jeziku,

U Pazinu, na zidu iza oltara zborne crkve &itamo:

,Ja pop Grgur Jerkovié peh moju mladu masu na let Gospodnjih 1557, dan drugi maja
miseca i tada bife v Pazinu velika morija’ (tj. pomor od kuZne bolesti). A slijedeée go-
dine ovako biljei neki lovranski glagoljas na zidu Zupne crkve masovno umiranje dok
je pokrajinom harala epidemija: ,,Va ime BoZje 1 Devi Marije, amen. 1558, miseca sek-
tebra na dan 14, Ta dan se v Lovrane javi nagla smert i umre do 50 Hudi.”
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Na vi¥e mjesta u istarskim grafitima éitamo kako su glagoljai pratili ratna zbivanja na
dalekim frontovima. Poznati glagolia iz Ro¢a, pop Simun Greblo, koga iz nase knji-
#evne povijesti znamo kao prevodioca, sastavljaca i prepisivaca knjiga, otkrivamo na
zidu grobljanske crkve sv. Jeronima u Humu kao poliglota. On je u Humu glagoljicom
zapisao — pola latinski pola hrvatski — svoj komentar o ratu Kambrejske lige:

Ik (= hic) fuit prezbiter Simon de Roco 1516, ijuleja 2, Ovda Benetci uzeSe Bresu,
Imihu s kralfem Masimijanom i s proéimi rat. Regi Frankorum...”

U pgrafitima na istarskim freskama nizu se cijele kronike pa na jednom zapisu na zidu
crkve sv. Roka u Draguéu pratimo - dvije godine prije Madridskog mira - kako se je u
lokalnim razmjerima odrazio period najzeséih ratnih sukoba, kada su Uskoci vriili tes-
ke represalije nad mletackim teritorijem u Istai:

,,1615, decembra dan pervi bi poZgan burg pred Dragué od Uskok.”

Oskudica i nagli skok cijena Ziveznih namirnica, koje prate nestabilna vremena, Zivo
pogadaju i glagoljale kofi se jadaju na zidu crkve u Hrastovlju:

,,¥a ime BoZje. Tecife let Gospodajih 1570, da bi pieiiica po star libar 48 i bise unca
kruha saka za sold i bise velika karestija” (oskudica), a u Dragnéu pise godine 1564,
pop Jerolim Gregorovi¢ da ,,bie ladan (= gladan) p§eni¢noga kruha.”

U starom gradu u Qzlju netko je glagoljicom zapisao na oslikani zid , Zitnice™ (tj, stam-
benog prostora Zrinskih, prostora gdje su oni Ziveli) uspomenu na onaj sve¢ani dan
kada se god, 1544, viendao hrvatski ban Nikola Zrinski sa Katarinom Frankopankoms:

,-0%eni se gospodin Zrinski Miklu§ gospu Katarinu od Frankapanov.”
Tuistu zgodu na tom zidu komentira i jedan hrvatsko—latinicki grafit:

,,1544, Tho leto oseni knez Miclus Zrinschi, ban hervachi, slovinski i Dalmacie gospo-
dichnu Chatarinu kceriiu kneza Feranta Franchapanaz. Tho pisa Petar Chervachich,
gusar gospodina bana, a ki to...” '

Stoljecima je sa §iljkom u ruci prolazila kraj oslikanih zidova povorka bradatih glagolja-
$a, taj soj putana, robustan i nag, izrastao iz teZacke zemlje, kome literarno obrazova-
nje, steceno na ladanju — kod kakvog starijeg domacdeg popa glagoljada — nije izbrisalo
tezacki duh i puéku dusu. Kao i mi danas svojski su znali prionuti vz bukaletu dobrog
istarskog vina:

.,1560. To pisa ki voli prl mizi (= stelu) side¢ vino piti nego kopati i ki voli vino nego
krop (= kipuéu vodu). Ki to pisa, Bog mu pomozi i cetera.” (Hrastovlje). Drugi neki
glagoljag prokfeno je pripisao izvan retka surovu dosjetku na ra¢un molbe i preporuke
svog glagoljagkog vinskog brata: ,,Vrago na rame!”

Stojeéi pred freskama, pred naslikanim svecima, glagoljasi nam do kraja razotkrivaju
svoju istinsku du$u onim, rekao bih, primamim, magiénim doZivljajem slikarstva, do-
Zivljajern u kome se vmjetnicki privid kao sekundarna stvamnost stapa, preplice i pois-
tovjeéuje u naiviim odima s doZivljajem primarne, neposredne stvarnosti, s doZivijajem
zbilje. Slika djeluje na ,magi¢nu’ svijest kao da je uistinu Ziva. Stoga sa svetackom sli-
kom na zidu nad pucanin glagolja8 razgovara, slici se jada i povjerava, slika u njemu iza-
zivlje veselost, ganuée, strast, afekt, revolt.
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U Bermu, na primjer, na freskama majstora Vincenta iz Kastva, uprave na slici gdje se
vidi kako kralj Herod nalaze pokolj nevine djece, jedan od glagoljafa iz XVI. st. reagi-
ra, pa kralju Herodu §iljkom probada i kopa oéi i pife rijeci pogrde: ,,Lotre [rude,
vraZe neéisti!”

U Rakotolama je stajao drugi glagolja$ pred zidnom slikom koja prikazuje dogadsj iz
legende o sv. Nikoli, u kojoj svetac u tajnosti dariva miraz trima siromasnim djevojka-
ma, Na slici se vidi svetac kako im ubacuje kesu zlatnika kroz prozor u kucéu. ,Daj
meni niki sodin (tj. soldin, novéic), Miko, tako ti Boga!” Doslovee tako zapisuje glago:-
lja¥ svoj razgovor sa svecem Koji tako diskretno dijeli blago,

,,Udri Miho!” — tako opet ispoljuje svoju navijadku strast neki glagolja§ u Bermu, gle-
dajuéi na zidu sliku sv. Mihovila, koji upravo nogama gazi davla i zamahuje se na nj
macem. ‘

A u istoj crkvi beramskoj, na slici gdje dvanaestogodiinji Isus raspravlja sa Zidovskim
pismoznancima u hramu i gdje se vide uceni doktori kako od jeda razdiru knjige, evo,
cijela im ¢eta glagoljasa ubacuje u sliku poruge: ,,Deri, slipée nori, to pismo!” — , Deri
slipée!™ — , Deri, deri!” — , Usrali se!™

* & &

Ako sada moram negdje zakljugiti smotru glagoljske epigrafike koja bi se mogla proteg-
nuti u nedogled, izabrat éu kao posljednji spomenik ovaj iz Senja na kome je lik sv.

Martina i glagoljski natpis: SVETI MARTIN’. Spomenik datiramo oko godine 1330, .

(sl. 48). g

Zelim da vam se ovaj senjski kamen upecati u sjecanje kao neki simbolicki znak hrvat-
skog glagolizma.

Na tom kamenu sreéemo tri elementa:

prvi je pismo koje smo mi Slaveni primili u dar s Istoka, od jednog genijalnog Grka, od
svetog Cirila;

drugi je element svetac — sv, Martin iz Toursa — koga smo, Hrvati, primili sa Zapada
sa slojem tzv. franackih svetaca;

treéi element je sam kamen, Zivi dio nase zemlje, a to je zemlja koju u vrijeme nale
doseobe nismo naghi neobradenom.

Okrenimo kamen, pogledajmo mu poledinu i vidjet ¢emo da je kamen izvorno bio jed-
na rimska votivna ara.

Glagolizam u evropskom svijetu jest na§ autenticni kulturni izraz. On je i za nasiza
kultumo zainteresiranog stranca izvanredno zanimljiv kulturni kompleks koii je Zivio
na tlu gdje se prozimaju Istok i Zapad i koje su veé bile izorale klasi¢na antikna kultura
1 vifetisuéljetne kulture Mediterana.
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.ASPETTI STORICO-CULTURALI DELLE ISCRIZIONI GLAGOLITICHE

Dalle fonti storiche rileviamo che una missione diplomatico--religiosa, inviata agli Slavi
di Moravia e di Pannonia diede Iinizio per la formazione della scrittura slava, detta
GLAGOLIZA.

Tale missione fu affidata dalla corte bizantina a Costantino detto il Filosofo, un dotto
Greco di Salonicco, che poi come monaco prese il nome di Cirillo. Ed e quel san
Cirillo, il santo venerato datla chiesa d’Oriente ¢ d’Occidente, le cui spoglle si trovano a
Roma, nella chiesa di San Clemente.

Costantino—Cirillo compi i lavori preparatori in un termine relativamente breve: in-
ventd un nuovo alfabeto, il GLAGOLITICO, adeguato al sistema fonologico slavo,
elabord la terminologia teclogico—liturgica slava, sistemd la nuova lingua letteraria
slava, cosiddetta lingua ecclesiastico—slava, la cui base fu un dialetto slavo della Mace-
donia meridionale che si parlava nei dintorni ¢i Salonicco, sua cittd natale, e tradusse
in questa lingua i libri liturgici.

L’inizio della sua missione cade nell’anno 863. In quell’anno Cirillo parti da Costanti-
nopoli, accompagnato da suo fratello Metodio ¢ dai primi suoi discepoli.

In quell’anno una nuova scrittura, specificamente slava, la GLAGOLIZA, entrd come
un‘enclave tra 'Oriente e 1'Occidente nello spazio europeo, dove si mantenne e dove ti-
-mase un fenomeno storico — culturale del tutto unico per un millenio intero.

La storia della scrittura glagolitica, le sue vie nello spazio ¢ nel tempo sono schematica-
mente rappresentate in questa immagine (fig. 1):

® Constantino—Cirillo e Metodio sono nati a Salonicco verso P810-820.

@ Da Costantinopoli partono nell’anno 863 a svolgere Ia loro attivitd missionaria nei ducati
slavi di Moravia e di Pannonia,

® Durante il periodo moravo—pannonico della glagoliza, Costantino—Cirille muore a Roma
nel 869. -

@ Metodio diventa vescovo. Muore nel 885.

® Dopo la morte di Metodio i discepoli cirillo—metodiani, scacciati dai vescovi di rito latino,
emmigrarono nelle terre degli Slavi meridionali, in Bulgaria e Macedonia e in Croazia,
Dalla Moravia e dalla Pannonia la scrittura glagolitica si diffonde anche verso Nord, in Russia.

@ Nella zona moravo—pannonica la glagohza resiste ancora durante 1’'undicesimo secolo ma
nel dodicesimo secolo non ne esistono pit tracce.

¢ Si formano nuovi centri della glagoliza in Bulgaria e in Macedonia che durarono dalla fine
del nono secolo fino al secolo dodicesimo.

® La corte bulgara favorisce un’altra scrittura stava, cosiddetta CIRILLIZA. 11 cirillico non e
che la scrittura greca, adattata alla lingua slava, La nuova scrittura, prima in Bulgaria e van po

pill tardi in Macedonia, sostituisce la glagoliza, Dopo il dodicesimo secolo in Bulgaria ¢ in
Macedonia se spegne la vita della glagoliza.

® Dopo il dodicesimo secolo il temreno esclusivo della glagoliza diventa solo la Croazia,

La glagoliza si & diffusa atfraverso le terre croate venendo da Nord, dalla Moravia ¢ Pannonia
con 'emmigrazione dei discepoli cirillo—metodiani, ma anche per una via meridionale, ve-
nendo dalle zone macedono—bulgare.
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@ In Croazia mise le radici in manicra pit profonda e duratura. Impregad tutta la sua vitae si
mantenne continuamente come scrittura di pratica quotidiana fino alla metd del secolo
SCOTS0.

@ [L’yltimo testo datato nell’anno 1864, scritto dalla mane d*un glagolita croato, proviene dal
monastero dei frati francescani terziari a Glavotok sull’isola di Krk (Veglia).

® Se confrontiamo ora la data iniziale della missione di Cirillo e Metodio nel 863 e la data fina-
le del 1864 davanti a noi si stende un imponente panorama storico che abbraccia un pieno
millenio.
In Croazia dopo il 1864 nessuno pill usa PPalfabeto glagolitico come l'alfabeto per scri-
vere, ma ben lo usano in seno defla chiesa cattolica romana i sacerdoti glagoliti come
alfabeto per 1z lettura quotidiana,

Essi leggono I libri MNturgici (messali, breviari, rituali), stampati a caratteri glagolitici.
L’ultimo messale, impresso a caratteri glagolitici & apparso quarant’ anni dopo —nella
tipografia della Propaganda a Roma, cjoé nell’anno 1905.

La scomparsa definitiva dell’alfabeto glagolitico nell’'uso delle chiese cattoliche di-
Croazia cade nell’anno 1927, quando usc il messale romano—paleoslavo, stampato a
caratteri latini, che & una trascrizione in caratteri latini del testo liturgico paleoslavo,
fatica dello slavista boemo, prof. Giuseppe Vajs.

Da quel tempo, con il messale del Vajs, in Croazia non rimase della vetusta tradizione
ciriltometodiana che la lingna ecclesiastico—slava nella liturgia delle chiese cattolico—
--glagolite. E poi anche la vecchia lingua sparisce a favore della lingua viva, croata
letteraria, in esecuzione dei decreti del Concilio vaticano secondo. E questo avvenne
pochi anni fa, nel’anno 1963, cioé millecento anni dopo la missione di Cirille ¢ Meto-
dio.

Dopo questa breve visione dei movimenti della glagoliza nel tempo e nello spazio,
passiamo al nostro tema: le iscrizioni glagolitiche.

Perché ci limitiamo solo a testimonianze di iscrizioni che generalmente sono piccole,
brevi, lapidarie, quando una ben pil ricca materia ci & offerta dai testi di libri e di
manoscritti glagolitici?

Lo facciamo per la semplice ragione che i manoscritti migrano facitmente — habent sua
fata libelli — e spesso risulta moito difficile localizzare ]a loro origine, mentre i monu-
menti epigrafici non migrano.

Un monumento epigrafico fa parte integrante di una costruzione con cui nasce e vive
ma con cui non deve necessariamente morire. Quando quesia crolla, una lapide che
porta un’iscrizione incisa, resta di regola sul suo lnogo di origine. Resta sul posto come
un-oggetto svalutato o come la spoglia in una nuova costruzione, La pietra & pesante e
non si trasporta lontano.

Quindi, possiamo affermare che una iscrizione di regola & sempre stata 13, dove I’abbi-
amo trovata.

Meglio di ogni altro documento, le epigrafi ci danno risposte pill sicure sulla geografia
e sulla cronologia d’una scrittura. Le epigrafi sono pietre milliari nello spazio e nel
tempo. Oltre a cid ci appoggiamo sulle testimonianze dei monumenti epigrafici perché
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essi riflettono-in maniera pil immediata che gli scritti-diverse circostanze storiche,
etniche, sociali e culturali, sotto le quali ¢ sviluppa una scrittura. In breve: in essi si
intimamente riflettono i molteplici aspetti dell” ambiente,

I pitt antichi monumenti epigrafici glagolitici sono stati scoperti in Bulgaria e Macedo-
nia, in Croazia, in Russia e in Dobrugia, ma fin’ora non sono stati reperti nella zona
moravo—pannonica (fig. 2). '
Al primo posto per la cronologia dei materiali, ¢’¢ la Bulgaria con i graffiti incisi sul
muro della chiesa rotonda dello zar Simeone a Preslav, risalenti alla fine del nono seco-
lo. Daila fine nono secolo proviene un’ iscrizione dal villagio di Besarab in Dobru-
gia nel’'odierna Romania.

Due graffiti del X—XI secolo si trovano a Novgorod in Russia. Un graffito glagoliti-
co—cirillico esiste in Macedonia, nella chiesa di S. Naum al lago di Ocrida, databile tra
I"undicesimo e il dodicesimo secolo,

Ma tra tutte le terre slave la Croazia é que]la che possiede 1a pilt numerosa materia
“epigrafica glagolitica antica.

1 suo numero & sensibilmente aumentato in seguito alle scoperte del dopoguerra.

Quanto alla ripartizione territoriale dei monumenti, osserviamo una sola iscrizione in
Erzegovina (Humac, XII sec., fig. 5), due in Dalmazia (Plastovo, XII sec., fig. 3 ¢ Knin,
XII sec., fig. 4), una nell’orlo pannonico della Bosnia (Kijevei, XII sec., fig. 6), mentre
la vera e fitta concentrazione delle iscrizioni la troviamo nell’Adriatico settenirionale
dove sono stati catalogati 10 monumenti su 9 localiti.

In Croazia non @& stata ancora scoperta -una iscrizione che risalisse al primo periodo
cirillo--metodiano, T.e pit antiche iscrizioni glagolitiche croate non sono anterior
all’ undicesimo secolo.

Osserviamo ora "Adriatico settentrionale dove i monumenti sono fitti ¢ dove si trova
il pit antico e il pili compatto nucleo del glagolismo croato (fig. 7).

~ In principio quel nucleo ha un’ area ben limitata, che copre le isole di Krk (Veglia) e
Cres (Cherso), la sponda orientale de]l’Istrla il quadrante nord-orientale dell’Istria
ed il Littorale croato.

I monumenti dell’ undicesimo secolo si trovano a Plomin (Fianona), a Valun suil’isola
di Cherso e nella cittd di Veglia.

A cavallo dell’'undicesimo e dodicesitno secolo li notiamo a Baska e a Senj.

Le iscrizioni del XII secolo le abbiamo scoperte a Grdoselo e a Hum, quelle della fine
del secolo dodicesimo (verso 1200) a Ro& e le altre verso 1300 a Dragud.

Questa area primaria della glagoliza croata non cambia essenzialmente nel tredicesimo
¢ nemmeno nel guattordicesimo secolo (fig. &).

1 aspetto cambia nel quindicesimo secolo (fig. 9). Ora la epigrafica glagolitica inonda
Iintemo della Croazia, la terraferma e Iarcipelago di Zara, la regione di Bihat e 1'Tstria
centrale, L’irradiazione della glagoliza & assai pronunciata nel territorio di Capodistria.
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Il sedicesimo secolo sta nel segno della pilt vasta espansione dei monumenti glagolitici
quasi per tutta PIstria (fig. 10).

Nel diciassettesimo secolo osserviamo Pinizio del regresso della glagoliza (fig. 11).
Nel diciottesiro secolo il processo del suo regresso si va compiendo (fig. 12).

Cosi, succintamente abbjamo abbozzatc i movimenti della glagohza nel tempo e nello
spazio come li mostrano i monumenti epigrafici.

Il tempo che ci rimane a disposizione lo passeremo in un lapidario immaginario di epi-
grafi glagolitiche come lo abbiamo creato e allestito nella mostra permanente a Fiume,
— e comminciamo in ordine cronologico.

1a prima delle pili antiche iscrizioni glagolitiche croate & quella di Fianona nell’Istria
orentale {,.Plominski natpis”, fig. 13). Immurato nel muro esterno della chiesa roma-
nica di San Giorgio il Vecchio, questo rilievo — tardoromano e rustico — & veramente
ed autenticamente art naif.

Rappresenta Silvano, una divinitd pagana, iliro—romana, tutore de! bestiame, delle fo-
reste, delle erbe, del frumento, Un dio importante della flora e della fauna. In mano
tiene un slmbolo vegetale un ramo a tre foglie, un segno, un’abbreviatura della vege-
tazione,

Credo che non abbiamo shagliato nell’attribuzione iconografica. A titolo di controllo
iconografico compariamolo con un altro rilievo dello stesso soggetto, - un Silvano,

scolpito da un esperto scultore romano, 1l rilievo ora si trova nel Museo civico di Buzet'

(Pinguente) nell'Istria (fig. 14). In tutti e due i rilievi coincidono le caratteristiche
essenziali,

Che cos’¢ accaduto con il Silvano pagano di Fianona?

Un’erronea interpretazione popolare lo identificd - nell’era cristiana — con san Gior-

gio, € lo espose sul muro della sua chiesa, E lo si poteva fare tanto pil facilmente in

guanto — come si sa dagli studi etnologici — san Giorgio, il santo martire di Cappado-
cia, nella devozione degli ambienti agricoli e pastorali diventd dovunque un sostituto
* cristiano di quelle precedenti, antichissime divinitd pagane che iniziavano il ciclo
vegetanvo ¢ generativo primaverile.

" Nelle regioni croate e slovene un'usanza del folclore popolare — c051ddetto ,,Giorgio
‘verde” (,,Zeleni Juraj’”) — ci offre degli esempi dell’amalgama tra un concetto anti-
chissimo paganc e Daltro cristiano, Il mitico Giorgio verde dei costumi popolari &
portatore e stimolatore del verde primaverile. San Giorgio delle canzoni popolari non
fa che Ja stessa cosa. Sono due figure che si confondono e sovrapongono.

Nelle vicinanze di Zagabria si cantava:

.. venuto, & venuto San Glorgzo che porta 1’erba, lunga un piede, che porta il verde
ramoscello, lungo un braccio.”

Oppure:

,»oan Giorgio cavalca e sventola il suo ramo frondoso.”
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Quando nel giorno della festa di san Giorgio u Brsed nell’lstria orientale si mette nel
pugno della sua statua lignea sull’altar maggiore un ramo verde, il venerato santo tutore
dei raccolti ha Paspetto che il popolo immaginava da secoli.

Il concetto del Santo che porta il ramo e lo fa rinverdire — a mio avviso — & responsabi-
le della contaminazione tra Silvano ¢ san Giorgio a Fianona.

Sono convinto che lo stesso concetto si riflette nella non usuale 1conograﬁa di san
Giorgio in una chiesa campestre nei dintorni di Vrbnik sull’isola di Veglia (fig, 15). Nei
resti della sinoplia d’un affresco romanico del dodicesimo o del tredicesimo secolo, il
santo & rappresentato non con uno ma bensi con due simboli vegetali che egli porta e
alza con entrambe le mani.

Negli affreschi di Turjak in Slovenia, nel pieno secolo quindicesimo, siamo sempre
sulle scie dello stesso concetto (fig, 16).

La figura cavalleresca di san Giorgio porta nella mano uno strano arboscello, verde e
ramificato — pare addirittura una moderna ikebana verde. Ma si tratta sempre del suo
simbolo folcloristico vegetale, non confondibile con una palma dei martiri, perché
nello stesso ciclo degli afireschi sono rappreséntati i santi martiri. Essi portano nelle
mani i rami che morfologicamente si distinguono come le vere palme (fig, 17).

Come vediamo nel concetto popolare di san Giorgio durava per secoli un piti 0 meno
palese sincretismo che nelle zone marginali dell arte figurativa influiva fino al tardo me-
dio evo anche sulla iconografia sacra.

Concludiamo questa divagazione con la osservazione che la chiave pil importante per
interpretare il rilievo di Fianona, oltre che dall’archeologia e dalla storia d’arte - cié
stata data dalla etnologia.

L’ iscrizione glagolitica di Fianona non & coeva al rilievo, ma & incisa in un secondo
tempo, nel secolo undicesimo.

Nella morfologia della lettera E, I'iscrizione mosira i legami con i piti antichi monu-
menti glagolitici di Moravia (con i fogli di Kiev). Il testo pare sia incompleto e suena:
»Questo ha scritto 8...”” Rimane ancora insoluto il significato del grande segno inciso a
destra della figura. Non & una lettera glagolitica e nemmeno una latina o greca. Proba-
bilmente quel segno misterioso ¢ un antico segno illirico, anteriore all’ iscrizione glago-
litica. =

Mentre la Lapide di Fianona ricollega — a quanto ci pare — il nuovo ambiente slavo—-
—croato con il precedente illiro—romano, I’ iscrizione nella pietra sepolcrale, reperta a
Valun sull’isola di Cherso {,,Valunska ploa”, fig. 18) mostra — nel secolo undicesimo
— la convivenza etnico-linguistica del nuovo strato slavo con il vecchio romanzo..
L’iscrizione ¢ bilingue. Il testo nella prima riga ¢ croato in vecchi caratteri glagolitici,
mentre nella seconda e nella terza riga & latino—medjoevale in caratteri carolini. Tutti e
due testi menzionano i nomi di tre generazioni dei sepolti: — una nonna che si chiama
T&ha, un figlio di nome Bratohna e un nipote di nome Juna,

Questa iscrizione della cittd di Veglia del secolo undicesimo (,Kreki natpis”, fig. 19) ci
porta nella cerchiz del monachismo glagolito. L'iscrizione narra che ,cid edifico abbate
Maj e Radonja, Rugota, Dobroslav™.
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I tre vecchi nomi croati che accompagnano quello dell’abbate non possono essere che i
nomi dei monaci, suoi confratelli, che operarono nel lavore comune,

In un primo moménto pare strano che i monaci professi portassero i nomi non compre-
si nel martirologio.

Ma, ecco, intorno all’anno 1100 la celebre Lapide di Baska (,,BaS¢anska ploca”, fig,
21), dove figurano due abbati con i nomi nazionali: — I'abbate Drziha e ’abbate Do-
brovit.

La Lapide di Baska fu reperta per la scienza negli anni quaranta del secolo scorso nella
ex chiesa abbaziale benedettina di santa Lucia (fig. 20), che si trova nella feconda valla-
ta di Baska sull’isola di Krk (Veglia). La chiesa e il monastero sorsero sui resti d’una
villa Tustica romana, che — quanto risulta dai nostri scavi archeologici — fu una volta
bruciata e poi rinnovata e finalmente trasformata nel complesso claustrale.

A questa chiesa, romanica, odierna, coeva alla Lapide di Badka, precedeva un’altra del
sesto secolo.”

1l testo croato—glagphtlco della Eapide — a quanto sembra — ¢ un estratto dal cartula-
rio del monastero. E il pid lungo testo fra tutte le antiche iscrizioni glagolitiche, molto
importante per la paleografia glagolitica, per lo sviluppo della lingua croata e per la
storia politica e culturale, — un vero monumento nazionale.

1 testo fu steso in lingua croata', nel suo vecchic dialetto takavo, intessuto di elementi
della lingua liturgica slava. La dizione & ritmata come nei documenti latini dell’epoca
che hanno il cosiddetto cursus,

Nel testo appaiono: il re croato Zvonimir in qualitd di donatore, gli ,,zupani”, cioé alti
funzionari, reggenti delle regioni di Krbava e Lika, nonché i ,,posli”, ciog i legati del re
nelle regioni di Vinodol ¢ dell’isola di Veglia, pils il , knez Kosmat™ (conte Cosimo),
reggente di una regione amministrativa, che probabilmente abbracciava il bacino del
Carnaro,

Ecco come suona il testo croato—glagolitico in traduzione italiana:

Nel nome del Padre, del Figlio e dello Spirito Santo. Io abbate Dr¥iha scrissi sopra fa
terra incolta che nel suo tempo dond Zvonimir, e croato alla Santa Lucia, e i testimo-
ni (sono): Desimira, Zupan in Krbava, Marfin in Lika, PribingZa, legato in Vindol e
Giacomo nella isola. Che sia maledetto da Dio, dai dodici apostoli, dai quattro evange-
listi e da santa Lucia colui che contradica, amen. Che colui che qui vive, preghi Iddio
per lui. To abbate Dobrovit edificai questa chiesa con nove dei miei confratelli nel tem-
po del conte Cositmo, il quale domind su tutta la Krama. E in quel tempo era Miktla in
Otddac unitd con Santa Lucia.

Pid di cento anni I'iscrizione della Lapide di Baska & oggetto di studi che gradualmente
rispondono alle domande che si pongono intorno a questo monumento.

Direi che ho letto la traduzione del testo finalmente completato.

In questi disegni (fig. 22 ¢ 23) proporrei una ricostruzione grafica che spiega il suo
co}locamentp e la sua funzione originale. La Lapide di Batka fu in origine il pluteus di
un septum (ciod il parapetio di una cancellata) che nella chiesa di Santa Lucia divideva
il coro monacale dalla navata del popolo.
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Stava alla parte sinistra, quindi esisteva un altro pluteus a destra, cide, esisteva una se-
conda Lapide di Baska, sulla quale continuava il testo. Alcuni frammenti duna iscri-
zione glagolitica, contemporanea alla prima Lapide di Baska (,Jurandvorski ulomei”,
fig. 24 € 25), scoperti nei lastricato della chiesa di Santa Lucia, sono probabilmente i
suoi ultimi resti superstiti.

Pochi anni fa nella cittad di Senj, distante da Baska 5 km di linea d’aria, vennero alla
uce i frammenti di un pluteus (,,Senjska ploéa™, fig. 26) che in quanto alla morfologia
artistica, alla iscrizione glagolitica nonché alla epoca di origine é molto affine alta Lapi-
de di Baska. Ecco la ricostruzione parziale della Lapide di Senj (fig. 27).

Con il Frammento di Grdoselo (,,Grdoselski ulomak”, fig. 28) siamo nel dodicesimo
secolo; siamo nel cuore della penisola istriana e siamo all’'ombra & un castello feu-
dale.

Secondo gli elementi del testo, superstiti nel Frammento di Grdoselo, rileviamo che il
suo contenuto si riferiva alla dedica di un altare in onore di due sante, al tempo del
prete Golob da Tinjan, capellano di un presunto signore feudatario Pangrazio.

A Hum (Colmo) nell'Istria interna, nella ,pilt piccola cittd del mondo™ — come la
chiamiamo perché conta solo 14 abitanti — ci sono degli eccellenti affreschi romani-
co—bizantini nefla chiesa cimiteriale di san Girolamo. Nel dodicesimo secolo un prete
glagolita di Hum, celebrando giorno per giorno il ciclo di trenta messe gregoriane per
" I'anima del defunto fabbro Martino, ogni giorno segnava la messa celebrata con un
graffio sul muro dipinto (,,Humski grafit”, fig. 29). In fine concluse la sua contabili-
ta, scrivendo il saldo accanto ai suoi graffi:

Di fabbro Martino sono in totale 30,
ma ¢ accettata ancora una (si sottintende: ancora una messa).

Con questo finilamo la nostra scelta delle pit antiche iscrizioni glagolitiche croate,
anteriori al tredicesimo secolo. ,
Un graffito venne scoperto a Ro& (Rozzo) nell'Istria sulla parete appartenente alla
pill antica costruzione della chiesa romanica di 8. Antonio abbate (fig. 30). ,,L’ abece-
dario glagolitico rocense” — cosl nominato il graffito — ha un cospicuo valore docu-
mentario perché denota il sistema dei 34 caratteri che intorne all’annc 1200 fu la
norma della scrittura glagolitica in Croazia.

Sui frammenti degli affreschi romanici nefla chiesa di S. Eliseo a Dragué (Draguccio)
-nell’Istria esistono numerosi graffiti glagolitici tra i quali i pilt antichi risalgono intor-
no all’anno 1300 (fig. 31, 32, 33). Essi iflustrano I"evoluzione paleografica della scrit-
tura glagolitica det periodo formativo che precedéva quello della lettera glagolitica
croata ,,angolare™.

Passiamo rapidamente ai secoli piii recenti.

Ia mitria ed il pastorale sono le insegne dell’ultimo abbate regolare benedittino glago-
lita di Omigalj sull’isola di Veglia, incise nel 1477 sulla sua lapide sepolcrale, che costrui
ancorz vivente (fig. 34). Stava a capo di quella abbazia, alla quale il papa Innocenzo
IV confermd nel 1252 Iinveterato uso della lingua liturgica slava, perché — scrive il
papa — ,,quod sermo rei et non res est sermoni subiecta,”
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Nel cimitero di Nevidane sull’isola di Padman (vicino a Zara) si trova un’altra pietra .
sepolcrale del quindicesimo secolo, con un bel ritratto del monaco benedettino, scolpi-
to in alto rilievo (fig. 35). Sopra la testa del monaco & inciso il suo nome in caratteri
glagolitici: ,,Dom Ivan Sumak§ié,”

Questa & la pietra sepolcrale del parroco di campagna istriana del sedicesimo secolo,
che conticne una lunga iscrizione glagolitica sufle sue disposizioni testamentarie,
attinenti al diritto.di sepoltura nella sua tomba (Badva, fig. 36).

Un’altra tomba del parroco, uno di Grobnik vicino a Fiume (fig. 37). It rilievo che pre-
senta il defunto sacerdote & creazione di un lapicida, di un artista popolare, naif. E
un’opera linda nel suo linguaggio formale, sempre consequente nelle riduzioni e geo-
metrizzazioni delle forme.

L’iscrizione glagolitica che corre tutto attorno alla cornice spiega che: ,neli’anno di
Cristo 1594, nel mese di settembre, nel giorno 9, decedette pre Giovanni Vnudic,
partoco di Grobnik, la cui anima riposi in pace.” ~

Questa & una lapide sepolcrale del 1492 di un signore feudale istriano, conte Martino
Mojsjevié (fig. 38), che dalla rocca innacessibile di Kozljak, sulle falde del Monte,
Maggiore, dominava il vasto territorio intorno al fago di Cepié. La scrittura che si trova
sulla sua lapide, si usava anche nella sua cancelleria.

La lapide che chiudeva la tomba d’un contadino, il ,,zupan” (’anziano) Martino Kisi¢
nella villa istriana di Krdikla (fig. 39) & piti modesta di quella del pievano o del signore
feudatario. Il segno sulla lapide & una roncola, che tra gli altri strumenti dell’ agricoltura
e pastorizia, incisi sulle antiche pietre sepolcrali istriane, appare come un’araldica
rurale che “orgogliosamente manifesta ’aderenza del defunto alla terra nutrice. Sulla
lapide di Kr¥ikla ¢’¢ un’iscrizione in caratteri glagotitici corsivi.

Seguonc i monumenti di arte ambientale, le custodie eucaristiche, create a modelio dei
polittici gotici veneziani, che fecero e signarono con caratteri glagolitici i maestri—la.
picide della campagna istriana, — gli artisti, che appartenevano a una cerchia culturale
guasi autarchica (fig. 40 ¢ 41). Erano degli artisti che uscivano dal popolo a crearono
per il popolo in una societd omogenea, dove il creatore, il committentese il consumato-
re ebbero lo stesso profilo estetico e spirituale.

Inseriamo ancora nella nostra rivista i vasi sacri in uso dei sacerdoti glagoliti, oggetti
muniti di iscrizioni glagolitiche: — vasetti per gli oli santi (fig. 42).

un calice tardogotico dell’Istria centrale con la firma del prete glagolita che la dond alla
sua pieve (fig. 43),

uria pisside eucaristica dei frati terziari di Zara con la scritta glagolitica al suo nodo
(fig. 44),

un reliquiario di Omifalj, fato in loco, che contiene pezzi ,,ex vestimentis sanctorum’ e
le pietre dei luoghi santi e le iscrizioui glagolitiche dal tredicesimo al sedicesimo secolo
(fig. 45).

Il nostro museo immaginario dell’epigrafica glagolitica non sarebbe completo se alle
iscrizioni non aggiungessimo almeno alcuni graffiti dei secoli pilt recenti (XV-XVIII).

Cosa sono i graffiti, questa apparentemente minuta, umile e quasi disprezzata mate-
ria? E una denominazione di radice greca, che si potrebbe definire cosi: — il graffifo &
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una nota incisa secondariamente con una punta o scritta con la crela rossa, con carbo-
ne o colore su un oggetto (ordinariamente su un muro, un affresco, oppure su una
superficie architettonica liscia) ma che non ha un rapporto diretto con ’origine e l1a
funzione dell’ oggetto stesso.

Erano gli scribanti, i grafomani, i viaggiatori, 1 visitator, i turisti quelli che scrivevano
i graffiti. [ graffiti sono i diari delle piccole storie quotidiane, le notizie delle cronache
locali e gli echi dei grandi avvenimenti mondiali nei piccoli ambienti. Sono le confiden-
ze sogpettive ed intime, gli sfoghi del cuore, gh impulsi immediati, le reazioni emotive
instantanee. Sono pil spesso le registrazioni spontanee, atfettive, dettate della tempra
individuale. In essi lo scrivente piange sulle ingiustizie del mondo, sulle crisi economi-
che, sul carovita, sui balzi dei prezzi delle derrate alimentari. Lamenta la peste e le
epidemie, le guerre e le calamitd naturali, le siccitd e le carestie. Dnai graffiti prorompe
il grossolano umorismo popolare, vi si riportano le battute d’osteria, si scambiano
beffe ¢ truffe, si scoprono le scandalose cronache locali senza risparmio di volgarita. Da
essi emergono le forme dialettali ed i gerghi tocali. I graffiti, percid, sono fonti storiche
insostituibili, essi sono i brani vivaci dei reportage di quello che fu, sono lontani mo-
menti storici fissati, saturi di sfumature, di odore ¢ di atmosfera. Sono i minuti abboz-
zi dei ritratti psicologici nei quali ancora alitano gli uomini che vivevano nel passato.

Essi, infine, sono importantissimi documenti per lo studio paleografico; mentre le
iscrizioni (copiate ¢ translate da modell scritti su carta alla superficie scolpita della
pietra) perdono il ductus, ciod la struttura della lettera manoscritta, i graffiti invece
lo riproducono perfettamente grazie alla resistenza del materiale sul quale vengono
incisi, Donde, in modo chiaro, ci palesano 'intenzione grafica della mano dello serit-
tore, lasciandoci palese I’ anatomia di ogni singola lettera. '

GOLUBIC (fig. 46). Uno di questi graffiti & quello che nel 1442 fu inciso su una
pietra nel muro della chiesa medievale di 8. Martino, nel cimitero della villa Golubig,
nei dintorni della citth di Bihaé. La chiesa venne demolita dope la conquista turca e
la pietra passd dalle rovine della chiesa a una tomba di contadini, ove fu per cago sco-
perta nel dopoguerra. Ecco cosa sta scritto sulla pietra:

»Nel nome di Dio, amen. Anno del Signore 1442. E questo scrisse pop Mattia, che in
questo tempo fu qui pievano, e che era vincolato da molti peccati. E in quel’epoca il
conte Tommaso edificava Ripag. Nello stato ungherese in quel tempo ci fu una grande
guerra mentre qui regnd la pace. Qui la gente fervidamente serviva Dio e I’Tddio presta-
va loro un forte aiuto. E che I'Iddio, Santa Maria e tutta la corte celeste non aiuti
coloro che hanno rubato i beni di San Martino. Specialmente che Iddio non ajuti Si-
mone Mrmonié e sua madre che rubarono.”

Dal graffito rileviamo parecchi dati storici, tra I"altro che Golubié nel sec. XV fu una
pieve, che il conte di Krbava Tommaso Kurjakovi¢ gid nel 1442 era in possesso del
castello di Ripal (un’isola sul fiume Una) e che lo fortificava in quell’ anno. Ne] testo
si rispecchiano le lotte dinastiche, la scissione dei nobili nell’elezione del re tra gli
aderenti a Ladislao il Postumo e quelli di Vladislao Jagellone (detto il Vamengik). E
notata anche la cronaca scandalosa sulla defraudazione dei beni delia chiesa di 8. Mar-
tino, Un’altra mano accusava del furto tassativamente Simomne Mrmonié, e, quanto
pare, sua madre. Qualcuno ha tentato di raschiare 1’accusa.

185



I graffiti apparirono dappertutto ove si trovasse a portata di mano del grafomane una
superficie adatta per incidere un testo. Ma il vero vivaio dei graffiti glagolitici lo ab-
biamo scoperto in Istria sugli affreschi delle chiese, dove i glagoliti hanno, per secoli,
graffiato le loro firme e note.

Sui muri istriani qualcuno avrebbe notato soltanto la propria visita con una formula
stereotipata: ,,Qui era...” o ,,Questo scrisse...” Taluni avrebbero scritto una preghiera,
come un glagolita che a Beram (Vermo) sulla scena del Getsemani espresse la preghie-
ra:

,»0 Gesly, pane angelico,
togli da noi ogni peccato mortale.”

Un glagolita nel suo graffito a Barban medita sulla preghiera e nota:
,-3¢ non prega il cuore, invano la lingua sventola.”

Su questi muri possiamo leggere i nomi di molti uomini, taluni dei quali possiamo
accompagnarli dai loro primi giomi, quando da allievi glagolitici hanno cominciato a
conoscere lettura e scrittura, quindi quando hanno ottenuto gli ordini clericali fino a
giungere alla prima messa cantata come i ,,popi” {preti) glagoliti.

Cosl su un graffito di Beram scrive:

,-Questo scrisse "Zakan’ (clerico) Ivan Spaka quando imparava a scrivere.”

In un secondo posto sugli affreschi di Beram un altro clerico nota:

,.Nel 1533, sotto questo millesimo comminciai a studiare 1a Sacra Scrittura,”

In un terzo caso, sempre a Beram, si legge:

,,Questo sciisse il "zakan’ {clerico, diacono) Grgur Tihonié da Beram, essendo nell’or-
dine evangelico (il "diaconato). Iddio con noi, amen. Millesimo, I'anno del Signore
15237

E pilt avanti uno vuol eternare il suo giorno solenne:
,»1566, quando io pop Juraj Badovinic celebrai la mia prima messa.”

Sul muro della S. Maria di Beram incontriamo il pop Levac Krizanié. Lo avevamo

conosciuto come notaio pubblico glagolita che nell’anno 1546 aveva verificato la sua
copia dell’Istarski razvod (Atto di confinazione istriano). Gia da allievo cosi si firmd a

Beram sulla coscia dell’asino bianco nell’ affresco rappresentante la Fuga in Egitto:
5, 1533. Questo scrisse Levac Krizanié,”

Un suo allegro compagno di scuola, per associazione all’asino presentato, aggiunse
nella beffa, al nome di Krizani¢: ,,un asino briaco!” Il Krizanié, poscia, fece una car-
riera come pochi contemporanei glagoliti istriani. Nel 1546, quando verificd la copia
dell’Istarski razvod, era gid canonico a Zminj (Gimino), e vent’anni dopo si firmd
sulla parete della chiesa di S. Maria Salvia a Kontovel {(Contovello) sopra la citth di
Trieste come preposito di Pazin (Pisino).

Oltre a Levac KriZani¢ scopriamo altri notai glagoliti isiriani, come ad esempio if pop
Jakov KriZanié, che alcune volte graffio 'intonaco nella chiesa di S. Antonio abbate
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a Barban per lasciare il proprio segno, quel ,signum notarile” che vediamo disegnato
sulla sua copia autenticata dell’Istarski razvod nell’anno 1502.

Dai graffiti istriani veniamo a conoscenza che accanto ai clerici ed i preti ¢’erano anche
i laici che si servivano della lettera glagolitica. Il laico, podZup Bratonja, amministra-
tore eletto d’una confraternith (o dei beni d'una chiesa) si firmd pili volte nel sec.
XVI a Barban. E sulla parete della chiesa di S. Antonio a Barban troviameo " autografo
di Baldassare Walterstein, vicecapitano di Pazin, d’origine tedesca, discendente di una
.vecchia e nobile stirpe nell’ Istria:

» 1491, nel mese di maggio, nel giorno 15, questo scrisse Baldasar Polderstan, in quel-
I’epoca vicecapitano a Pisino.”

I Walierstein si sono naturalizzati nell’ambiente croato del’Istria centrale. I loro di-
scendenti vivono oggi da contadini nella villa di Racice vicino a Dragué (Draguccio)
con il cognome di Bolterstan. Rammentiamo che il pittore Biagio di Giorgio dji Trau,
oriundo da Lapac, pure laico, si serviva agevolmente di lettera glagolitica. Sul suo po-
littico di Trogir (Tratl) — intoro al 1430 — scrisse con pennello da pittore e tinta
rossa una nota privata e provvisosia sull’ importo versato ai macellai:

,»Libbre 80, soldini 6 peri beccheri.”

Probabilmente clire al propric mestiere intraprendeva anche affari commerciali con la
came. :

Per secoli davanti alle pareti dipinte delle chiese istriane sono transitate generazioni
indigene dei , dijaki”, ,,zakni” e ,popi” glagoliti, graffiando cid che pesava loro sul
cuore, sul pensiero, sulla lingua. A Pazin (Pisino), dietro all’altare della Collegiata,
leggiamo:

.10 pop Grgur Jerkovié cantai la mia prima messa nell’anno del Signore 1557, il secon-
do giomno del mese di maggio, ed era al tempo a Pazin una grande moria.”

E I'anno seguente cosi descrive un glagolita di Lovran (Laurana) sul muro della chiesa
parrocchiale le morti massiccie da epidemia:

»Nel nome di Dio e della Vergine Maria, amen. 1558, nel mese di settembre, il giomo
14, 1l giorno in cui comparve a Lovran la morte repentina e morirono fino a 50 per-
sone.” '

In pilt locazioni osserviamo come i glagoliti seguivano gli eventi bellici sui lontani
fronti. Il glagolita di Ro& (Rozzo), pop Simun Greblo, noto traduttore, scrittore e
trascrittore di libri, appare come poliglota sul muro della chiesa cimiteriale di Hum
{Colmo). Commenta infatti la guerra della lega di Cambray in un misto di latino e
croato:

Ik (=hic) fuit prezbiter Simon de Roco 15186, nel mese di luglio, il giomo 2. Era il
tempo in cui i Veneziani conquistarono Brescia. Facevano guerra al re Massimiliano
ed altri. Regi Frankorum...”

Scorrono le cronache e a 8. Rocco di Dragué si illustra come due anni prima della
Pace di Madrid gli Uscocchi avevano compiuto rappresaglie sul territori veneti dell’Is-
tria;
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1615, i giomo primo del dicembre venne bruciato il borgo davanti a Dragué dagli
Uscocchi.”

La miseria e il balzo dei prezzi dei generi alimentari, accompagnantisi agli instabili
tempi, colpiscono nel vivo i glagoliti, i quali si lamentano sul muro della chiesa di
Hrastovlje:

,»Nel nome di Dio. Correvano gli anni del Signore 1570, ed il grano costava libbre
48 allo staio ¢ una oncia di pane, ognuna, costava un soldo. E fu gran carestia.”

E a Dragué, nel 1564, il pop Jerolim Gregorovié scrive che era affamato di pane di
frumento.

Una rimembranza sulle nozze di Nicola Ztinski, bano di Croazia, con Caterina di Fran-
gipane nel 1544 ¢ registrata sul muro del palazzo del vecchio castello di Ozalj:

»aposd il signor Zrinski Miklus la signora Caterina dei Frangipani.”
Lo stesso episodio & descritto sul muro anche da un graffito croato in caratteri latini:

1544, Nello stesso anno sposd il conte Miklus Zrinski, bano di Croazia, Slavc_)nia e
Dalmazia la signorina Caterina, figlia del conte Ferrante Francapano. Questo scrisse
Petar Chervachich, I"ussaro del signor bano...”

Per secoli, con la punta in mano, una processione di barbuti glagoliti passava davanti
ai mur dipinti. Una processione di una stirpe popolana, robusta e nostra, emersa dalla
terra rurale, alla quale I’educazione letteraria, acquistata nella campagna, non ha can-
cellato lo spirito agricolo e 1’anima popolare.

Come noi oggi, erano sempre pronti ad accostarsi al boccale di buon vino istriano:

,,1560. Cid scrisse colui che sedendo a tavola preferisce bere il vino allo zappare e
che preferisce il vino all’acqua bollente. Dio lo aiuti, ece,”(Hrastovlje).

Un altro glagolita beffardamente ascrisse fuori riga una cruda arguzia sul conto della
domanda ¢ la raccomandazione del suo compare d’osteria; '

., ¥ragu na rame'” {Alle spale del diavolo!)

Ammirando gh affreschi, i glagoliti ci scoprono fino in fondo la foro anima plu intima
con que]la direi magica sensazione della pittura, nella quale la parvenza artistica — co-
me realtd secondaria — si fonde, s’intreccia ¢ s’immedesima negli occhi genuini con la
sensazione della primaria ed immediata realtd. L’immagine agisce sulla coscienza ,,ma-
" gica” come se fosse viva realtd. Percid il nostro glagolita popolano con I'immagine
murale colloquia, si lagna e si confida; 'immagine sveglia in lui la gajezza, la commo-
zione, 1a passione, 1"affetto, 1a ribellione.

A Beram, ad esempio, uno dei glagoliti del XV1 sec. guardando gli affreschi del maestro
Vincenzo da Kastav (Castua), proprio nella scena in cui il re Erode ordina la strage
degli Innocenti, reagisce scolpendo gli occhi al monarca e scrivendo invettive:

. Lotre Lrude, vraZe necisti!” (Erode, il ,,lotar”, diavolo impuro!)

A Rakotole un altro glagolita ammirava ’affresco con la scena della leggenda di S.
Nicola, raffigurante il Santo nell’atio di donare discretamente la dote alle tre povere
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ragazze. L’immagine rappresenta il Santo che getta loro dalla finestra in casa un sac-
chetto di zecchini.

,,Dai anche a me un soldino, Nicola, per Dio!”

Letteralmente cosi il glagolita esprime il suo monologo con il Santo che con tanta
discrezione elargisce la fortuna.

,»Dai, Michele!”, cosi manifesta [a sua passione un tifoso glagolita a Beram, puardando
Iimmagine di 8. Michele che calpesta con i piedi il diavolo e sta per colpirlo con la
spada.

Nella stessa chiesa di Beram, di fronte alla scena dove il dodicenne Gesiy disputa con i
sapienti ebraici nel Tempio e dove i dottori strappano i libri dalla rabbia, ecco, tutta
una schiera di glagoliti che inveisce contro quest’ ultimi;

»Strappa, matto truffatore, la scrittura!™ — |, Strappa, truffatore!”™ — ,,Strappa, strap-
pa!l” — ,Cagonil”

Se ora devo concludere la rassegna del lapidario glagolitico, scelgo come ultimo questa
lapide di Senj con la figura di san Martino, che si data intorno al 1330 (fig. 48).

Desidero che vi rimanga a ricordo — direi — come un simbolo del glagolismo in genera-
le.

In questa pietra s’incontrano tre elementi:

— una scrittura, che noi Slavi abbjamo ricevuto in dono dall’Oriente, da un womo ge-
niale greco, da s. Cirillo, .

— un santo — san Martino di Tours — che abbiamo ricevuto dall’Occidente, dallo stra-
to.dei santi franchi, ' .

— la pietra stessa, che é la parte viva della nostra terra, una terra che nel tempo della
nostra migrazione slava non abbiamo trovata incolta.

Voltiamo la pietra e vediamo che originariamente fu un? ara votiva romana.

Il glagolismo nel mondo europeo € la nostra autentica espressione: — un complesso
culturale che viveva tra I'Oriente e I’Occidente sul suolo arato dalla cultura della anti-
chita classica e dalle culture plurimillenarie.
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