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~ Pormatrajuéi slike-i kipove sa sakralnom tematikom obi&no éemo im lako, ali smo
iole upuéeni, po nekim znakovima (predmet‘ima' likovima ili. pojediﬁaéni'm popratnim
scenama) razabrati sadrzaj i tako prepoznati osobe koje su'na njima prikazane. Pri to-
me se u prvom redu sluzimo svojim prakti¢nim iskustvorn koje se oslanja:na prepozna-
vanje onih atributa ili simbola koji i u likovnim i u knjizevnim djelima obiljezavaju po-
jedine opéenite ljudske osobine.- Uz to nam nase ikonografsko predznanje dodatno po-
maze da medu tim elementima uo&imo ono §to je sadrZajno vezano uz posve odredena
zbivanja u Zivotu nekoga konkretnog sveca, a u sebi ujedno nose simboli¢ku poruku o
njemu, ili pak- alegorijski ukazu]u ili aludiraju na one opéenite ljudske vrline po kojima
se on istaknuo medu suvremenicima. U nacelu su te vrline u izrazitoj suprotnosti s du-
hom vremena u'kojem je Zivio, a os;;eéale su se kao prijeko potrebne u vremenu kad je
promatrano djelo nastajalo. Konaéno , pazljivom ikonoloskom interpretacijom svih uo-
enih pojedinosti moéi éemo spoznati onu dublju, bitnu poruku koju svako dobro
umjetnic¢ko djelo nosi u sebi. To bi, uostalom trebao biti ]edan od temeljmh Cll_]CVd
svake analize likovnoga djela. - - :
Postupak razrjeavanja ikonoloskog problema k031 pred nas postavlJa po_]edmo dje- -
- lo u osnovi je obrat postupka pri koncipiranju sadrzaja (invenciji) koji je prethodio
stvaranju djela. Dok je u ovom slugaju autor tragao za likovnim znakovima koji ¢e naj-
svrsishodnije izloZiti dublji smisao odnosno prenijeti poruku u prvome ¢emo mi, pre-
poznavajuéi znaZenje tih Znakova, otknvat1 autorovu poruku, Dakako da je u oba pos-
tupka teZiSte na znaku kao prenosmku znadenja, a oblik, odnosno naém st11 v3e§t1na
kojima je to autoru uspjelo, pri tome su od rubnoga znadenja,
' Oblikovanje ikonografskoga modela neke odredene osobe potheZe promJenama _
koje se upravljaju nekim vrlo opéenitim pravxlnostlma Isprva se neka osoba, koja je
zavrijedila da ju se likovno obradi, prikazuje opéenito primjenjivanim i svakome lako

prepoznatljivim atributima, i to na temelju dobro poznatih podataka o njenu Zivotu,0 |

pojedinim postupcima i o onim vrlinama kojima je (kad se radi o svecima) ta osoba zas-
luzila svoju svetost. Tijekom vremena postepenim ¢e se odabirom, saZimanjem i reda-
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njem iskristalizirati oni elementi, koji ée svojom osebujnom strukturiranoiéu upuéene
nedvosmisleno navesti na posve odredenoga sveca. Sad se posebno naglasavaju one oso-
bine koje bi, kao uzorne, trebalo nasljedovati. Naravno da vrstan umjetnik kod toga
odabira, kad je o slikama i kipovima rije&, neée izgubiti iz vida vizuelnu dojmljivost
¢jeline, no ve¢ je bilo re¢eno da je ona samo sredstvo kojim se izrige poruka.

~ OSNOV IKONOGRAFIJE SV. IVANA KAPISTRANSKOGA . |

Zivot Ivana iz Capestrana (1386—1456) bio je vrlo buran i bogat 11ako je pruzao

umjetnicima obilje elemenata za likovno predoCavanje u alegorijama i za stilizaciju u
obliku rjecitih atributa. Kao mladi¢ studirao je kanonsko i rimsko pravo i zarana se
pro€uo kao vrstan sudac, no u sukobu s -politickim protivnicima bio je zarobljen -i
utamnigen. U tim je istim previranjima njegovu obitelj zatekla velika tregedija, Sto je |
duboko promijenilo njegov pogled na zivot i on se 1415. oprijedijelio za redovnistyo. -
Iz rodnoga Capestrana krenuo je kao redovnik-franjevac, sav zauzet za vjeru, da poput
svoga uzora i uéitelja Sv. Bernardina Sienskoga §iri poboznost prema Imenu Isusovu,
vejujudi istovremeno protiv heretika i nadiru¢eg Islama. Svoj misionarski put zavrsio je
u Iloku, gdje j je umro uskoro nakon pobjedonosnog boja s Turcima kod Beograda 1456.
godine. _ :
" Ubrzo. se podela obhkovatl vrlo zamml_]xva 1konografska shema temeljena na po;e-
dinim zbivanjima iz njegova zivota, kao i na onim krijepostima i svetagkim osobinama’
po kojima se jos za zivota proslavxo U &asu njegove kanonizacije 1690. ta je shema vec
bila jasno iskristalizirana.

- Franjevacki habit prvi je element ko_]1 odredu_]e Svetoga Ivana v1zualno u red fra-
njevaéklh svetaca, Habit je na slikama smede ili sive boje. Na kipovima je obi¢no smed,
no kad to zahtx_]eva op¢a koncepcija dJela u ko;e je nJegov kip uk10pljen moze b1t1 b1-
Jel boje slonove kosti ili pozlacen. '

Habit je redovito 0pasan kordom, redovméklm uzetom, a o nj Je katkada ovjesena
krumca o T : ; \
Prema preda_u u zatoéemﬁtvu mu Je u 29. godini mnenada otpala sva kosa osim
onoga vijenca koji ostaje nakon tonzure (ato Je Ivan shvatlo kao znak pozxv da treba

- pristupiti fran_]evcnna)

_ No ni habit, T korda s krunicom, ni tonzura, kao Opée franJevaéke oznake, nisu

jo§ dostatne da ga izdignu iz vehkoga broja svetaca koji su potekli iz fran_]evaékoga
bratstva. Drugaéx_]e je to s.nekim drugun oznakama ko;e 1zravno upuéuju na njegovu
osobu.

' Znakowt Jé ali n_]edak atribut zarobl_]emcko uie (uz kordu) kO_]lm je vezan preko
prsa i ruku, a promatraéa treba. podSJetm na ono zarobljemstvo u ko;em Je domo odlu-
kuo odlasku u franjevee. : R

Ceica je otvorena knjiga u ruci, kO]a prléa o toma da je Sv Ivan tijekom éetrdese-
togodisnjega redovnistva obilato koristio svoje pravno znanje i isticao se spisateljskim i
govornickim darom. Otvorena je knjiga-naime uobi¢ajeni simbol ugenosti, spisateljstva
~ iprosvjetiteljskog djelovanja. To je ujedno atribut po kojemu ga mozemo lako razlugiti
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od Sv. Bernardina Sienskoga s kojim je &esto zajedno prikazan. Ovaj potonji naime drzi
u ruci zatvorenu knjigu, Pravila reda. .

Vrlo Cesta odrednica je zastava u ruci Sv. Ivana, moZda njegov najrjeéitiji atribut.
Zastava je u nacelu simbol pebjede. Znak je pobjede u ruci uskrsloga Krista. Uz Janje
. Bozje (Agnus Dei) sazima u jedno i Zrtvu i pobjedu. Uz Sv. Mihovila Arkandela ona je
znak njegove borbene zauzetosti i pobjede Dobra nad Zlom, Vjere nad Nevjerom. U is-
tom se smislu zastava pojavljuje i kao osnovni atribut brojnih svetaca-ratnika, kao sto
su npr. Sv. Juraj i Sv. Florijan. Kod Ivana Kapistranskoga ona je potvrda: n]egOVe stalne’
borbe za vjeru opéenito, a poseblce pobjede kod Beograda 1456. Zastava mu je bijela
ili crvena. Moze biti neukrasena, ali-daleko éesce je opremljena neklm Krlstov1m sim-~
bolom. - »

‘U slu¢ajevima kad su naruélteljl djela ili autori htjeli Sv. Ivana predstavm kao pob
jednika nad Turcima — nekri¢anima, Zastavu bi oblikovali kao tipicnu sredn;ov;ekovnu
viteSku kriZarsku zastavu: na nju kao daj je nasiven ,.tekstilni” kriZ, naj&esce onakav ka-
kav je u maltezana ili ivanevaca. Boja kriza je obléno suprotna bop zastave, pa éemo -
- tako na crvenoj zastavi vidjeti bijeli ili eventualno zlatnl krlz ana b1]e103 crveni, iako

ima prnnjeraka koji imaju modri kriz. =
U sjecistu krakova kriza moze se v1dJet1 monogram IHS okruzen sun&evim zraké
ma, no on moze biti i jedini ukras zastave, umjesto kriza. Ovako oblikovan Kristov-mo-
nogam ina&e je osnoyni atribut Ivanovog ugitelja i subrata Bernardina Sienskoga. Pre-
nosenjem Bernardmovog atributa na Ivanovu zastavu htjelo se naglasm da su njih dvo
jica 1stom1§ljen101 ‘Njihova suradnJa i idejna povezanost jos su Jasmje nag1a§en1 u onim
sluajevima, gdje su obojica, prlkazam zajedno, i to tako da. drze _]ednako obhkovane
zastave.

Ruka kO]Om se pOJedlnl svetac sluZi nerljetko ta.koder nesto kazuje no u slu¢aju
sa zastavom Sv. Ivana Kapistranskoga tome ne. treba pridavati-posebnu paznju. Izbor
ruke u kojoj on drzi zastavu ovisi o drugom atributu i podredenoj ili nadredenoj ulozi
toga, drugog atributa u odnosu prema zastavi, a.kod kipova na oltarima nuzné treba
dr7ati zastavu u ,,vanjskoj” ruci, a san1 je smjesten na rub oltarne kompozicije kako ne
bi zastavom spre&avao pogled na oltarnu palu ili zakrivao nekoga drugoga sveca.

U iznimnim slu¢ajevima, naro¢ito kod neukragenih:zastava pred platnom ponekad

‘lebdi drveno raspelo s Kristovim tijelom. Ipak su daleko ce¥ti slutajevi u kojima svetac
drZi takvo raspelo u uzdignutoj ruci kao znak misionarskog i propovjednickog djelova-
. Osim opisanih kriZeva na zastavi, pred zastavom ili u:ruci, svetac ponekad ima kriz
ovjefen oko vrata, oblikovan poput onoga na krunici, ili kao malteski. Ponekad kao-da
je mali malteski kriZi¢/izvezen ili naSiven:na habit. Svi ti krizevi, bez obzira na njihovu
veli¢inu i izvedbu naglasavaju sve&evu zauzetost za- Sirenje’ kri6anstva i katolicanstva, - -

~ Rijedi, ali osebujan atribut je zvijezda sa 3est ili osam krakova, postavljena na sve-
gevo &elo ili iznad glave: Zvijezda je znak svjetlosti, prosvjecenja i navjestenja Kristova
rodenja, ali se u kri¢anskoj ikonografiji pojavljuje i.u nekim drugim slu¢ajevima. Ona je
uobiCajena kac atribut nekih svetaca, npr. Sv. Dominika-putnika i propovjednika, ili
‘Sv. Nikole Tolentinskoga poznatog po velikom govorni¢kom daru. Zato zvijezdu nad
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Celom Sv. Ivana Kapistranskoga treba shvatiti kao svjedocanstvo njegove govornicke
nadarenosti, koja mu je pomagala na njegovu misionarskom putu Evropom.

Uz ove za svetatku ikonografiju uobigajene atribute pojavljuje se na slikarskim i
skulptorskim prikazima Sv. Ivana Kapistranskoga tu i tamo poneki manje tipican, ali
zato vrlo rjecit predmet koji promatragu znatno mozZe olaksati atribuciju.

To moZe biti turski turban, dio neprijateljskoga (turskoga) oruZja ili neko VOJIlO
odhéje pod stopalom. Umjesto tih rekvizita koje svetac gazi u znak pobJede umjetm-
ci su ponekad uz svedeve noge znali smjestiti umanjen lik Turéina. Njegov polozaj i iz:
gled varira od slu¢aja do slu¢aja. Ponekad je -on prikazan kao ratni zarobljenik, pone-
kad prignute glave prima sve&ev blagoslov, a ponekad uzdlgnute glave 1pogleda upere-
na u nj prati propovijed. - :

" Buduéi da slikarsko platno (ili papir, zid, daska) pruza vise moguénostl za naratlv
nost; &esto u dubljim planovima slika i grafika nailazimo na neke dodatne scene iz sve-
Geva Zivota, medu kojima najistaknutije mjesto zauzima bitka kod Beograda. Motivi
vojevanja s Turcima bili su i inace omiljeni u baroknom slikarstvu, napose na prelazu iz.
sedamnaestoga u osamnaesto stoljece, “zahvaljujuéi- uéestahm pobjedama nad Turcima.
Na slikama s likom Ivana Kapistranskoga ti se prikazi svode na bitke na otvorenom boj-
nom polju ili pred gradskim vratima &esto shematizirano prikazanoga Beograda. U po-
zadini znaju biti prikazani vojni logori obiju zaraéenih strana, a kriéanske éete u Jur1§u
redovito-predvodi sveti Ivan u franjeva&kom habitu s razvgenom zastavom u tuci. -

Naravno da su rijetke slike i kipovi sa svim ili-makar s ve¢inom ovdJe naer]amh-
atributa i popratnih scena, no ‘upravo je brojnest tih atributa pruzala umjetnicima slo-
bodu da biranjem pojedinih elemenata postignu raznolikost: pnkaza Pazl_]mm odabi-
ranjem i komponiranjem pojedinih znakova vjest je umjetriik naime-uspijevao, na zaht-
- jev narugitelja, naglasiti onu odredenu svegevu osobinu koja je bila zatrazena ili koja je
odgovarala prostoru odnosno Oprem1 u ko;u Je trebalo ukompomran sveéev 11k tako da
nosi jasnu poruku, SR 1

Na kraju treba dodati, daj je u Iloku nastalo tljekom 191 20 stoljeéa oé1to potak
nuto intenzivnijim §tovanjem Sv. Ivana u tom sveti§tu, nekoliko slika tematski vezanih
uz posljednje dane rijegova zivota. Medutim, ti prizori nisu up1ém za sveEevu ikonogra-
fiju i njihov nastanak bio je uv_]etovan ém_]emcom da Je on'u’ edno; od éehja toga* ‘
Samostana zavr§10 sv03 zwotm put ' S ' :

BASTINA

Gradlvo za ovaJ pnlog pnkupljano je samo u sadadnjim i b1v§1m franjevaéknn'
samostanima i samostanskim crkvama na podru&ju koje danas obuhvaca Hrvatska pro-
- wincija sv. Cirila i Metodjja. NamJera mi je bila, da pomocu analize zastuleenos‘u iko-
‘nografskih modela u njihovim inagicama rekonstruiram one poruke, koje su autori od-
nosno investitori vjerovali da ih mogu vjernicima pruzm kroz lxkovne pnkaze Sv. Ivana
Kapistranskoga. Na taj nadin moZemo posredno saznati §te je Ivan Kapistranski zna¢io =
" vjernicima u vrijeme kad su ta djela nastajala. Nije mi medutim bio c¢ilj izraditi potpuni
" katalog svih likevnih djela na kojima je prikazivan ovaj svetac. Iz sauvanog fonda
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* odabrala sam samo ona djela koja pokazuju odredene ikonografske znadajke. Na
umjetni¢ki domet i dojam osvrnula sam se samo tamo, gdje je to dopunjavalo osnovnu
temu. : :
- Odmah na po&etku, prije podrobmjega mlagar ja, moze se reci dage prostorni ras-
pored pojedinih ikonografskih elemenata zastupljenih na obradenim djelima- dosta
ujednacen na Citavom podrucju Provmcxje od Trsata do Subotice i Zerniina. No treba '
ipak reéi, da je nade danasnje znanje o nekadasnjem rasporedu umjetnma vrlo man;ka
vo. Vrlo je tesko odrediti nekadasnju stvarnu rasprostanjenost ¢ak i samo slika i kipo- -
va, a pogotovo pojedinih ikonografskih elemenata; Radl se- naime o tome, daj je najveéx
dio staroga gradiva nepovratno propao. : : o :

O starijem sloju $tovanja Ivana Kaplstranskoga na obuhvaéenom podrué_]u (a o Ce-
mu rjedito svjedodi izvjestaj posebne komisije koja je 1460.u Iloku provjeravala vijesti
o Sudesima do kojih je dolazilo na zagovor Ivanov) nemamo nikakvih likovnih tragova.
Ono 5to je vjerojatno postojalo, propalo je za dugotrajne vladavine Turaka (u Iloku od
- 1526—1688). O nekom j javnom: §tovanju Pobjednika iz 1456. s v1d1_,1v1m znakovima (ki-
povi, slike) dakako da u tursko vrijeme nije moglo biti govora. No i u zapadnomi, od
‘Turaka neosvojenom dijelu Hrvatske 'taj stariji, predbarokni i ranobarokni sloj ctkvene
‘opreme bio. je podvrgnut uzastopnim uni§tavanjem. Stare crkve, rusevne, dotrajale -
nestajale su u poZarima i potresima, a ono §to je nakon oslobodenja Slavom_]e preosta- :
lo, izmijenilo je svoj, izgled u velikoj barokno; obnovi sakralnih objekata koja je u 18.
stoljeéu zahvatila cijelu kontinentalnu Hrvatsku. Taj je barokni inventar kasnije isto
bio drasti¢no uklanjan iz mnogih grkava;pngodom historicisti¢Kih intervencija na prije-
lazu iz 19.u 20. stoljece. Svemu tome treba pridodati posljedice ratnih razaranja i ele-
mentarnih nepogoda ovoga nafega dvadesetog stoljeca, pa i pojedine preradikalne ob-

nove zadnjih dvadesetak pokoncilskih godma u kopma je uvgek nanovo 1séezavalo po-
_neito od nase kulturne bastine. :

Cjelovitiju sliku o opremi nasih samostansklh crkava ne mogu nam pruzm ni po-
vijesni izvori. Oni malo.govore o umjetni&koj Opremx pO]edmlh objekata pogotovo ako
ona nije neposredno vezana uz titulara crkve ili oltara. Samo samostanska crkva u llo-
ku posveéena je Sv. Ivanu Kaplstranskom ‘pa ¢emo zato, zahvaljujuéi &injenici da je
_ svetac upravo tamo umro u njenim oplsnna ‘naéi nesto vise podataka o njegovoj ¢eliji,

0 kapelama kOJe su mu posvecene, 0 njegovu oltaru itd. (1). Nekoé mu je bila posveée-
‘na i graniGarska vojna kapela u Ivani¢ Gradu, za koju su se bnnuh franJevm iz Ivanic¢
Klostra (2).. :

" Rijetki su bili oltari Sv. lvana Kaplstranskoga u druglm crkvama a vizitacijski za-
~ “pisnici obi€no ne sadrze opise pobo&nih kipova na oltarima (3) (Sv. Ivana ¢emo, me-
~ dutim, susretatl uglavnom upravo u tOJ funkcgl) Sve to znatno suque moguénost stva-

1. PAVIC Emerlk ‘Ramus vmdantls ohvae in arcam mllltantls eccles:ae relatus ( ) Budlm
- 1776, str.-266. '
2. CVEKAN, Padkal: Franjevci u‘lvaniéu. lvani¢ Klostar 1979, str. 66. :
3. © Ima dakako i izuzetaka kao 5to je npr. vizitacija arhidakona lvana Dumbovuéa iz 1730.
CVEKAN: Velika. Velika 1982, str. 86, 90. '
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1anja realnije slike o njegovu Stovanju kroz vrijeme. No ipak, sama &injenica da je isto&-
ni dio danasnje provincije svete brace Cirila i Metodija od 1757. do 1900. nosio ime
Sv. Ivana Kapistranskoga vrlo rjegito govori o njegovanju uspomene na nj u crkvenom
zZivotu Slavonije, Srijema i Podunavlja.

Pregledom sacduvane bastine u spomenutim obJekt1ma moglo se utvrditi da su li-
kom svetoga Ivana Kapistranskoga ukraeni razni dijelovi crkvene. i samostanske opre-
me i sitni inventar (4). S njegovim se likom susre¢emo na grafickim listovima u knjiga-
ma franjevackih pisaca (npr. u Pavi¢evu , Ramus viridantis olivae”, 1766, te Cevapov1-
¢evu Katalogu, 1823), na vanjskoj opremi (okovu) samostanskih knjlga (u Iloku);
kipovi mu krase mnoge oltare (Trsat, oltar iz 1723, Cakovec 1728, Samobor 1734, Ko-
tari 1742-3, Ivani¢ 17448, Klanjec 1757 Kosta_]mca 1759, Marija Gorlca 1758-62, Na-
Sice 1764, Krapina 1765, Virovitica 1769, Poiega_1843)'i poneku propovjedaonicu’
(Brod 1760, Krapina 1775). Slike s prikazom Sv. Ivana Kapistranskoga te sa scenama-
iz njegova zivota nalaze se na oltarima (Varazdin 1701, Ilok 1862), posto_]e u sklopu
samostanskih galerija franjevagkih- svetaca iz 18. stoljeca ali ih ima iu drugim samos-
taskim prostorijama (npr. u Cakovcu, Brodu, Varazdinu, Nagicama, Badu, Trsatu, Su-
botici). Manjim slikama ukrasen je sakrlstl_]skl ormar u Iloku za_]edno s Bernardmom _

Sienskim lIvan je prikazan u intarziji na vratima blagovaonice u Ivani¢u,a u Vukovaru

je malim slikanim medaljonima u ema_]lu ukraSen jedan barokni kalez Mirko Ragki -
izveo je 1908. u Iloku jednu zidnu sliku u svecevoj Celiji, a za isti je samostan u najno-
vije vrijeme Stanko Zubovi¢ izradio é1tavu ser1]u slika koje pnkazu_]u po;edme prizore
iz Zivota. Svetoga Ivana. : .

' UVEZENA DJELA

Dio te grade treba-promatrati kao umjethiéki import. To su djela koja su nastajala
- ne samo izvan franjevaékih samostana, nego i izvan ovoga podruéja te su, naruéena za
prostore u kojima se sada nalaze, naknadno ovamo dopremljena. Ona su danas sastavni
dio na$e kulturne ba§t1ne a11 nisu plod ovda§n11h umJetméklh zblvanja ine odrazavaju
nage prilike, i F TR
‘Medu takva djela treba ubrojiti veliku oltamu palu u samostansko; crkv1 u Iloku,
danas najpoznatiju sliku Svetoga Ivana Kapistranskoga u nas. To je djelo1862. izradio
be&ki slikar Josip Kessler (1826—1875), koji je djelovao u Begu. i Donjoj Austriji kao
slikar oltarnih pala, ali se okusao i kao slikar zidnih slika. u crkvenim objektima (npr.
Miihlbach am Mannhartsberg). Ilo¢ka je slika 1konografsk1 bogata. Puna je poleta tipi¢-
nog za tzv. historijsko slikarstvo,koje u sebi spaja romantiarsku tradiciju prve polovi-
ce-stoljeca s klasicizirajuéim teznjama slikara iz kruga Nazarenaca. Svetac u franjevag-.
kom habitu nosi visoko uzdignutu zastavu sa zlatnim knzem i Bernardinovim geslom

4. Za upotpun;avanje podataka prikupljenih pri obnlasku po;edmlh crkava i samostana ko
ristena je serija monografija o pojedinim franjevatkim kuéama o. Paskala CVEKANA,
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In nomine lesu. Zivo pokrenut, Ivan predvodi svoje suborce, a pod nogama mu lezi
mrtvi neprijatelj zajedno s vojnim odli¢jima.
Stotinjak godina stariji vukovarski kaleZ takoder je rad beckoga majstora. Uz be¢-
ku puncu i signarutu S. I. K. nosi godinu 1759 (5). Kalez je srebren i u cjelosti pozla-
-éen, a &asa i noga su mu ukradene s po tri medaljona u emajlu. Oni na ¢asi prikazuju
prizore iz Kristove muke, a na podnoZju scene iz Zivota Svetoga Ivana Kapistranskoga.
Na jednom od njih svetac leZi na odru, a na ostala dva prikazan je boj s Turcima. Na
oba je medaljona svetac u habitu, no najednoj slici on nosi u uzdignutim rukama crve-

nu zastavu s bijelim krizem, a na drugoj, pod zidinama Beograda, u rukama mu jé bijela o |

zastava sa crvenim krizem. :

Mozda bi i skulpture na velikom oltaru u Virovitici trebalo takoder, bar uvjetno -
smatrati importom. Monumentalne kipove za taj oltar koji se nalazi u samostanskoj
crkvi Sv. Roka, a medu njima je dva i pol metra visok kip Svetoga Ivana Kapistransko-
ga, izradio je 1769. po narudzbi iz Virovitice mariborski kipar Josip Holzinger (6).
Kipovi, nastali desetak godina prije umjetnikove smrti, nose oznake njegova prelaznog
stila, kad on u svoje zrele barokne oblike veé unosi smirene elemente nadolazecega kla-
sicizma kraja 18. stoljeca. :

~ No ovaj oltar ipak nije import u pravom smislu rljeél Hrvatska Podravina ]ugoza-
padna Ugarska i Stajerska u ono su vrijeme bile podruéje djelovanja vecega broja medu-
- sobno dosta ‘usko povezanih umjetnika.. Pojedincu koji bi jednom uspjesno izradio
neko djelo za jedan:samostan, bila su otvorena vrata ostalih samostana iste redovnike
‘provincije. Podsjetimo se pri tome, da je samostan o Ormozu pripadao zagreba&koj
provinciji Sv. Ladislava! Jedan ne mali dio tih umjetnika (slikara, kipara i stolara) bio
je uostalom vezan uz pojedine samostanske redove tako, da su u njih stupali kao braéa-
-laici. No ni njihovo se djelovanje nije uvijek ogranicavalo samo na vlastitu provinciju,
nego su izvbdili radove i za druge narugitelje. Po stilu sudeci veéi je dio tih umjetnika
doista sticao svoje znanje i vjestinu u jadim umjetnickim radionicama Maribora, Graza
i Ptuja, i tamo trebamo tragati za izvoristima ve¢ine umjetni¢kih impulsa, no njihova
djela na podru&ju Hrvatske ipak nisu import iz druga&ije umjetnicke sredine. Ovako
promatrano lakie éemo mo¢i razumijeti kako medusobnu stilsku podudarnost pojedi--
nih baroknih djela u Gornjoj Hrvatskoj, tako i njihove veze sa $tajerskim barokom. _
Dok je ova ,impertirana” plastika mogla djelovati na oblikovanje ikonografske
sheme, medaljoni na vukovarskom kalezu po svojoj funkciji i dimenzijama-nisu mogli
biti poznati Sirem krugu. Suprotno tome, Kesslerova je slika ve¢ 1862 (kad je bila nasli-
kana) bila objavljena posredstvom austrijskoga Kunstvereina, no ipak je nastala mnogo
prekasno a da bijos§ mogla d_]elovatx na stvaranje ikonografske sheme

5. Umjetnost XVIIL. stoljeta u Slavoniji (katalog iziozbe). Osijek 1971, str. 69. kat. broj
180.

6. HORVAT, Andela: O djelima mariborskog kipara Josipa Holzmgera u Virovitici. U: Bul-
letin odjela Vil JAZU, Zagreb 1959 — 2, str. 114—120.
VRISER, Sergej: BaroZno kiparstvo na slovenskem Stajerskem Maribor 1963, str. 107,

156, 190.
CVEKAN, Pagkal: Virovitica i franjevci. Virovitica 1977, str. 86.
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GRAFIKE

- Daleko su veéi utjecaj opcenito, pa i u nas imale zbirke grafickih predlozaka fra-
njevackih svetaca (7), kakve se jo§ danas u nekoliko inaZica &uvaju po samostanima.
Sli¢no su mogli djelovati graficki listovi koji su ukrasavali knjige franjevackih pisaca, a
kOJl su se u cijelosti ili djelomice ponavljali u raznim djelima. et

Neki od predlozaka, kao npr. onaj iz samostana u Bacu _]ednostavne su komp021- _
cije, ali sadrze osnovne atribute: habit i zastavu s Kr1stov1m sunbolnna kriz ili knjlgUI
u pozadini bitku's Turcima. : : :

Neke od ilustracija v kn_]lgama nasih franjevalkih pisaca 1ma_]u 1zra21to baroknu |
strukturu i znatno sloZeniju t teolosku poruku Takva je i naslovna grafika u knjizi Eme- .
rika Paviéa Lamus viridantis olivae...”” iz 1766. Grafiku je izradio u Budimu Johannes
- Philipus Binder (sign. d.d.) i na dva m_]esta na njoj ispisao dijelove naslova Paviéeve

knjige. List je podijeljen u dvije zone. Gornjom dominira u slavu uzdignuti Sv. Ivan Ka-
pistranski. On lebdi u oblacima medu andelima i pridrzava zastavu pred kojom je raspe-
lo s Kristovim tijelom. Na sveca se prosipa svjetlost iz Kristova monograma u gornjem
hjevom uglu. Ispod monograma je Noeva arka, a nesto nize se vide dva andela kako uz-
nose u Nebo Svetu Crkvu. Pod svefevim je nogama andeo s trubom o koju je ovjesena
zastayica s prvim dijelom naslova Paviéeve knjige (Ramus virid. olivae, in Arc. milit.
Eccl. relat) Sasvim u dnu e 1st1y svetac predvodi s uzdlgnutom zastavom kricans<
ke &ete uboj s Turcima. Likovno je autor najvise paznje posvetio alegorijskim- f1gurama‘ ‘
u prvom planu. U desnom kutu graﬁke sjedi starac duge brade s kosom u jednoj i pjes-
¢anom urom u drugOJ ruci. Njemu nasuprot stoji mlada Zena u vrlo slobodno stilizira-

‘nom antiknom oklopu i s ka01gom na glav1 Oslanja se na sulicu oblikovanu poput Sta-
pa Ivanove zastave, a pred njenim nogama golisavi putto drzi otvorenu knjigu s nastav-
kom naslova knjige (Paraphr. &Topogr Descriptio Prov. S. Toannis a Capist.). U razot-
krivanju smisla ovih likova, pa i cijele prikazane teme pomazu nam dva atributa uz Ze-
nine noge. Po §titu s Meduzinom glavom, a _]o§ feditije po sovi prepoznajemo u njoj
gréku bozicu Atenu. Ona je poznata kao zastitnica ratnika i ratnih yjestina, ali i kao
bozica mudrosti, znanosti i umjetnosti. Buduéi da je. uprotstavljena Starcu-vre-
menu (Kronos) ko_]l je oligenje prolaznosti, Atena je ol tome opre&nih, dakle ne- .
prolaznih vrijednesti. Prenijeto na cijelu kom 1 to; daje attor ove: alegorge‘_ '
baroknim jezikom simbola htio istaéi trajnu pc du Crkve nad ovozemal_]sklm prolaz-
nim i prividnim uspjesima. =

7. BARICEVIC, Doris: Prilog problematici franjevatkog kiparstva prve polovine 18. Stoljye-
¢a u sjeverozapadnoj Hrvatskoj. U: Peristil 29/ 1986. Autorica na str. 103. spominje Ims-
ter Skizzenbuch (danas u Tiroskom zemaljskom muzeju Ferdinandeumu, Innsbruck),
zbirku predloZaka koja je posredno mogla djelovati i na ovdadnje kipare.
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SLIKE

Bogatstvo alegorija §to smo ga susreli na grafikama ne¢emo naci na ostalim saduva-
nim umjetninama, ni na slikama, a pogotovo ne na kipovima. No iako su slikari uglav-
nom rukovali s nekoliko stereotipnih elemenata, ipak su postizali stanovitu raznolikost
po kojoj mozemo njihova djela razvrstati u kompozicije na kojima je sveéev lik nado-
punjen potrebnim atributima, pa i scenama borbe s Turcima, zatim u one gdje s se sve-
Cev lik nalazi u netipi¢nim situacijama, i konaéno u one ko;e MoZemo smatrati svede-
vim standardnim ,,portretom dopunjemm samo sa zastavom kao njegovim osnovmm '
atributom. ' ' o

- Slika Svetoga Ivana Kapistranskoga, koja se zajedno s dva manja pnzora poput ne-
kog triptihona nalazi na oltaru Svetoga Ivana Krstitelja u franjevackoj crkvi u Varazdi- _
nu, po svojim svojstvima svakako ide u red djela iz prve skupine. Tu najstariju poznatu
sveCevu sliku u ovoj provinciji naslikao je jedva deset godina nakon sveteve kanonizaci-
je-slikar Ivan Gjuro Zirky 1701. - godine (8). Autor je sveca postavio pred pokrajinu s

“vrlo niskim obzorjem, odjenuo ga u smedi habit i opasao kordom i krunicom. Na grudi-
ma mu se vidi mali crveni malteski kriZi¢, a u ruci mu je razvijena crvena zastava. Des- -
nicom pokazuje prema bojnom polju u pozadini na kom su se sukobile kric¢anske i tur-
ske ete. Kompoziciju upotpunjuje skupina andela koja lebdi nad svecevom glavom,
obasjanom aureolom. Na manjim slikama sa strane prikazan je Sveti Ivan Kap1stransk1
kako hoda kroz lijepo slikanu pokra;mu u drustvu s nekim syojim subratom v;erolatno
Sv. Bernardinom Sienskim. :

Jednako je bogato i donekle sli¢no rijeSena i druga sllka iz varazdinskoga samosta-
na, no njoj su dodani neki rjede upotrebljavani atributi. Slika je o&ito izvorno bila nes-
to veca i vjerojatno je krasila kakav oltar, ali je kasnije iz nepoznatxh razloga skracena.
Danas joj nedostaje dio teksta u sredini gore, dio zastave na kojoj se povrh tri Cavla
(znaci Kristove muke) jedva naziru donji dijelovi slova THS, a odrezan je i kriz §to ga
svetac drZiu drugoj ruci. I ovdje je svetac, kojega smo mogli prepoznati ve¢ po zastavi i
krizu, odjeven u franjevacki habit s kordom ikrunicom o pasu. Osim tih osnovnihi ele-
menata za prepoznavanje o vratu mu vidimo ovjesen zlatni malteski knzlé a nadigla-

~ vom mu lebdi osmokraka zvijezda. Cijeli prikaz dopunjen je jos Jedmm atributom: sve- .
tac je, naime, ispod pazuha opasanJOSJedmm uzetom, ovdje zarobljemékun kaje oz-
nacuje njegov Poziv. U dnu slike naziru-se zidine Beograda (?),”turski’ sator i Gete
spremne na borbu. ‘Tako na- ovoj slici imamo sazetu povijest sve&eva redovnickog Zivo-

“ta od trenutka njegove odluke u zarobljenistvu (Sto oznacuje uze oko grudl) da promi- -
jeni svoj Zivet i stupi u franjevaékl red (habit). Kao redovnik kOI‘lSth se svojom govor-
nikom vjestinom (zvijezda) da §ri i utvrduje vjeru (raspelo), spreman da krizarskim vo-’
jevanjem (malte§k1 krizié i zastava) zaustavi nadlranje Islama u Evropu, §to mu je pod

2 . Slikar se potpisao na slici Sv. Bernardina Slenskoga a podatke o njegovu djelovanju pri-
biljezio je o. Maksimilijan Klai¢. Ne3to vide o tome vidi kod 'CVEKAN: Djelovanije franje-
vaca u VaraZdinu. Varazdin 1978, str. 75.
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zidinama Beograda uspjelo (scena u p6zadini). Po toj ikonoloskoj doradenosti ova se
barokna slika doista moZe smatrati izuzetnom.

Ponekim od ovih rekvizita i na slican nadin rijesene su jos neke svedeve shke koje
moZzemo vidjeti u samostanima (kao npr. u Subotici, gdje svetac uz osnovne atrlbute
ima osmerokraku zvijezdu nad Celom). o

Medutim, ova barokna narativnost vremenom se gubi i sve vise svodi na sablonsko
ponavljanje utvrdenih elemenata bez posebne u21v13enost1 §to lijepo ilustrira sveéeval
slika u Novom Sadu iz 1943. godine. : _

Bitka kod Beograda zadrZala je medutim istaknutu ulogu medu popratmm motl
vima uz Sv. Ivana sve do u najnovije vrijeme. O tome svjedo&i ve¢ spomenuta serija sli-
ka Stanka Zubovi¢a u samostanu u Iloku. Ovaj se slikar u svojim suvremeno koncipira-
nim djelima i danas sluzi osnovnim atributima preuzetim iz stare 1konografske sheme,
koja se tako eto odrzala puna tri stoljeca. : '

U drugoj skupini su one slike, koje naglasavaju neku drugu ulogu Svetoga Ivana
Kapistranskoga. Medu njima posebno je rje&ita sveceva slika u blagovaonici samostana
u Bacu nastala na pragu 19, stoljeca, dakle vremenskl dovol_]no udaljena od stvarnoga
dogadaja_1456. godine, pa i od vremena najze$¢ih borbi s Turcima za oslobodenje kra-
jem 17 stolje¢a. U vrijeme nastanka slike o¢ito je bila aktualnija sveCeva misionarska
uloga, pa ga je zato autor prikazao kako stoji ispred crvene: zastave (slikane meko po-
put zavjese), u uzdignutoj ruci ima kriz, a drugu pruza na blagoslov prema Tur&inu §to_
~ kleé&i pred njim. Ovaj je svoju obrijanu glavu s tankim peréinom na potleku okrenuo

~svecu tako, da se njegov ostar profil obasjan jakim svjetlom jasno isti¢e pred tamnom
kpozadmom. Turéin je odjeven u oklop, u ruci drZi sulicu &vrsto se upiru¢i o nju kao da
kleci samo na jednom koljenu, a preko jednoga ramena mu pada komad crvene tkani-
ne (mozda je to dio zastave). , ~

Ista misionarska i propov;edméka zadada, a11 ovaj puta upuéena hrvatskom puku
naglasena je na zidnoj slici u svetitu samostanske crkve u Samoboru. Nastala prije pe-
desetak godina, ova slika na vrlo romanticarski nadin prikazuje sveca kako u pratnji
dvojice franjevaca propovjeda predstavricima hrvatskoga naroda k031 su-se. od_]evem u
razli¢ite hrvatske narodne nosnje, okupili oko njega. . :

Zasebnu, posve netipi¢nu sadrza_]nu gjelinu tvore slike u xloékom samostanu u
- kojem je Sveti Ivan Kapistranski proveo svoje zadnje dane,tamo umro i bio pokopan.
Jedna od tih slika- obnavlja uspomenu.na. gudesa 1pr1kazuje ga kako lijegi opsjednuto-
ga. Istoviemena joj je slika na-kojoj je prikazan Sveti Ivan na samrtnoj pOSteljl okruZen
‘suvremenicima, Obje slike nose u sebi elemente klasicizma s prelaza 18 u 19, stoljece.

- Temu oprastanja umiruéeg sveca od subrace i suboraca obradio je u Celiji Svetoga Ivana

“(uz danainju_sakristiju). 1908/9. i mladi Mirko Ragki jo§ u vrijeme svoga studija u

‘ Miinchenu, pa to .djelo nosi u sebi’ sve odhke ranoga akademskog razdoblja u slikarevu
opusu, :

~ Tre€u, po zastupljenostl atributa sadrZajno naJsuoma§n1_]u skupmu slika (koje se
medutim priblizavaju skluptorskim rJe§en_11ma) predstavljaju portretni prikazi sveca.
Kod njih su redovito eliminirani svi drugi atributi osim zastave s krizem (i eventualno
kriZa navezenoga ili nasivena na habit). Medu uspjelije barokne slike valja ubrojiti onu
iz zbirke slika u ¢akovackom samostanu. Svetac s crvenom zastavom u ruci postavljen
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je pred pokrajinu s niskim obzorjem. U drugoj ruci nema nikakvog atributa, nego je'
ona uzdignuta na blagoslov (premda se i ta gesta moZe shvatiti kao atribut!). Sli¢no je
rijeSena slika u nasi¢kom samostanu. Tijekom vremena kvaliteta takvih portreta znatno
opada, a o njihovu sadrzajnom i umjetni¢kom siromastvu vrlo qeélto govor1 portret 1z"
zagrebackog samostana na Kaptolu.

KIPOVI K__
Po 'svojoj koncepcql ovoj su posljednjoj skupini shka vilo srodm k1pov1 na oltan- -
'ma samostanskih crkava. To je u prvome redu posljedica zadatosti. materljalom alii
polozaja k1pa u sklopu oltara kao cjeline. Nisu nam, naime, saduvani samostalni svecevi-
kipovi, nego su oni svugdje uklopljeni medu druge klpove-na oltaru ili propevjedaonici.
Umjetnik je morao sve kipove i vizualno i tematski uskladiti medusobno, ali i s oltar- -
nom palom, s drugim oltarima u crkvi, i uopée s &itavim umjetni¢kim 'dbjm'om iteo- .
loskom porukom crkvenoga prostora. Osim toga, morao je nastojati da kod pune plas- -
tike sa §to manje rekvizita prenese $to rje¢itiju poruku. Stoga su kod kipova vrlo rijetki -
oni, na kojima se svetac pOJaVIJuJe s vise atributa. Uvijek ga susreéemo odjevena u habit -
(kOJl je smed, bijel ili pozlaéen, veé prema koncepciji Sitava oltara), s kordom i kruni-
com. KriZ na prsima nije obvezan, ali zato redovito drZi zastavu u jednoj (,,Va.n_]SkOJ”)
ruci (9), a u drugoj ponekad knjlgu (npr.u Remetincu) ili kriz (Trsat, Cernik).
Vilo ¢esto se Sveti Ivan Kapistranski pojavljuje zajedno sa Svetim Bernardinom Si-
- enskim, pri &emu svaki s jedne strane, drzeéi svoju zastavu u ,vanjskoj’” ruci, flankird
sliku 111 kip glavnoga sveca na oltaru. Obléno je to Sveti Franjo, ali moze biti i Sveti
Antun Padovanski, Sv. Ana, Sv. Josip. Ako se na oltaru nalazi vise poboémh svetaca,’
onda su i-Ivan i Bernardm zbog zastava postavljeni na njegove vaanke rubove (Cermk '
_erov1t1ca) : :
U onim sluéajewma u kojima svetac ima samo zastavu kao osnovni atrlbut onda
- on drugom rukem naj&esée pokazuje prema oltarnoj pali ili nisi s kipom, Ta je ruka po-
nekad otvorena dlana blago savijenih prstiju (Virovitica), ponekad i ispruzena kaziprsta
(Na§1ce) a katkad s tri ispruZena prsta u gesti blagoslova (Cakovec) Na nek1m k1pov1-‘;
ma ruka je spustena prema oltarnoj menzi, pa svetac njome skreGe paznju na Pretvorbu
(Pozega) Katkad je ruka okrenuta dlanom prema dolje (KlanJec) pa izgleda kao da
svetac polaze ruku na nekoga koga ne vidimo. Puni smisao ovoga polozaja ruke sazna-
jemo s oltara Sv, Ivana Nepomuka u Mariji Gorici. Tu svetac, shéno kao §to smo to vid-
jeli na slici u Baéu, stoji nad umanjenim likom Tur¢ina koji, u isto&njatkom odijelu,
sjedi do njegovih nogu. Turé&in je, pun povjerenja, uzdigao glavu prema nJemu aovaj se
sagiba u’ Zeljl damu polom ruku na glavu - -

9. Kod osteéenih kipova katkad mozemo utvrditi da je svetac drZao zastavu samo prema po-
lozaju ruke i drzanju 3ake (Remetinec, Kianjec), a u sretnijim slu¢ajevima pomotu stari-
jih fotografija (Samobor). Katkad se dogodilo, da je oite¢ena zastava zamijenjena nekim
drugim atributom, kao npr. u Klanjcu krizem s natpisom in nomine lesu.
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STRUJANJA U VREMENU I PROSTORU

Zadatak ovoga priloga je utvrdivanje ikonografskih inacica koje se javljaju pri pri- |
kazivanju Svetoga Ivana Kapistranskoga, ali se ipak moramo osvrnuti i na stilska svojst-
va tih prikaza. Pregledom saduvanog fonda ustanovljeno je, da ima najviSe umjetnina iz

18. stoljeca, dok su kasnije djela mnogo manje zastupljena. Stoga stilska srodnost poje

dinih djela ne bi trebala &uditi, kad se rie bi morala uzeti u obzir &injenica da su u ono
vrijeme danasnji samostani provincije Sv. Cirila i Metodija bili raspodljeljem u tri odvo-
jene provincije.

Na primjeru Hrvatsko-kranjske provincije relativno je ranou strugnom tisku utvr
deno, da su pojedini kipari-laici bili trajno vezani uz provinciju radeéi gotovo cijeli svoj
Zivot u pojedinim njenim samostanima, veé¢ prema tome kako se ukazivala potreba (10).
U novije vrijeme njihovi su opusi dosta precizno razlugeni, a otkrilo se kako pojedini
umjetni&ki snazniji kipari djeluju na one bez izrazenije individualnosti (11).

Isto je tako na podru&ju provincije Sv. Ladislava utvrdena &vriéa suradnja sa §ta-
~ jerskim kiparima svjetovnjacima (Straub, Holzinger) koji su, zavrsivsi posao za jedan
samostan, preuzimali narudzbu za slijede¢i i tako bili duze vrijeme vezani uz red; alii
uz laike kipare i obrtnike koji su im u .njihovu poslu pomagali i kroz to mogli preuzi-
mati uvijek aktuelne stilske promjene i s vise ili manje vjestine ih unositi u svoja kasnija
djela (tako je Straub npr. radio redom u samostanima Ladislavske provincije u Ormozu,
Cakovcu i Nagykanizsi) (12). U provinciji Sv. Ivana Kapistranskoga, koja se prostirala i
na podru¢&ja danasnje Madarske, bili su logi¢ni kontakti s umjetnicima koji-su djelovali

u Budimu i Pesti. Treba medutim naglasiti, da su ipak gotovo sva umjetnik¢a strujanja,
a napose u po&etku 18, stoljeéa (i to izrazenije kod kipara. nego kod slikara) stizala s
neito udaljenijeg podrugja, iz Tirola. Ljubljana, Graz i Budim zapravo su samo etapne
postaje. umjetnika koji su dolazili iz podrugja, na kojemu se jaka doniaéa tradicija
(napose u rezbarstvu i slikanju na drvu) obogatila s utjecajima iz barokne Italije i isto
tako barokne Bavarske, preoblikovala u novi, prepoznatljivi barokni izraz i zatim ust-
13jno, u va10v1ma §irila prema isto&nim pokrajinama i zeml_]ama habsburske monarhije,
Prv1 val tih umjetmka dolazi u zapadnu Hrvatsku neposredno iz Tirola, tu, naturalizi-
rani, oni stvaraJu vlastxtx um;etmék1 podmladak pa je moguce da su n31hov1 ucenici- -
rad111 kao suradnici onih kranjskih i stajerskih umjetnika &iju prisutnost mozemo u 18,
; stoljeéu arhlvskl dokumentxratl Na tom podrucju predstoje jo§ mnoga istrazivanja koja
ée tek m061 dovesti do znanstveno utemeljene sinteze. Treba samo paziti da se prenag-
1a§avan3em veza s LJubIJanom Mariborom, Grazom i Budimom (koje su, dakako, u 18.
stoljecu, a i inace, donsta prisutne i snazne) ne smetne suma netom nazna&eni aspekt -
problema

- 10. STELE, Melita: Ljubljanska franéiSkanska podobarska delavnica. U: Zbornik za umet-
nostno zgodovino 1V/1957, Str. 31-70. Ista: K problematiki ljubljanske fran&iskanske
- podobarsks delavnice. U: Zbornik za umetnostno zgodovino V—V1I/ 1959, str. 489-498.
11, BARICEVIC Doris: kao bilj. 7, str. 97-117.
12.  VRISER Sergej: kao bilj. 6, str. 93, 168—9.
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PORUKE

Umjesto bilo kakvoga drugog zakljugka, razmisljajuci u prvom redu o ikonogra-
fiji slika i kipova koji jo§ postoje po na§im crkvama i samostanima, treba posebno upo-
zoriti na to da je svako od tih djela nastalo kao dio cjeline, ili za neku ¢jelinu, i da ono,
promatrano izvan toga tkiva daje samo elemente za suhu ikonografsku deskrlpcgu ali
ne odaje onu dublju, ikonolosku poruku. .

Vet je detaljnija ra§¢lamba Binderove graﬁke i varazdinske slike pokazala da s na
takvoj formalnoj desknpcul ne smijemo zadrzati. Dublja ikonoloska analiza mora u
razmatranje ukljuditi sve dijelove vece cjeline, shvatiti pojedinu sliku ili kip kao dio

-,,Gesamtkunstwerka”, Katkad je lako povezat1 karakter nekog objekta (npr. propovje-.
daonice) s ulogom sveca kop stoji na njenu kruniStu u propovjednigkoj pozi (Brod).
Uogimo li, da su u Krapini na ppropovjedaonici Sv. Ivan Kapistranski i Sv. Bernardin
Sienski smjesteni podno velikog Isusovog monograma, smijemo u npma prepoznat1 $iri--
telje poboznosti prema Imenu Isusovu kroz pr0pov_]edanje

* Ova dva svéca nalazimo &esto kako zajedno stoje lijevo i desno od klpa Svetoga-

Franje Asiskoga, osnivaga reda kome su obojica pripadala, Buduéi da su obojica radila
na obnovi franjevaitva na izvornim F ranjinim naceflina, njihovi kipovi simboliziraju tu
obnovu, a zajedno sa Svetim Franjom tvore &vrst temelj i predstavljaju uzor nasljedo-
vateljuna franjevaékog opsluZivanja. Kako su sve tri spominjane franjevacke provincije -
pripadale opservantskoj struji reda; ne treba uditi-da tu kombinaciju kipova (s upravo

- tom porukom: nasl]edovatl Franjmo sluzenje) nalaumo u vecem bIO)u samostana tih

provincija, - o '

- Ivanovo i Bernardinovo djelovanje je moglo biti shvaéeno i kao apostolsko Daje
to doista bilo tako, svjedo&i njihovo druzenje s apostolsklm prvacima Sv. Petrom i Sv.
Paviom na oltaru Svetoga Antuna Padovanskoga u Nasicama. ,

Uz propovjedni¢ku, obnoviteljsku i apostolsku ulogu za obaj je sveca znaéaJno nji-
hove misionarsko djelovanje, pa na taj aspekt ukazuje postavljanje njihovih kipovauz
kzpove ili slike drugxh poznatih misionara, obi¢no franjevaca (ali‘i isusovaca). U Cem1~
“ ku su zajedno s Franjom Solanom i J akobom Markijskim. Kod manjlh oltara koji imaju
samo po jedan par svetaca traba obratiti paznju na- druge: oltare ucrkvi. Ivanu i Bernar-
~ dinu odgovarajuéi par naéi éemo u takvim slu¢ajevima na oltaru- kop im stoji nasuprot.
Tako na primer u Samoboru: na jednoj: strani crkve stoji oltar. Svetoga Franje s kipovi-
ma Sv. Ivana i Bernardma a.na drugoj je- oltar Svetoga Antuna Padovanskoga s Josi-
pom Kupertinskim i FranJ om Solanom, ol :

~Iste godine kad i sveti Ivan Kaplstranskl kanomzxran jei Svetx Paskal ,paje naprvi
pogled to razlog §to éemo: ga u Varaidinu naéi zajedno s Ivanom Kapistranskim na
oltaru sv. Ivana Krstitelja, ovoga na strani poslanice, onoga na strani evandelja. Pogle- .
damo li medutlm bolje ovaj oltar, koji je prvotno imao tri menze (pa je to bio zapravo
trostruki eltar) (13), vidjet ¢éemo. u atici kipove Marije i Elizabete, a njima lijevo i des-

13.  VRISER Sergej:. Vezi med baro&nimi kiparji Stajerske in Varatdinom. U: Varaidinski
zbornik 1181—-1981. Varazdin 1983, str. 437—7440. :
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no u medaljonima Arkandela Gabrijela 1 opet Mariju. Arkandel Gabrijel sa svojom ulo- .
gom u NavjeStenju, susret Elizabete i Marije (,,blagoslovljen plod utrobe Tvoje...”) i
sam titular Ivan (Isusov) Krstitelj nedvosmisleno upuéuju na Isusa kao na kljugnu figu-
ru ikonoloskoga programa &itavoga oltara. U fu se -ideju vrlo lijepo uklapaju i Ivan
Kapistranski, promicatelj Stovanja Imena. Isusova, i Pagkal, promicatelj Stovanja pres-
vete Euharistije. A Isusova se Zrtva svakoga dana obnavlja na oltaru pod. nogama pri- .
kazanih svetaca. : : \ ;

Predaja po kojoj je Ivan Kapistranski.umro od kuge dovelaj Je do toga da su ga s 0s-

talim zaStitnicima i zagovormcuna od. te opake bolestl u Virovitici smjestlh na oltar
SvRoka _ L . . o .
U Kiaplm je Kaplstramkl zajedno s Jo§ 13 franJevaélqh svetaca i svetica ukompo-
- mran u atiku oltara.Svetoga Franje. Ovih &etrnaest franjevackih svetaca stoje kao svo-
jevrsna. protuteza &etrnestorici svetaca (i svetica). zagovormka u nevoljx kO_]e mozemo
vidjeti u atici susjednoga oltara, Blazene Djevice Marije. - : -

Da ovakav pristup interpretiranju, ikonoloskih programa, oltara i pr0pov3edaomca
shvacenih kao.cjeline nisu bez osnove, potvrduje: saduvani pismeni dogover gvardijana
samostana u, Koprivniei s: fran_]evaékxm kiparom Petrom Moriczom o programu propov-
Jedaomce u tamno3n;joj.crkyi, pnbﬂJeZen 1779. Na krunistu propov;edaomce trebali su
uz kip Sv. Bonaventure; kardmala 1 crkvenog nauditelja, biti poredani vrsni propovjed-
nici. koji su dJelovah u raznim stranama svijeta,i to redom Sveti.Ivan Kapistranski kao
- apostol Evrope; Sveti F) ranjo Solan.kao apostol. Amerike, Sveti Bernardin Sienski kao
~ apostol Italjje i Sveti Jakob Markijski, kao, apostol nasih kraJeva i to svaki u odljelu
zeml_]e u kOJOJ je pIOPOVI_]edaO (14)

d_oOoo ST
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Ovim pnlogom poku§ala sam skup1t1 na§e maéloe 1k0nograﬁ3e Svetoga Ivana Ka-

: plstranskoga i pokazati; da se nJegovo prikazivanje ne iscrpljuje u manje-vise umjesnoj
i uspjesnoj kombmécgl atributa, u; umjetnicki. prihvatljivu cjelinu, nego da ti atributi,
zajedno s atributima-drugih likova na. oltaru; ali i s drugim oltarima i uopée s itavom
-opremom: sakralnoga ;prostota;. pnpadaju smiSljeno - programiranoj - teeloskoj poruci.
Vjernici su-u takvo; sredini; potaknuti rije¢ima upuéenoga propovjednika, ‘mogli sami
vidjeti i 1zg0vorenu porukuosjetiti i otkriti njihovo znacenje i njlhovu trajnu ulogu u-iz-

- gradnji ,,onoga neptolaznoga na.uitrb: prolazboga’? da:se posluzimo! baroknom poru-
‘kom Koju smo proéztah u alegorx_]a.ma na barokno_] graﬁm Fmpa Bmdera i

14 :_ CVEKAN Pa§ka| T..gi sto. godina s_'a'r:qo's,tar‘:a-.\i,t;rkve; u..Koprivnici, Koprivnica 1975, ¢
str.21, e
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Naslovna grafika 1. Ph. Bindera u Paviéevoj
»,Ramus viridantis olivae”, 1766.
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. 1. 8 oltara
Svetoga Ivana Nepomuka u bivioj samostan- *
skoj, .sada Zupnoj crkvi u- Mariji’ Goricifiad " * |
Brdoveem. Drvo; polikromirano. 18, stofe-. .
ée. . : o , P

Kip Sﬂvét,og'a 1vana _Kapistranskoga
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