DUBROVACKI ROMEO I GIULIETTA

Josip Torbarina

Uz poznate izvore za Shakespeareovu dramu o Giulietti i Romeu
neki komentatori navode kao jedan od mogucih i tragediju Adriana koju
je godine 1572. napisao u svoje vrijeme veoma poznati talijanski dramati-
¢ar Luigi Groto (1541—1585). Buduéi da je ta ista Adriana posluzila i
naSem Savku Gucetiéu BendeviSevi¢u (1531—1603) kao uzor za njegovu
tragediju Dalida, nete biti naodmet dovesti u vezu te dvije ¢&injenice.

Po svojoj Dalidi Guceti¢ je u nas najbolje poznat. U analima starije
hrvatske knjizevnosti Guceti¢ca spominje Franjo Marija Appendini (1768—
—1837) koji za njega kaZze: »Scrisse molto e non senza gusto ed eleganzac,
i dalje kaZe da su od njega ostale samo dvije tragedije prevedene s tali-
janskoga, Adrijadna Vincencija Giusti (?) i Dalila (!) Ludovika Grota,
kojemu je nadimak bio »Slijepac iz Adrije« (Ludovico Groto detto il
Cieco d’Adria).l) Kratku biljesku o Guéletiéu ostavio je Pero Budmani
uz svoje izdanje Dalide u 16. knjizi »Starih pisaca hrvatskih« (1888).
O njegovu Zivotu tu on kaze: »Savko Gucleti¢ iz jedne od najstarijih
i najplemenitijih vlasteoskijeh porodica, prozvan BendeviSevi¢... umrije
u Hrvatskoj godine 1603. Ovo je sve §to nam se o njegovu Zzivotu sacu-
valo: godina i mjesto njegove smrti.« Opseznije je o Guéeti¢evu djelu
pisao Armin Pavi¢ (1844—1914) u svojoj »Historiji dubrovatke drame«
(str. 47—55).
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U 20. stoljeéu Gucetiéem su se bavili Milan Resetar koji je, u »Gradi
za povijest knjizevnosti hrvatske IX« (1920), dao »Dopune i ispravke
Guceti¢eve Dalide«, zatim Pavle Popovié?) i Pero Kolendié¢ koji se poseb-
no bavio Guéetiéevom Raklicom $to je zapravo slobodan prijevod Tassova
Aminte®) U najnovije vrijeme dao je vrlo vrijedan »Prilog biografiji
Savka Guéetiéa« Cvito Fiskovié u »Zadarskoj reviji« (VIII/1959, br. 1).
Fiskovi¢ je prije svega 1. utvrdio identitet pjesnika Guceti¢a (to je bilo
potrebno jer se u dubrovackim arhivskim knjigama toga vremena javlja-
ju Cetiri razna Savka Gucetita), zatim je 2. ustanovio na temelju podata-
ka iz knjiga mljetske kancelarije 16. stolje¢a da je Savko Guceti¢ od
3. srpnja 1551. do 17. svibnja 1552. skneZevao kao predstavnik dubro-
vacke vlade na Mljetu, Sto se dosada mnije znalo«, i kona¢no 3. iznio je
dokaz da je Guceti¢ ve¢ godine 1552. pjevao lirske pjesme, tj. naveo je
dva jedina zasad poznata lirska stiha koja je Guéetié¢ spjevao napustajuéi
Mljet:

Ostaj zbogom moj Mljete gizdavi
pritila eto me i tusta otpravi.

I, na kraju, Savka Guéetica spominje i Antun Pinterovi¢ u svojoj diser-
taciji na francuskom jeziku o platonskim dijalozima Savkova srodnika
Nikole Vita Gucetica gdje, o¢ito na temelju nagadanja Pavla Popovica
o Savkovim pjesmama, Pinterovi¢ kaZe: »Ses poésies lyriques fort
nombreuses sont aujourd’hui perdues.«%)

I to je sve; i to nije mnogo. Cvito Fiskovi¢ na pocetku svoje navede-
ne rasprave o Guéetiéu ispravno kaZe: »Nestalne i nedovoljne su vijesti
i podaci o zivotu... dubrovactkog renesansnog pjesnika Savka Gucetica-
BendevisSevi¢a, jednako kao S$to jo§ misu potpuno kriti¢ki ocijenjene
njegova Dalida i Raklica iako su im uodeni izvori.« U posljednje vrijeme,
prevodeéi na hrvatski Shakespeareovu tragediju Romeo i Giulietta, bavio
sam se i Gucetitevom Dalidom o kojoj spremam detaljniju analizu i
ocjenu. Ovdje bih samo htio da joj pokuSam odrediti mjesto u onda$njim
medunarodnim knjiZzevnim i kazaliSnim zbivanjima.

Da poénem sa samom fabulom Guceti¢eve drame koja mnas ovdje
u prvom redu zanima. To je povijest o Romeu i Giulietti, premda se oni
u Gucetitevoj tragediji tako ne zovu, koju je potkraj 16. stolje¢a ovje-
kovjetio William Shakespeare. Budué¢i da znam kako neki ljudi alergi¢no
reagiraju na mijenjanje naslova Shakespeareovih drama u na$im prije-

84



vodima, moram usput objasniti zaSto sam se u svom prijevodu Shakes-
peareove tragedije odlucio za naslov Romeo i Giulietta mjesto kod mas
uvrijezenog naziva Romeo i Julija. U talijanskim novelama junakinja se
zove Giulietta, a ne Giulia. Ona se isto tako zove u francuskim i engle-
skim prijevodima tih novela (Juliette, Juliet). I Talijani i Francuzi i
Englezi poznaju ime Giulia, Julie, Julia i deminutive tog imena Giulietta,
Juliette, Juliet. I sam Shakespeare poznaje oba oblika tog imena i dobro
ih razlikuje. U komediji Dva veronska plemiéa junakinja se zove Julia,
a u drami Mjera za mjeru imamo jo§ jednu Giuliettu (Juliet). Zato nije
ispravno Shakespeareovu Juliet (izg. dzuljet) u ovoj tragediji nazivati
Julijom. Ona se tako zove samo u njemackim prijevodima Shakespeareo-
ve drame, a na$i su stariji prevodioci, koji su prevodili Shakespearea
posredno iz njemackih prijevoda, prenijeli i taj oblik imena. Da se sad,
dakle, vratimo na pric¢u o Giulietti.

Cini se da se povijest veromskih ljubavnika temelji ma istinitom
dogadaju koji se zbio na samom pocetku 14. stoljeca u Italiji. No sli¢an
motiv nalazimo veé u drevnoj stanini, osobito u priéi o Piramu i Tizbi
koju je i Shakespeare, prema Ovidijevim Metamorfozama, komiéno obra-
dio u predstavi zanatlija na kraju Sna ivanjske noéi. Zanimljivo je da
je Shakespeare tu komediju napisao neposredno prije tragedije o Romeu
i Giulietti.

Veé Dante u 6. pjevanju CistiliSta aludira na povijest Romea i Giuliet-
te premda me spominje imena veronskih ljubavnika. No zato govori
o sporu izmedu mjihovih obitelji, izmedu Montecca i Capuleta, kao
o zastraSujuéem primjeru domacih svada izmedu plemickih porodica
koje su dovele Italiju na rub propasti. Apostrofirajué¢i austrijskoga cara
Alberta Iinjegova oca Rudolfa Habsburskog, i prekarajuéi ih $to su zane-
marili »il giardin dell’imperio«, tj. Italiju, Dante kaZe (stih 97—98):

O Alberto Tedesco, ch’abbandoni
costei ch’¢ fatta indimita e selvaggia...

i onda nastavlja (stih 103—108):
Ch’avete tu e il tuo padre sofferto,
per cupidigia di costa distretti,

che ’l giardin de lo ’mperio sia diserto.
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Vieni a veder Montecchi e Cappelletti,
Monaldi e Filippeschi, uom sanza cura:
color gia tristi, e questi con sospetti!

Dakle, prema Danteu, Montecchi i Capuleti bili su medu prvim Zestokim
duhovima koji su uéinili Italiju »neobuzdanom i divljom« (indomita
e selvaggia).

Ali stvarne, premda jo$ neodredene, obrise pri¢e o veronskim lLjubav-
nicima kako je danas znamo prvi je dao krajem 15. stoljeéa Masuccio
Salernitano (recte Tommaso Guardati, 1420?—1476) u 33. noveli svoje
poznate zbirke Il Novellino. No s njegovom novelom ima samo »qualche
relazione la notissima storia di Giulietta e Romeo« (G. Fatini). I zaista,
osim mnogih razilazenja u fabuli, kod Masuccia, na primjer, mjesto
radnje nije Verona ve¢ Siena, a mladi se ljubavmici zovu Mariotto i
Ganozza. Rano u 16. stoljeéu mnapisao je Luigi da Porto (1486—1529)
svoju »Istoria novellamente ritrovata di due nobili amanti, con le loro
pietosa morte intervenuta gia nella cittad di Verona nel tempo del signor
Bartolomeo dalla Scala«. Fabula da Portove novele, koja je posthumno
objavljena godine 1535, sadrzi sve bitne elemente zapleta Shakespeareove
tragedije. No definitivan oblik pri¢e o Romeu i Giulietti dao je Matteo
Bandello (1480—1561) u 9. noveli drugoga dijela svoje poznate zbirke
(Le Nowelle). »Argomento« njegove novele glasi: »La sfortunata morte
di dui infelicissimi amanti che 'uno di veleno e l'altro di dolore moriro-
no, con varii accidenti.« Neposredni izvor Shakespeareove tragedije
Romeo and Juliet bio je engleski spjev The Tragicall Historye of Romeus
and Juliet koji je godine 1562. napisao malo poznati pjesnik Arthur
Brooke prema francuskom prijevodu Bandellove novele, a vjerojatno je
Shakespeareu bio poznat i engleski prijevod te iste novele koji je William
Painter uklju¢io u drugi svezak svoje popularne zbirke The Palace of
Pleasure (1567).

Shakespeareova je tragedija nastala godine 1595. ili 1596. Treba ista-
¢i da je povijest Romea i Giuliette, ve¢ prije Shakespeareove tragedije,
u dramskom obliku bila obradena i u Engleskoj i u Spanjolskoj i u Italiji
i u Hrvatskoj. Arthur Brooke, u predgovoru svom spjevu Romeus and
Juliet, spominje da je veé prije 1562. u Engleskoj gledao neku dramu
o istom predmetu; ali ta je danas izgubljena. Na tu istu temu napisao je
godine 1590. veliki $panjolski dramati¢ar Lope de Vega (1562-1635) svoju
dramu Castelvines y Monteses. Prije njega, kao $§to smo vidjeli, sloZio
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je, prema noveli o Giulietti i Romeu, Luigi Groto svoju tragediju Adria-
na, a prema toj tragediji spjevao je na§ Savko Guceti¢ svoju Dalidu
vjerojatno poslije 1578. jer je istom te godine Adriana tiskana u Vene-
ciji. No nije isklju¢eno da je Dalida nastala i prije godine 1578. jer je
poznato da su nasi stari pjesnici znali prevoditi nova djela talijanske
knjizevnosti i iz rukopisa, a zna se da je Adriana prikazivana ve¢ godine
1572. Kako bilo da bilo, Dalida je napisana svakako prije Lope de Vegine
drame Castelvines y Monteses i prije Shakespeareova Romea i Giuliette.

Spanjolska drama priliéno vjerno slijedi tradicionalnu fabulu, zadr-
zavajuéi i velik broj vlastitih imena iz talijanske novele; jedino joj je
Lope de Vega dao happy ending. Kod njega naime Roselo Montes (njegov
Romeo Montecchi) stize na vrijeme u grobnicu, upravo kad se Julia (kod
njega se junakinja ipak zove Julia) probudi iz svoje obamrlosti i tako se
sve sretno svrsi. NeSto viSe treba reé¢i o Grotovoj Adriani i njezinu odno-
su prema Shakespeareovoj tragediji i prema Dalidi Savka Gucetica.

Vet je sasvim na kraju 18. stoljeca, to¢no godine 1799, jedan opskur-
ni Englez, inace ¢lan rimske Akademije degli Arcadi, Joseph Cooper
Walker, upozorio na neke sli¢nosti izmedu Grotove Adriane i Shakespea-
reove tragedije o Romeu i Giulietti.) Grotova drama vjerno slijedi fabu-
lu novele Luigija da Porto, samo $to je on radnju prenio u neku toboZnju
historijsku starinu, u doba ratova izmedu Latina i Sabinjana, u vrijeme
Atrija, kralja Grotova zavitaja Adrije kod Venecije.

Sam Luigi Groto bio je na svoj nain izvanredan ¢ovjek. Osam dana
nakon rodenja izgubio je 0¢inji vid, no unato¢ tome u djetinjstvu se bawvio
filozofijom i knjiZevno$éu s tolikim uspjehom da je u petnaestoj godini
zivota mogao nastupati kao javni govornik. Godine 1565. izabran je za
predsjednika novoosnovane Akademije degli Illustrati u Adriji. Izdao je
knjigu svojih govora (Orazioni volgari) i knjigu stihova (Rime), zatim
tragedije La Dalida, L’Adriana, Isaac te komedije L’Emilia, Il Tesoro
i L’Alteria. U svoje vrijeme bio je na glasu kao dobar pjesnik i, Sto je
neobi¢nije, kao dobar glumac. Ovdje nas posebno zanima to Sto je spo-
menuti Walker otkrnio takve podudarnosti u izrazu u paralelnim prizori-
ma izmedu Grotove Adriane i Shakespeareova Romea i Giuliette da je
doSao do zakljutka kako Shakespeareove scene, posredno ili neposredno,
potjetu iz tog talijanskog izvora. Danas se vetina poznavalaca Shakes-
pearea s tim ne slaZe i smatra te podudarnosti slu¢ajnostima.
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Prije nego se neSto viSe kaZe o odnosu GuletiCeve drame prema
njegovu predloSku bit ¢e potrebno iznijeti Kombolovo misljenje o tom
predmetu. U svojoj »Povijesti hrvatske knjiZevnosti do narodnog prepo-
roda«, u poglavlju koje nosi naslov »Prevodioci« (str. 191 u II izdanju
iz 1961) — gdje govori o Marinu Drzi¢u kao prevodiocu, o Mihu Bunié¢u
Babulinovu, o Franu Lukareviéu Burini i o Dominiku Zlatariéu kao pre-
vodiocu Ovidija i Sofokla — o Guceticu Kombol kaZe:

Dok su svi ovi pisci ostajali kod prevodenja, imao je
vlastelin Savko Gudetié BendeviSevié veée ambicije, ali
ih je zadovoljavao ma vrlo nesretan nacin, spajajuéi u
svojoj Dalidi ujedno dvije raznorodne talijanske
tragedije: Adrianu L. Grotai Orbeku (Orbec-
c he) GB. Giraldi Cinthia. Istina, oba pisca i obje trage-
dije bili su glasoviti u Sesnaestom stoljeéu. Luigi Groto,
nazvan ’slijepcem iz Adrije’ (cieco d° Adria), uzeo
je predmet za svoju Adrianu iz poznate talijanske
novele koju je neSto kasnije i Shakespeare upotrebio za
svog Romea i@ Juliju, samo $to je Groto prenio
radnju u prastaro doba borbe izmedu Latina i Sabinjana,
lisiv§i tako svoju dramu slikovite pozadine srednjovije-
kovne Verone. GB. Giraldi Cinthio pisao je svoju
Orbeku ugledajuéi se u Seneku, i njegovo djelo, puno
uZasnih prizora obifajnih u takvim dramama, bilo je
prva pravilna tragedija prikazivana uw Italiji (1541). I u
njoj je u srediStu radnje tajna ljubav kraljeve kéeri
dvoje djece i ljubavnika, na¥to ona ubije oca pa sebe.
Savko Guceti¢ je u prva Cetiri ¢ina poSao uglavnom za
Grotom, prevodeéi ga slobodno i u njegovu precioznom
stilu, sve do prizora u grobnici, poznatog i iz Shakes-
pearea, samo §to kod Guceti¢a Oronte (Romeo) ne popi-
je otrov veé samo uspavljujuéi praSak kao i Dalila, tako
da oboje ostaju Zivi, a sve to zato da bi na kraju mogli
umrijeti na natin Giraldijevih ljubavnika.

Sto se tite »prve pravilne tragedije prikazivane u Italiji« moram
ispraviti Kombola, jer to nije bila Orbecche Giambattiste Giraldi Cinzija
ve¢ Sofonisba koju je godine 1515. objavio Gian Giorgio Trissino. Sofo-
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nisba je viSe puta preStampavana prije prve izvedbe u Vicenzi godine
1524., dakle 17 godina prije prve izvedbe Orbecche, a nastala je punih
26 godina prije nje. Trissinovu Sofonisbu, a ne Giraldijevu Orbecche
Natalino Sapegno u svom »Disegno storico della letteratura dtaliana«
(1952) naziva »la prima tragedia regolare italiana« (str. 259). Osim toga
Kombol govori o poznatoj talijanskoj noveli »koju je meSto kasnije i
Shakespeare upotrebio za svog Romea i Juliju«; medutim u svojoj drami
Groto slijedi da Portovu verziju pri¢e o Giulietti i Romeu, dok je prvo-
bitni Shakespeareov izvor Bandellova novela o istoj temi.

No inace se iz navedenog odlomka vidi kako je Kombol dobro uoéio
da Guceticeva Dalida nije jednostavno prijevod Grotove Adriane. On
kaZe da je Guceti¢ imao »vete ambicije« nego da ostane kod prevodenja
i dalje veli da je Guceti¢ »u prva Cetiri ¢ina poSao uglavnom za Grotom,
prevodeéi ga slobodno« (kurziv J. T.). I tu se potpuno slazem s Kombolom
i mislim da se Gudleti¢eva drama nikako ne moZe smatrati jednostavno
kao prijevod Grotove Adriane. Ali u jednom drugom pitanju ne mogu
se sasvim s njim sloziti. Kombol, kao i neki drugi knjiZevni histori¢ari,
pridaju suviSe veliku vazZnost Giraldijevu udjelu u Guceti¢evoj drami.
Medutim, u 2964 stiha od ukupno 3626 koliko ih ima Dalida, Gucetié
se uopte ne osvrée na Giraldijevu Orbecche, dakle u punih pet Sestina
drame njemu je iskljuéivi uzor Groto.

Stoga nije, mislim, ispravno govoriti o Guceticevoj Dalidi kao da je
kontaminacija Grotove Adriane i Giraldijeve Orbecche. Toénije bi bilo
re¢i da je Guceticeva Dalida nastala kao imitacija Grotove Adriane, a da
njezina posljednja 662 stiha predstavljaju kao meki neuredni dodatak koji
podsjeta na zavrSetak Giraldijeve drame. Na to upucuje i ¢injenica Sto
u oba sactuvana rukopisa Dalide, na prijelazu iz ¢etvrtog u peti ¢in, ima
nekih ¢udnovatih nepravilnosti. Cijeli tekst drame u Budmanijevu Akade-
mijinu izdanju glatko te¢e od pocetka drame do sredine devetog prizora
¢etvrtoga ¢ina (At ¢etvrti, Sena IX), kad se naglo tekst prekida usred
retenice glavnog junaka Oronta koji kaZe: »A ja da wustanu...«<. Tu
Budmani u sam tekst drame umeée ovu biljesku: »Prazno: u rukopisu
a preko 10 strana, u c¢ preko 11; ispalo je od prilike ve¢e od 200 stihova.«
Dakle, ima velika lakuna izmedu ¢etvrtog ¢ina, do kojega Guéeti¢ isklju-
¢ivo slijedi Grota, i posljednjeg ¢ina gdje se on povodi za Giraldijem.
Poslije te praznine ima jo$ pet prizora, ali nigdje mije naznaceno gdje i
da li uopée potinje »At peti«, a mi prizori nisu oznaceni rednim brojevi-
ma. Na ¢&elu svih tih pet prizora stoji samo »Sena« iza koje rije¢i slijedi
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crtica mjesto rednog broja prizora. Ovaj ¢e problem teSko biti rijesiti
dok se eventualno ne pronade meki potpuniji tekst Dalide.

Ima jo$ jedan problem u vezi s Dalidom. Vidjeli smo da Appendini
kaze kako je Guceti¢ preveo s talijanskog dvije tragedije: Arijadnu
Vincenza Giustija i Dalilu Lodovica Grota. Appendini nije uvijek pouzdan.
Pitanje je kako je doSao do autora Vincenza Giustija i tko je on. O njemu
anali talijanske knjizevnosti Sute. Sto se tite samog maslova te prve
tragedije, on je vjerojatno Grotovu Adrianu pretvorio u Arijadnu, a
naslov »druge« tragedije, Dalila ili Dalida, mogao je maéi na ¢elu ruko-
pisa a Gucéetiteve drame gdje nalazimo ovo: »Dalida, tradzedija Ludovi-
ka Grota, koji se zvaSe Slijepac od Adrije, prinesena iz talijanskog jezika
u pjesni slovinske po gosp. Savinu de Gozze vlast. dubrovack. koji se
zvaSe Savko BendeviSevié¢ i priminu godi$ta Gospodinova 1603.«

Stvar komplicira to $to je Groto, uz Adrianu, kao $to sam spomenuo,
stvarno ostavio i jednu tragediju koja mosi naslov Dalida. Budmani je
povjerovao Appendiniju da je Guceti¢ navodno preveo Arijadnu i Dalilu,
te kaze: »Od ova dva djela BendeviSevi¢eva, doSla je do nas sama Dalida
i to njekoliko osakacena. Ova tragedija nije (kao $to kaZe Appendini i
kao Sto stoji u rukopisu @ prijevod Grotove Dalide nego je slobodna imi-
tacija druge tragedije, Adrijane, istoga talijanskoga pisca, u koju je Ben-
deviSevi¢ umetnuo motiva i scena, i osobito krajnju katastrofu, po Gro-
tovoj Dalidi.« Tu se opet Budmani vjerojatno zabunio, jer su tragovi
Giraldijeve Orbecche u zakljuénim prizorima Gucleti¢éeve Dalide o¢iti.
Taj problem, uostalom, nije teSko rijeSiti. Zasada misam mogao doéi do
primjerka Grotove Dalide, ina¢e bi lako bilo utvrditi ima li ili nema
tragova i te drame u zavrnim prizorima Guéeti¢eve Dalide.f)

Nakon ove digresije, moZemo se vratiti odnosu Groto — Guéeti¢ —
Shakespeare. Unato¢ prevladavaju¢em miSljenju da Shakespeare mnije
poznavao Grotovo djelo, podudarnosti izmedu njegova Romea i Giuliette
i Grotove Adriane dosta su brojne i prili¢no znaéajne. Cak i u Guéetice-
voj Dalidi, koja gotovo u stopu slijedi Grotovu tragediju, te su paralele
sa Shakespeareovom dramom zamjetljive. Tako ma samom pocetku III
¢ina Guleti¢éeve drame Kraljica dolazi Dalidi — koja place toboZe za
svojim ubijenim bratom, a zapravo tuguje za prognanim tajnim muZem
Orontom — i nosi joj »dobar glas« da je ona sada vjerena za sina kralja
smoguéijeh Sabina«. U sliénoj situaciji (III, 5.104) Gospoda Capuleti nosi
svojoj kéeri Giulietti »veselu vijest« (joyful tidings) da su je stari Capu-
leti i ona zarudili za grofa Parisa.
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U slijede¢em prizoru Gucéeti¢eve drame kralj Atrio neobi¢no grubim
rije¢ima prekara kéer Dalidu zato Sto odbija da pode za sina kralja
Sabinjana:

O kcéeri prihuda! o zlobo od pakla!

Isto tako, neSto kasnije u spomenutom prizoru Shakespeareove tragedije,
stari Capuleti grdi neposlusnu kéer Giuliettu koja nete da se uda za grofa
Parisa:

Hang thee, young baggage! disobedient wretch!

Dalje u sedmom prizoru III ¢ina, kad MeStar daje Dalidi uspavljuju-
¢i prasak, on joj kaZe:

Ne dam ti otrovi, dat ti éu prah jedan,
posao za ovi koristan i vrijedan.

Ako ga uzet ho¢’ jedan dio malahan,
oncas ¢e na te doé toliko teZak san,

krv ti sva umrijet ée, ostat ¢e§ blijeda sva,
dihati duh neée i bice§ jak mrtva. Itd.

Sliéno govori i fratar Lavro Giulietti kad joj daje napitak (Romeo i
Giulietta, IV, 1. 93—126):

Uzmi tu sklenicu i kad u krevet legnes
Napitak procijedeni taj iskapi do dna;
Tad odmah ée kroz tvoje Zile sve poteéi
Uspavljujuéi hladni sok. I bilo nece
Svoj prirodeni tok zadrZati veé stati.
Toplina, dah svjedolit nece da si Ziva.
Na usnici, na licu uvenut Ce ruie

U sivi pepeo, a ocinji ¢e kapci

Pasti ko smrt kad dan Zivota zatvori.
Svaki ¢e ud, bez gipke snage, ¢init se
Okorio i leden, ukoéen ko smrt. Itd.

Takvih podudarnih mjesta izmedu Shakespeareove tragedije i Adria-
ne (a prema tome i Guéeti¢eve Dalide) ima jo§ mnogo. To ne znadi da je

Shakespeare morao te motive uzeti od Grota, jer je Grotu konaéni izvor
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da Portova novela, a Shakespeareu Bandellova koja je zapravo prerada
da Portove, tako da su te dvije novele medu sobom dosta sli¢ne. Sto se
pak Guceti¢a tite, nema dokaza da bi on bio poznavao talijanske novele
o Giulietti i Romeu. Cini se da je mjegov jedini uzor i izvor bio Groto.

Oni kriti¢ari koji misle da je Shakespeare poznavao Grotovu Adrianu
navode kao glavni dokaz to $to se u prizoru rastanka dvoje ljubavnika,
i u Shakespeareovoj tragediji i u Adriani, éuje pjev slavuja, a da tog
slavuja nema ni u kojoj drugoj obradi pri¢e o veronskim ljubavnicima
osim, dakako, u Dalidi Savka Guéeti¢a koji je i slavuja preuzeo od Luigi-
ja Grota. Taj pasus u Grotovoj tragediji glasi:

S’io non erro, é presto il far del giorno,
Udite il rossignuol, che con noi desto

Con noi geme fra i spini; e la rugiada

Col pianto nostro bagna Uherbe. Ahi lasso!
Rivolgete la faccia all’oriente;

Ecco incomincia a spuntar Ualba fuori,
Portando un altro sol sopra la terra.

Taj odlomak Guceti¢ je sasvim slobodno prepjevao u Cetvrtom prizoru
II ¢ina svoje drame gdje se Oronte opra$ta od Dalide i mora bjezati od nje
jer je u borbi ubio njezina brata Flaminija:

Oronte Jur vrijeme prihodi, puti su a duzi,
ako hoé’ §togodi zapovijed tvoj sluzi.

Dalida Tolikoj ne presi, postati joSte mos,
od mene ne bjezZi, ni pustaj mene jos.

Oronte Srce nam veé vene zajedno stojeéi,

ja tebe, ti mene gledaje cvileéi.
Brzo ¢ée od zgora dvignut se danica,
i skoro prit dzora i ¢ut glas slavica.

Ni Grotov rosignuolo ni GucetiCev slavic nemaju zapravo veze sa
slavujem u Romeu i Giulietti. Shakespeare je ne samo bolji pjesnik nego
i bolji ornitolog od mjih dvojice. On zna da je slavuj poznat po ljupkom
pjevu koji se ¢uje noéu u doba parenja. I stari Vetranovié zna da »slavic
biljiSe s vetera do zore«. U germanskim jezicima no¢ je u samom imenu
ptice engl. nightingale, njem. Nachtigall; $to u oba sluaja znaéi »noéni
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pjevac«. Vjesnik zore, jutra, dana mije slavuj nego Seva. I zato, kad
nakon prve braéne noéi, Romeo mora u progonstvo i rastati se od Giuliet-
te, mladi se supruzi u divnoj antifoni prepiru, je li to bio poj slavuja ili
Seve $to su ¢uli. Ako je bio slavuj, mogu ostati jo§ u krevetu; ako je
bila Seva, Romeo mora ma put. Evo sad tog slavnog dueta (III, 5. 1—36):

Giulietta.

Romeo.

Giulietta.

Romeo.

Giulietta.

Zar hoce$§ poéi veé¢? Ni blizu nije dan.
To slavuj bijade, i nije bila Seva

Sto Skoljku uha tvoga strahom probode.
Na onom mogranju on pjeva svaku noé.
Vijeruj mi ljubavi da to je bio slavuj.

Seva je bila, jutra vjesnica, ne slavuj.
Gle, draga, pruge zavidne na istoku

Veé rube éipkom razdvojene oblake.
Dogorjele’su svijeée moéi; vedri dan

Na vrhe maglene planina ustaje.

Da zivim moram poé, il ostati da umrem.

To nije danje svjetlo; ja to dobro znam.
Metéor to je neki $to ga sunce luci

Da tebi je za ovu noé bakljonosa

I da ti pute posvijetli do Mantove.

Stog ostani jo§ malo; ne mora§ otici.

Nek uhvate me, neka umore me samo;
Ja zadovoljan sam, ako ti tako Zelis.
Reéi éu: ono nije modro oko jutra

Veé samo blijedi odsjev Cintijina Cela;
Ni ono nije Seva ¢ije kajde biju

Svod nebeski visoko iznad na$ih glava.
Ja viSe Zelim ostat, poé mi nije lako;

O, dobro dosla smrt! Giulietta hoée tako.
Kako si, du$o? Zborimo; jo§ dan to nije.

O jest, o jest! Odavde odlazi §to prije!
To Seva je §to tako razgodeno pjeva

U hrapavome neskladu i reskim glasom.
Vele da Seva slatku dionicu poje;

Ova ne &ni tako, nas jer sada dijeli.
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Vele da 3eva s gadnom Zabom oé¢i mijenja;

O, kamo srete da su glas izmijenile

Jer glas taj tjera svakoga na svoju stranu;

Ko zvijer te otud goni himna novom danu.

Sve svjetliji ve¢ biva svijet. O, podi sad!
Romeo. Sve svjetliji je svijet, sve tamniji na$ jad.

Dakako, Guceti¢ nije Shakespeare, a mije ni Marin Drzi¢. Njegova
Dalida nije veliko knjizevno djelo, ali zato ima veliko kulturno-historij-
sko znacenje. Savku Guéeti¢u pripada ¢ast $to je medu prvima u Evropi
u dramskoj formi na hrvatskom obradio jednu od majslavnijih ljubavnih
povijesti na svijetu, prije nego Lope de Vega i prije nego Shakespeare.
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