NOVI ZAGREBACKI ANSAMBLI I POZORNICE
— ZAGREBACKI CABARETI U MEDURACU

Igor Mrduljas

Kazalisni zivot Zagreba izmedu dvaju svjetskih ratova predstavljen
je u naSoj teatrologiji uglavnom sa stajaliSta sredi$nje nacionalne kude.
Bila bi ta isklju¢ivost opravdanom da uz jedino oficijelno glumiste nije
postojao i niz drugovrsnih kazaliSnih pojavnh oblika kao §to su Dramski
studio, Pucki teatar, Matica hrvatskih kazalisnih dobrovoljaca i najposli-
je kabareti. S obzirom na gotovo posvemas$nju oskudicu dokumentarne
grade o tim usporednim kazaliSnim nastojanjima, danas je vrlo tesko
rekonstruirati iole cjelovitu sliku. Ipak, neSto uz pomoé¢ skrtih zapisa i
satuvanih tekstova, a ponajviSe na temelju zapamcenja zivucéih sudionika,
mogucée je sastaviti mozaik meduratnog zagrebackog kabaretskog kaza-
lista.

U nas se o kabaretu znade malo i zato ga — po staroj nasoj navadi
— rado potcjenjujemo. Znalac francuskog jezika reé¢i ée kako ta rijec
znaéi ,kréma«, $to bi dakle kabaretu unaprijed uskratilo vizu za ozbilj-
nu scensku umjetnost. Moguée je ipak da korijen rijeé¢i »cabaret« potje-
de iz $panjolskoga: caba retta, Sarena kugla, pa bi mu jezikoslovno podri-
jetlo moglo biti i uzoritije. No, povijest kabareta ipak zapoc¢inje u krémi
i to prije ravno stotinu godina. Naime, godine 1881. francuski slikar Salis
nudio je improvizirane programe i $ansone u pariSkom Chat Noire Caféx,
pa je ta Crna macka ostala dugo zastitnim znakom svjetskog kabaret-
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skog pokreta, ako to nije preuzetno reéi. Cetiri godine kasnije anarhis-
ti¢ki nastrojen pjeva¢ puckih pjesama Aristide Bruant, sluzeéi se Satro-
vackim jezikom, ismijava bogataSe u gostionici zvanoj Swviralica. Veé se
naziru obiljeZja kabareta: nekonvencionalan prostor, pjesme i rugalacke
nakane. Ne treba ni pripominjati da ta vrst zabavljatkog kazalista brzo
stjeCe simpatije gledatelja. Ve¢ u to doba jedan Toulouse-Loutrec riSe
plakate za kabaret Divan Japonais, a oko potonjih okupljat ¢e se najgla-
sovitija imena umjetni¢kog i kazaliSnog svijeta. Za minhenski Die EIf
Scharfrichter, prvih godina ovoga stolje¢a, pisat ¢e dramati¢ar Wedekind
utemeljitelj kabareta Kleine Theater unter den Linden (Malo kazaliste
pod lipama) jest jedan od najslavnijih redatelja Europe Max Reinhardt;
Bertolt Brecht podéeo je svoj zivot s kazalistem u minhenskom kabaretu
komiéara Karla Valentina, i to kao gitarist; u ciriSkom kabaretu Voltaire
godine 1916. roden je pokret dadaista s Ballom, Arpom i Tzarom na celu;
za berlinske kabarete dvadesetih godina pisu Kastner, Mehring i Tucholsky;
Lenny Bruce svojim nastupima okuplja intelektualnu Ameriku Sezdesetih
godina; londonski Establishment lansira najbolje satiriéare i stvara glu-
madke zvijezde; var$avski kabaret Owvca uzor je duhovite kriti¢nosti, a
praski Semafor i danas je pojam vrhunskog kabareta, itd., itd.

Kabaret, dobar kabaret, oduvijek je bio satiri¢an, nerijetko ostro pod-
rugljiv. Nisu zaludu nacisti progonili to kazali§te — zadnje uporiste slobodne
misli u Trecem Reichu. Kabaret sebi dopusta viSe od drugovrsnog glu-
mista skrivajuéi se iza procelja neobvezatnosti. Po tome nalik je dalekom
srednjovjekovnom puckom teatru na kolima, nesmiljenom suparniku
sluzbenih mirakula i prikazanja. On je odista »pucko kazaliSte« — Zivo,
angazirano, duhovito, poticajno. Pred svoje autore stavlja stoga teSke
zadace, napose pred glumce. Kabaretski glumac mora prije svega imati
cvrsta osobna stajaliSta, on nije samo glasnogovornik tudih misli. Zatim
njegovo umijeée nuzno obuhvada vjeStinu improvizacije, vrsne pjevacke,
plesa¢ke i pantomimske sposobnosti, a nezamisliv je bez duhovitosti i
sarma. Umjetnost kabareta, dakle, zahtjevna je i nimalo laka. Kao i Zivot.
A »Zivot je kabaret«, pjeva Lisa Minnelli.

" Ova saZeta, dZepna povijest kabareta imala bi biti uvodom u potragu
za izgubljenim zagrebadkim kabaretom. Danas, kako je poznato, Zagreb
nema svoga kabareta jer je onaj stari »Jazavac« u Meduli¢evoj ulici
cdavno preminuo. Medutim, izmedu dvije svjetske klaonice ovaj je grad
imao, gotovo bi se dalo reéi, buran kabaretski Zivot. Podataka dokumen-
tarne naravi, dakako, nema. Slu¥bene povijesti kazali$ta i u svijetu, nek-
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moli u nas, u cijelosti preSuéuju taj kazali$ni rod, drZzeéi ga manje vri-
jednim. Ipak, postoje jo$ Zivi gledatelji a i nekoliko aktivnih sudionika,
danas veé u poodmakloj dobi, ba§ tih nasih, agramerskih kabareta. No,
prije njihove svjedoéenja valjalo bi prolistati uvezana godiSta starih za-
grebackih novina jer se u njima kriju Sturi tragovi zabavljackoga kazali-
§ta. Tako veé 1910. godine zagrebaéki Ilustrirani kazali$ni list, uzgred
budi reéeno grafi¢ki neusporedivo privlaéniji od veéine danasnjih sli¢nih
listova, donosi oglas sljedeéeg sadrzaja: »Poslje kazaliSta najudobnija
zabava CABARET KAUDERS, Trg Franje Josipa 20 (Umjetni¢ki pavi-
ljon). Sastanak otmjenog svijeta!l«. Kakav je to kabaret bio i §to se u
njemu izvodilo, danas je gotovo nemoguée utvrditi, ali nedvojbeno je
Zagreb veé prije 70 godina imao nekakav off-teatarski oblik. Jedanaest
godina poslije citiranog oglasa pojavio se u Jutarnjem listu ¢lanak Milu-
tina Cihlar-Nehajeva pod naslovom »Kazaliste u baru«, vjerojatno prvi
tekst u obranu neoficijelnog kazalista u nas. Njegov autor bjesSe ugledni
kazali$ni kriti¢ar, vrstan poznavalac svjetskog kazaliSta i o¢ito nedogma-
ti¢an u pitanjima kazaliSnim. Zanimljive su veé prve reéenice spomenu-
toga élanka: »KazaliSte viSe ne dostaje masi, ona trazi uto¢iste u lokalima
za umjetnost puckije vrsti i zabavlja se, slusa, uziva na svoj nadin. Mora-
liste umjetnosti kimaju glavama, teatarski direktori zabrinuti su (...) —
kazaliSte u baru je negacija pravoga kazalista (...) Ali Zivot bijaSe i tu
jadi od svake teorije (!!!) — glumci, i to veé i prve sorte, prelaze sa ve-
like na malu binu i programi zabavnih vederi nabrajaju sve viSe imena
ozbiljne kazaliSne cedulje (...) Badava se boriti protiv kazalista u baru.
Ono je socijalan pojav, paralelan s ulogom cetvrtog staleZa u historiji, a
mozda je i pojav revolte protiv ekskluzivnosti modernog teatra, koji sa
ogromnim ulaznicama spaja i gourmansku kostu, $to nije ni za literaturu
ni za masu (...)« Tako piSe 1921. godine Milutin Cihlar-Nehajev, ne-
sumnjivo potaknut aktualnim raspravama. Njegov je glas autoritativan,
ali posve osamljen. O kabaretu sluzbena kritika prijekorno $uti. Razmo-
trimo medutim evidentnu razliku izmedu dvaju tekstova koje dijeli jeda-
naest godina. Cabaret Kauders reklamira se kao sastajalite otmienog
svijeta, a Nehajev izridito piSe o kazalistu u baru, tj. kabaretu kao uto-
¢istu puka, govori o teatru za mase. Uza sav oprez glede poopéavanja,
valja uoditi tu ¢&injenicu. Jer, poslije prvioga svjetskog rata kabaret u
Zagrebu postaje mjesto okupljanja srednjega gradanskog staleza, gubi
obiljeZje predratne ekskluzivnosti i u tom smislu jasno se demokratizira.
Dodamo li tome i podatak o &estim nastupima dijelova kabaretskih pro-

100



grama na pozornicama kinematografa, jedan sat uo¢i zadnje projekcije,
nema sumnje da kabaret postaje pristupa¢an najSirim slojevima gleda-
teljstva.

Ali vratimo se zasad dostupnim podacima o meduratnom zagrebac-
kom kabaretu. Izvor za njih sjeéanja su danas umirovljene dramske glu-
mice Purdice Devié, i same sudionice predratnog kabaretskog Zivota.

Podetkom dvadesetih godina glumac, pjevaé i operetni redatelj Alek-
sandar Bini¢ki dogovorio se s vlasnikom bara u polukatu Ilice 13 imenom
Svabenic da otvori kabaret u njegovu baru. Tako je nastao Club cabaret.
Prostor je bio malen, s jedva dvadesetak okruglih stolova i obvezatnim
svjetiljkama na njima. Shodno tome i pozornica je bila minijaturna.
Bini¢kom su se pridruzili glumci velikog kazaliSta Arnost Grund, Micika
Zli¢ar, Fanika Hajman (glasovita komi¢arka), Irma Polak, Zvonko Tkalec i
Juraj Devié, glumac, autor kratkih skeéeva i prevoditelj s francuskoga, $to-
viSe i madioni¢ar-amater. Oviome sastavu znali su se pridruziti i drugi
glumci, a u interludijima izmedu glumackih nastupa sudjelovali su pjevadi,
recitatori i drugi zabavlja¢i. Kako su veéi dio izvodaca ¢€inili glumci iz teatra,
program je pocdinjao u 22 sata da bi oni mogli poslije predstave nastu-
piti u kabaretu. Zanimanje publike za Club cabaret nagnalo je Bini¢koga
da potraZi veéi prostor. Godine 1926. kabaret se preselio na ugao Gajeve
i Tesline ulice u bar Excelsior. Uz njega postojao je za toplijeg vremena
i »vrtni cabaret« u restauraciji »Janje« u Teslinoj ulici 7, pa se u dvori-
$§tu bivSe koncertne dvorane »Istra« mogu i danas na zidu uociti obrisi
pozornice davno ugaslog kabareta. ProSirivii ime u Club cabaret Janje,
prosirio se i krug glumaca. Tu su po prvi put nastupili tada vrlo mladi
glumci Marica Lubejeva, Dejan i Margita Dubajié, te cijela plejada posli-
je vrlo popularnih operetnih glumaca i pjeva¢a. U kabaretu poc¢inju nas-
tupati i August Cili¢, Strahinja Petrovié¢, Predrag Milanov, Zvonko Str-
mac, dakle glumci na kojima je u ranijim vecernjim satima poéivao re-
pertoar velikoga kazaliSta. Tekstovni dio kabaretskog programa ¢inili su
krace komedije, uglavnom prevedene iz francuskoga, a vaZan dio progra-
ma tvorili su coupleti, u pravilu frivolne naravi. Negdje oko godine 1930.
taj se kabaret gasi. Otprilike &etiri godine kasnije glumac Vjeko Afrié
osnovao je s LjubiSom Jovanoviéem, Stevom Vujatoviéem, Reginom
Canié, Jozom Rutiéem i drugima svioj kabaret pod imenom Ki$obranci.
Smjestili su se u podrumu restauracije danasnjega hotela ,Dubrovnik«
i igrali pretezno satiri¢an, lijevo orijentirani kabaretski program. Kiso-
branci nisu bili duga vijeka, do8lo je do sporova i oni su ugasnuli.
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Godina 1936. Godina zapoéinjanja krvavoga gradanskog rata u Spa-
njolskoj, Staljinovih ¢istki, godina talijanske aneksije Abesinije, Hitlero-
vih priprema za rat, smjena engleskih kraljeva Georgesa V i Edwarda
VIII, druga godina Stojadinovi¢eve vlade u Jugoslaviji. Te 1936. godine u
zagrebat¢kom kazalistu premijere dozivljavaju drame Begovic¢a, Mesarica,
Muradbegovic¢a, Krefta, Nusi¢a, Senei¢a, Feldmana. Slavi se 25. obljet-
nica umjetni¢kog rada operne pjevadice Maje Strozzi, a druga velika
umjetnica Marija Ruzi¢ka-Strozzi zadnji se put pojavljuje pred publikom
u 86. godini Zivota! Te je iste godine direktorom drame imenovan Tito
Strozzi. Dakle, godina je burna i po mnogo ¢emu znamenita. U nju se
potiho uvladi i novi zagrebacki kabaret. Neumorni Aco Bini¢ki bacio je
oko na restauraciju »Dverce«, smjeStenu u strogom srediStu grada, u
dvoriSnoj zgradi Ilice 12. Vlasnica Bauer dala joj je preuzetno ime po
pravim Dvercima podno kojih se smjestio njen lokal. Ubrzo je sklopljen
sporazum, gosti ée uz dobro jelo i pi¢e svake vecleri dobiti i kabaretski
program. Vlasnici vjerojatno nije bilo lako pristati na uvjet da za vrije-
me predstave ne posluzuje goste, ali glumci se oko toga uopée nisu Zelje-
li natezati. Ili-ili. Trgovatka narav vlasnice ukazala joj je zacijelo na
probitak i ta se odredba strogo postivala. Tako je roden Kabaret Dverce
koji ¢ée djelovati punih devet godina, sve do zavrSetka drugog velikog
svjetskog klanja 1945. godine.

Dvorana je bila velika, imala je galeriju, a nasuprot ulaznim vratima
nalazila se povisoka lu¢na pozornica. Isprva je visina scene plasila glum-
ce, ali padova ipak nije bilo. U dvorani stolovi za ¢etiri osobe i nekoliko
duzih stolova za veca drustva. Onaj uz lijevi zid obi¢no je okupljao stalne
posjetitelje. Uz zidove pozornice bile su ovjeSene dvije zavjese iza kojih
se mogao postaviti nuzdan dekor, u pravilu samo stol i dvije stolice. Uz
desni kut pozornice stisnuo se orkestar: glasovir, violina, udaraljke, po-
nekad harmonika, a tvorili su ga glazbenici kazalista. Samo nekoliko me-
tara od ruba pozornice bila su dvoja vrata za kuhinju. Na balustradi
galerije nekoliko reflektora kojima su rukovali deéki iz teatra. Kada bi
pocela predstava, svjetlo u dvorani bi se prigusilo. Iza pozornice postojalo
je ne$to poput garderobe, naime jedna sobica silom prilika koristena u
tu svrhu, a ovjeSeni kostimi dijelili su glumce od glumica.

Prvih nekoliko mjeseci Cabaret Dverce vodio je Bini¢ki sam, da bi
mu se zatim pridruzio Tito Strozzi, rekosmo novoimenovani direktor
Drame i nedvojbeno najplodnija i najsvestranija osoba hrvatskog glumi-
§ta. On c¢e kabaretu ostati vjeran do kraja, dajuéi mu doprinos rezirajuéi,
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prevodedi, piSuéi, uposljavajuci, organiziraju¢i i vodeéi sve druge poslo-
ve. Gotovo nevjerojatno zna li se da je istodobno rezirao, pisao, glumio,
gostovao i putovao za Velike kazaliSte. Neko vrijeme pomagao mu je
Marko Fotez, ali je doktoriravsi, sve manje vremena imao za kabaret,
premda mu je uvijek ostao u blizini. Glumacki sastav bio je promjenljiv,
a njegovu jezgru tvorili su Jozo Laurenéi¢, Dejan i Margita Dubaji¢, Velj-
ko Mari¢ié, Borivoj Sembera, August Cilié, Joza Ruti¢, Zvonko Tkalec,
Stevo Vujatovié, Micika Zli¢ar, Purdica Devié¢, Ruza Cvjeti¢anin, Marta i
Pero Radmanovié. Mnogi od nabrojenih tumacili su za to vrijeme glavne
uloge u svjetskoj i domacoj klasici na pozornici mati¢ne kuée. Laurenci¢
kreira Alekseja Karamazova i nenadmasiviog Pometa, a u deset sati nave-
Cer juri u kabaret da bi glumio u anonimnom dvadesetominutnom skecu.
Cili¢ igra Harpagona i Falstaffa, a zatim hita u kabaret. Purdica Devi¢
poslije Petrunjele i Moliéreove Armande iste no¢i glumi naivke u zadim-
ljenoj dvorani Dwerca. Zasto su, pitamo se, prvaci Hrvatskog narodnog
kazaliSta listom sudjelovali u radu kabareta? Razlog nije bio u premaloj
glumackoj zaposlenosti u matiénoj kuéi, StoviSe oni su bili najzaposleniji
i najpopularniji glumci. Novac? Honorari podetnika u kabaretu bili su 25
dinara, kasnije 50 do 100 dinara, dok su prvaci primali i do 150 dinara
po veceri. U prispodobi s pocetni¢kom pla¢om u kazali§tu od 570 dinara,
to i nije bilo mala zarada. Veliko ime hrvatske opere Milan Sepec pripo-
vijeda kako mu je vlasnik lokala bez prigovora dopu$tao povremene izo-
stanke iz programa — pjevacevo ime na plakatu veé je privladilo publi-
kuitako uvecavalo zaradu poduzetnu ugostitelju. Ali valja znati da u to
doba glumci nisu jurili za honorarima kao danas. Radost igre i osobitost
kabaretske glumiSnosti bili su temeljnim razlozima sudjelovanja sjajnih
glumaca u tom tipu maloga kazalita. Sarm i gluma¢ko umijede tvore
glavni ulog kabareta i na njima podiva sva njegova privla¢nost. Tu glu-
mac nije bio zasticen ugledom knjiZevnika, voden rukom mudroga reda-
telja i poluskriven masivno$éu dekora i kostima. Nadohvat ruke gleda-
telja glumac mu se izlagao cjelokupnim svojim bi¢em, svake veceri isku-
Savajuéi snagu svoje imaginacije i vjestine. U tomu, vjerujem, valja tra-
Ziti vaZne razloge za nastupe glumaca u bezimenim i jednotjednim
ulogama. A

Kabaretske predstave uvjeZzbavale su se na poslijepodnevnim poku-
sima, dakle u vrijeme izmedu jutarnjih pokusa u kazalistu i veclernjih
predstava. Vodili su ih Strozzi, Dubaji¢ ili Cili¢, ve¢ prema dogovoru. Im-
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provizacije tijekom izvedbe nisu bile dopustene. Svaka se situacija fiksi-
rala na pokusima. Onodobni kabaret nije bio $mirantska ¢vrga glumaca.

Program se isprva mijenjao svakih osam dana, ali je zanimanje
publike nagnalo organizatore da isti program zadrZe dva tjedna kako bi
ga ‘vidjeli i oni koji nisu dobili ulaznicu u toku jednoga tjedna. Prigusi-
vanjem svjetala u dvorani oko 22 sata i glazbenim tuSem podeo bi pro-
gram. Na pozornicu bi iziSao obi¢no Dejan Dubaji¢ i s nekoliko rijeci
pozdravio publiku. Podetak bi u pravilu bio rezerviran za pjevace ili
pjevadicu, najée$ée za Vlaha Paljetka, RuZicu Cvjeti¢anin ili Zlatka Sira.
Glumac Stevo Vujatovié¢ pjevao bi Spanjolske pjesme prerusen u Zensku.
Potom bi slijedio takozvani »ilustrirani vic«, zapravo uprizorena S$ala,
pa neke parodije popularnoga $lagera — primjerice u izvedbi Marte Rad-
manovié. Zatim bi na red doSao prvi igrokaz koji bi trajao od 10 do 15
minuta. Pjeva¢ka ili plesatka tocka (Cesto je u njoj nastupala balerina
Andelka Ili¢) prethodila bi Saljivoj reportaZi o Zagrebu u izvedbi njena
autora glumca Zvonka Tkaleca kojega se pratilo bubnjem, a onda bi
koncertno bila izvedena narodna pjesma koju bi otpjevala RuZica Kausié.
Zavrsetak je tvorio duZi igrokaz, a onda bi Saptaé i inspicijent Pero Rad-
manovié¢ povukao zavjesu i program bi bio okonéan uz obavezan poklon
publici. Re¢ene igrokaze pripremao bi Tito Strozzi, neko vrijeme i Mar-
ko Fotez, obi¢no na temelju starih ili novijih francuskih salonskih kome-
dija s repertoara HNK koji bi postupkom saZimanja i lokaliziranja bili
prilagodeni zahtjevima kabareta. Njihov briZljivo odmjereni frivolni ton
s natruhama lascivnosti oduSevljavao je publiku. Po svemu sudeé¢i Caba~
ret Dverce bio je samo dijelom satiri¢ki kabaret. Politi¢ki Zalci nisu bili
uodljivi i po tom svome obiljeZju on ne pripada europskoj struji politi¢-
kog kabareta. No, okupljao je srednji gradanski staleZ koji se odvajkada
zadovoljavao kavanskim tipom politiziranja i zato drugu vrst angaZmana
nije ni trazio u kabaretu.

Jedna od nesumnjivo najpopularnijih zvijezda kabareta bio je Vlaho
Paljetak. On je prvi put nastupio jo§ u Club cabaretu u Ilici 13, i to je
bio prvi nastup gitarista u Zagrebu. DoSao je iz svog Dubrovnika, bes-
krajno tremiran i na audiciji su ga odbili rekav§i mu kako nema ni gla-
sa ni sluha. Tada mu je stari kazali$ni mestar Alfred Griinhud savjetovao
da dvjema c¢aSicama piéa smiri glasovni tremolo, $to je Paljetak poslije
dugog neckanja i udinio. Tako je taj tihi Covjek bohemska izgleda sa
svojim pustenim SeSirom Siroka oboda i gitarom uz svoju sluzbu opernog
Saptada iz veceri u veler oduSevljavao kabaretsku publiku svojim sjetnim
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melodijama medu kojima Fala zauzima po¢asno mjesto. U kabaretu JoZa Ru-
i¢ podeo je pjevatii proslavio znameniti Crveni lajbek, ovdje je i Marijana
prvi put izvedena. Uz glumce, zabavljate i plesale, slavna kazalisna
imena i mlade podetnike, Cabaret Dverce stalno je otkrivao nove talente.
Tako je u nekoj gornjogradskoj kancelariji otkriven Medimurec Ivan
Vojvodié¢ koji je iz vlastite zabave pisao duhovite preradbe popularnih
Slagera: »U jednoj maloj, tihoj kavani«, »Pi8i mi«, »Tri palme na otoku
sreée«. Netko ga je iz kabareta negdje ¢uo i doveo u Ilicu. Uskoro je
Vojvodié sa svojim kajkavskim preradbama Sansona postao silno popu-
laran. Medu »otkrivenim« nalazio se i Ivica Pumlin, siromasan, neugle-
dan, a k tome ga je jo§ i priroda nagrdila podarivéi mu deformirano
zubalo s izukr$§tenim zubima. Medutim, Pumlin je ovu svoju manu pro-
metnuo u vrlinu: kada bi stisnuo usne i zviZzdao kroz te svoje zube pro-
izvodio bi neobi¢ne zvukove. Buduéi da je imao apsolutan sluh, mogao
je savrSeno imitirati svirku svih glazbala nekog velikog orkestra. Isprva
se prehranjivao pokazujuéi svoje umijeée po krémama, da bi tek u kaba-
retu postigao golem uspjeh. Nastupao je niz godina, sve dok mu priroda
nije oduzela »Zivotni instrument« — otpadoSe mu zubi.

Cabaret Dverce, rekoh, radio je sve do zavrSetka rata. Za vrijeme
endehazije nije imao neprilika, ali su ga napustili njegovi prvaci otiSavsi
u partizane. Predstave su doduse znale biti nakratko prekinute nestan-
kom struje za vrijeme zraénih uzbuna. Tada bi se palile petro-lampe,
glumci bi nanovo izi8li pred publiku i smijeh bi zaorio Dvercem, onim
donjim, dakako. Atmosfera zacijelo pomalo sablasna: kabaretska frivol-
nost i bombarderi. U tom zatudnom suceljavanju makabreskne zbilje i
teatarskiog pri¢ina zagonetno je mjesto kabareta.

Okus apsurda ima i zapaméenje DPurdice Devié, a odnosi se na Malo
kazaliSte u Tuskancu. Prema propisu, na znak uzbune publika je napus-
tila dvoranu za vrijeme izvedbe Scribeove Case vode i polegla na pod u
foyeru. Na prijedlog Dubravka Dujsina glumeci su kroz od8krinuta vrata
promatrali sliku polegle gomile jedva suspreZué¢i smijeh. Kada je uzbuna
odjavljena, valjalo je nastaviti izvedbu ali je opet Dujsin predloZio da se
ne nastavi na mjestu prekida, nego odmah od &etvrte slike, tvrdeéi da su
svi tako prestraseni pa necée niSta ni zamijetiti. Tako je i bilo. Dakako,
nitko nije prosvjedovao. A Dujsin je tih dana tumacio Fausta u Velikom
kazalistu i Zivio zapravo u internaciji.

Veéina tvoraca meduratnih zagrebacékih kabareta viSe nije medu Zivi-
ma, u novinama ostalo je zapisano malo ili nista, tekstovi su izgubljeni
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ili zametnuti negdje na tavanima, sjeéanja blijede. Nekoé¢ nadasve popu-
larna »Bara iz Setina«, umirovljena glumica Marta Radmanovi¢, Zivi da-
nas posve zaboravljena u domu umirovljenika na rubu oskudice, dijeleéi
tako sudbinu stotina naSih glumaca kojima je Zivot zapravo zavrsio
silaskom s pozornice.

Ostalo je nekoliko gramofonskih plo¢a s pjesmama koje se ponekad
zapjevaju i danas a malo tko zna da su prvi put zapjevane u zagrebac¢kom
kabaretu. A kabaret je kazaliSte, katkad bolje, katkad gore. Ba$ kao i
velike i znamenite kuce.

Dodatak

Da bi se barem donekle stekao uvid u tekstovne predloske kabaretskoga
programa u ovome dodatku objavljuju se pojedini tekstovi izvodeni zasigurno
u Club cabaretu, a vjerojatno i u Dvercu, Preuzimam ih iz knjizice pod naslo-
lovom Salonski humorista (Zbirka najuspjelijih i najnovijih kupleta, duo-kup-
pleta, komiénih solo i duo prizora, Saljivih intermezza, humoristi¢kih preda-
vanja itd.), tiskane u Zagrebu 1913 (»Vlastnost i naklada knjizare Josip So-
kol«). Autor zbirke je Juraj Devi¢ (1869—1930), glumac, pjevaé i Saptalac —
kazalidni ¢ovjek silne energije i raznovrsnih sposobnosti, Napustio je studij
teologije u Zadru, kratko vrijeme bio ¢inovnikom da bi se 1891. prikljuéio
putujuéoj druzini Milivoja Barbari¢a. Kada je zagrebatka drama 1893. gosto-
vala u Splitu na otvorenoju Opéinskog kazalita, postao je njenim élanom. Uz
veéi broj dramskih uloga dugo je godina glumio i pjevao u operetama, a bio je
nadasve cijenjen operni Saptaé. Osim svega toga prevodio je s talijanskoga i nje-
mackoga glazbena djela, pisao Saljive solo-prizore sam ih i izvodeéi (napose u
Club Cabaretu), izdao je knjigu narodnih posalica, nekoliko zbirki S$aljivih
prizora, pisao tekstove za Slagere i bio umjetni¢ki direktor tvornice gramo-
fonskih ploéa »Edison Bell Penkala«, omoguéiv§i snimanje prvih gramofonskih
zapisa na$ih umjetnika. ZasluZzan je i za ustrojenje tzv. kazaliSnog dinara za
pomo¢ ¢lanovima kazali$ne tehnike, a sudjelovao je u utemeljenju Djegjeg do-
ma za nahoéad.

ABCUG VLADA!

Nepatriotiéni govor u veselom drustvu. SlozZio J, Devié.

Glasovi: Posluh! Cujmo!

Zar da 3utimo? Zar da jo§ gutamo? Zar da jos§ trpimo?

— Ne gospodo moja, ve¢ nam je toga dosta. Sjeéate li se onih slatkih, onih
medenih rije¢i u poletku njegova rezima? U onom éasu kada je bila predana
njegovoj vlasti sudbina svih nas, kada smo se njemu predali na milost i ne-
milost, kad je primio u ruke kormilo nase lade, mi smo se madali najboljemu.

Glasovi: Tako je! Zivio govornik!
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Mi smo se kruto prevarili! Njegov apsolutizam se me da viSe podnositi.
Oduzeta su mam po mjemu sva prava, nada je sloboda skucéena ispod nistice.
Svi organi njegove vlade nas tlace, gnjave nas, veé su nam dosadili,

Glasovi: Tako je!

A, ja, koji sam cesto puta ustao i govorio, da ste mi svi odobravali, koji
sam nastojao da lijepom formom nesto za nas postignem, dosao sam u kon-
flikt s njim i proglasen buntovnikom. Digao je kuku i motiku da mi oduzme
snagu, htio je da smalak$em. Ispio sam do dna svoju ¢éasu, gutao sam i pro-
gutao mnogo i mnogo, ali slatke su to bile ¢ase, jer sam ih ispio za sve nas.
Ne Zalim zato, u mene je zdrav Zeludac, mogu ja to veé podnositi, ja ¢u i jo3
ako treba.

Glasovi: Zivio! Zivio!

Na$ se narod odvajkada borio za slobodu — nas$i su se oclevi proslavili
ljevajuci svoju krv za slobodu, a mi ovdje njihovi sinovi sami sebe sputasmo
u okove, bacismo jaram na vrat i skucéismo svoju slobodu. Jo§ se cutimo do-
voljno jaki — ne kaZem da smo svi takovi, vidim medu nama nekoliko ih koji su
klonuli, smalaksali i ne misle viSe svojom glavom. Ali nas nekoliko koji smo
jo§ pri zdravoj svijesti, dignimo se kao falanga i zbacimo jaram s vrata. Kuc-
nuo je ¢as nadoj slobodi, dosta su mas gnjavili, dosta kaznili, sve smo radili
po vi§joj zapovijedi. Koliko je mrtvih, koliko ranjenih medu mnama, pa ne
latimo li se ¢im prije najradikalnijeg sredstva, i mi ¢emo svrsiti istom sudbi-
nom. To je htjela nasa vlada da nas sve pod sobom vidi, da nas sve utuce i
da se moZe pohvaliti: evo ih, svi su pod stolom, Ja vas dakle sve pozivam da
protestiramo proti svakoj vidjoj zapovijedi, da sruSimo vladu i kod naSeg
stola proglasimo republiku, Ako je ma§ stoloravnatelj uvidavan on ¢ée i sam
demisionirati.

Glasovi: Abcug, stoloravnatelj! Zivjela republika! Zivio govornik!

PRILIKE I NEPRILIKE GLAVNOGA GRADA
Kuplet, Slozio J. Devid.
b
U Hrvatskoj Zagreb je glavni nam grad,
O njegovim prilikama reéi éu sad.
2

(} Zagrebu navijek se kopa kanal,
ya Jelaéié-placu jo§ stoji Spital.

I} Zagrebu blata vam nij’'nit za lijek;
Na Kaptolu naéi é¢e§ najbolji lijek.

4.
Na Jelaédié-placu je krasni dep6t,
Na vratima ¢ita se tamo: O O.

5

kavana u Ilici, srebro i plis,
U njoj éujes svega, al’ hrvatski nis.
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6.
Sve stranke su sloZne, sad borbi je kraj
Za Hrvatsku brine se »Hrvatski Zmaj«.
7.

Na Zrinjevcu panama, svila i lak,

A doma za veceru, sam kuruZnjak.

8.

Svetog Jurja su skrili, koj nas je patron,
A Kaéié¢ stanuje, kao kakav baron.

9.

Kad netko u Zagrebu padne na nos,
Nek nist’ se ne boji, ta opast ée u sos.
10.

U Zagrebu svjetli elektri¢ni sjaj,

A kupke na Savi, ba¥ pravi su raj.

11.

Kad vozi se auto, tad smrdi benzin,

A najdeblje §unke ima Rabus i sin.

12,

U Ilici frajla, a s njom oficir

On dvaput je manji neg’ njezin Jesir.
13.

Na Markovom trgu, tam stanuje ban,
Tam idu vam navijek unutra i van.

14.

Hrvatsku je povijest napisao Klaié,

A nale Hrvatice »sprechen nur deutch«.
15.

U kupelji Zena je, u Norderney,

A muz nosi krunu u — portemoné.

16.

Kod vojske je fino, sve ide per Vi,
Vi osel, vi majmun, vi vol bedasti.
17.

Jad izbori budu za Zagreb i Pest,
Svak slobodno biraj, jer drugée u redt!
18.

Odijelo od svile i ogroman muff,

Sve fino i krasno, ali sve je na puff.
19.

Kad tamno je u sobi, tad pali se lué;
Da sabor otvore, ne mogu naé kljué.
20.

U krémi se pije i pjeva: haj! haj!

A dodeS§ li kuéi, tad ¢eka te zmaj.



21.

Do novaca doéi, taj pasao nij’ los.
»Balkanu« pristupi, to j° siguran gros.
22.

Sad imaju ustav Kinezi i Rus,

A mi sada imamo veliki brus.

23.

Pragmatika bogme, to tvrda je kost,
Zagrist’ u nju brani korizmeni post.

KAKO JE KOLUMPUS ODKRIL AMERIKU
Humoristi¢ko predavanje (po njemad.) u dijalektu.

V jedni zemli, ka se zvala Spajna je Zivel jen ¢&lovek, ki se zval Kolum-~
pus. Jednega dana pozval je k sebi ¥pajnski krajl toga Kolumpusae, pa mu je
rekel: »Cujes, kaj ti meni nebi $tel odkriti vu morju onu zemlu, ka se zove
Amerika?« A Kolumpus mu je rekel: »A zakaj pak mnebi? — Bum!« Krajl
mu je taki dal jen éamec a Kolumpus sa svojimi pajdadi se je sel v njemu i
odpelali su se. I kad su se jen dan i jenu no¢ pelali ondak je dosel jen paj-
da$ pa mu je rekel: »Gospon Kolumpus, ja jo§ ni§ ne vidim«. A Kolumpus mu
je rekel: »Ckomil« a pajda¥ je zatkomil. Ondak su se pak pelali dan i noé, pak
je on pajda$ rekel: »Joj na, gospon Kolumpus, ja jo§ ni§ ne vidim!« A Kolum-
pus je rekel mu: »Bu§ tiho, bum te Supill« A on je zackomil. Ondak su se pak
pelali dan i noé i opet je pajda$ zakriéal: »Joj na, ja ni§ ne vidim«, A Kolum-
pus mu je rekel: »Bum te Supil da bud taki Ameriku videl« i jeknul ga je v
rebra a pajda$ je zaviknul: »Zemla! Zemla!« A Kolumpus je zel sa stola jeno
trdo kuhano jaje i vudril njim o stol a jaje je stalo i Kolumpus je rekel:
»Stima, i jaje stoji«. Ondak je odifel na zemlu i pital je one ki su pak tam
stali: »Jest li vi ti Indijanci?« »Nekak da smo«, su rekli Indijanci, — »A je
li ovo tu Amerika?« — Nekak da je«, su rekli Indijanci. — Ondak su ga
Indijanci zapitali: »Kaj nisu oni morti gospon Kolumpus?« »Nekak«, rekel je
Kolumpus. — Indijanci su rekli: »Hvala dragem bogeku, em smo daklen
odkriti«.
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