POZNATO I NEPOZNATO DRAMSKO STVARALASTVO
JOSIPA KULUNDZICA

Neke znadajne konstante lica u programskom zahtjevu
KulundZziceva djela

Grozdana Covitan

Josip Kulundzié¢ je jedan od onih hrvatskih dramatiéara &ije opseZno
djelo od tridesetak dramskih tekstova, uz ostala knjiZevna ostvarenja,
tek <&eka ocjenu, sustavno odredenje u okviru hrvatske knjiZevnosti.
S obzirom na mnogostrukost djelovanja u knjiZzevnom i kazaliSnom
zivotu, Josip Kulundzi¢ je autor ¢&ije sagledavanje zahtijeva nekoliko
mogucih osvjetljenja i ocjena jer uz knjiZevno-teorijske odrednice sva-
kako treba ukljuéiti i njegova osobna teorijska stajalista kao i osobne
programske okvire. A njegov je programski okvir, iako ponekad ospo-
ravan u dijelovima njegova stvaralastva, kako primjeéuje Branko Heéi-
movié¢, upravo sadrZan u naslovu jedne njegove idrame »Covjek je
dobar«.

Svom stvaralastvu Josip KulundZi¢ namecée niz zahtjeva koji nisu
samo stvaralac¢ka potreba veé i KulundZi¢eva Zelja da naSe dramsko
stvarala$tvo uklju¢i u suvremena strujanja evropske dramske knjiZev-
nosti. No, kakvi god oni bili, zahtjevi se KulundzZiéu vraéaju kao opse-
sija ispitivanja odnosa dobra i zla. Ali odnosa u kojem autor, vjerujuci
u dobro u &ovijeku, stvara &tav niz umjetnih lica, iskonstruiranih obrata
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i nevjerojatnih situacija, inzistirajuéi na svom programu, na dobroti
u ¢ovjeku.

Razmis$ljajud o velikom broju njegovih drama, nameée se misao
da Kulundzi¢ vrlo ¢esto nije imao snage i ljudske volje — a ne knjizev-
nog zahtjeva — prepustiti svog junaka njegovoj tragiénoj sudbini, oka-
meniti zlo — ako postoji — kao izraz i odredenje jednog lica, nego je
autorskom sklono$éu spaSavao galeriju svojih junaka od zla kao sud-
binskog odredenja dovodeé¢i u pitanje homogenost vie svojih dramskih
ostvarenja. Iako bi njegovi teorijski zapisi o modernoj drami mogli
opravdati, donekle, takve obrate i rjeSenja na planu stvaralastva, ipak
princip akcije, kao osnovni princip moderne drame, koji slijedi iracio-
nalne tokove za razliku od formalno-logi¢kih, ne mozZe u sebi do kraja
zatvoriti autorovu tako c¢estu potrebu da svojim junacima pruzi ruku
spasa nad ponorima zla.

Kao 8to je poznato, u Zavodu za knjiZevnost i teatrologiju JAZU
nalazi se zasad neobjavljena polovina cjelokupnog KulundZiéeva dram-
skog stvaralastva. Tek ¢ée objavljivanje kompletne dramske ostavstine
Josipa Kulundziéa omoguditi Sire i kompleksnije sagledavanje tog auto-
ra. S obzirom na te d&injenice, smatram potrebnijim govoriti o tome
manje poznatom dijelu KulundzZi¢eva opusa, odnosno o onim njegovim
karakteristikama zajedni¢kim ili u dijelovima relevantnim za cijelo
njegovo stvaralastvo.

Zahtjev za principom dobrote toliko prevladava u KulundzZic¢evu
stvaralastvu da slika njegova upravo procitanog djela me predstavlja
impresiju o na odredeni naéin ispri¢anom problemu ili temi veé impre-
siju o licu ili licima kojih odjek u sebi nosi veéina KulundZi¢evih
drama, bolje i toénije reéeno: drugih lica. Iako postoje neke razlike
u KulundzZiéevu stvaralastvu izmedu dva rata, to¢nije od podetka nje-
gova stvaralastva do 1945. godine i kasnijeg (onog u kojem, uz vrijedna
djela, nalazimo i opéepoznate, odbolovane dugove vremenu), njegov pro-
gramski zadatak »&ovjek je dobar« prisutan je u svim razdobljima
njegova stvaralastva. U stalnoj teznji za novim (pokazivalo se ono kao
ekspresionisti¢ka manira ili korjenita mastavljanja na nordijske drama-
ti¢are pa dug poslijeratnom vremenu odnosno borba protiv Pirandella,
¢ak i kad je postajala propaganda pirandelizma), ideja covjekove do-
brote ne napusta ovog autora. Ne samo $to je nazona u svakoj novoj
drami nego se kao moguée novo istraZivanje ili osvjetljenje ta ideja
pojavljuje u brojnim istim ili medusobno sliénim licima razasutim po
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svekolikom KulundZiéevu dramskom opusu. Bez obzira ma tematsku
odredenost djela, realizaciju ideje ili pripadnost krugu djelovanja, nje-
govo lice pojavit ¢e se <&esto kao svoj wazniji dvojnik, kao slutnja,
nastavak, pa i kao istoimeno istraZivanje u viSe drama. Tako ¢emo
Bakicu iz »Skorpiona« sresti kao Lepu, majku u neobjavljenoj drami
»Tedko je reéi istinu«. Ne samo 8to obje Kulundzi¢ identificira kao
male, mile starice, nego i njihovi karakteri pokazuju zapanjujuéu srod-
nost: i Lepa zlostavlja svoju okolinu (u oba slu¢aja to su njihove obi-
telji) ni u jednom trenutku ne ostavljajuéi situaciju otvorenom, ali mi
ne fiksirajuéi odnose. Niz obrata u drami Lepina su konstrukcija obi-
teljskog Zivota i interpretacija tih zbivanja. Jer ona vodi srediSnju igru,
pa ako joj poneko zbivanje i izmakne, interpretacije i refleksije na njih
njezino su »vlasniitvo«. Jednakim autorovim nastojanjima, iako ne i
dosezima umjetni¢ke realizacije, mozemo pridruziti i gospodu Poleksiju,
Poksi Buri¢, predsjednicu Seste lige humanitarnih drustava iz dovrSene
drame »Bez naslova« (bez naslova su dvije drame u KulundZi¢evoj ostav-
§tini, ali je jedna od njih nedovrSena), pa i za knjiZevnu analizu manje
zanimljivo lice majke iz neobjavljene »Komedije o samodéi«. Iako moti-
virana svojom obitelji, gospoda Buri¢ djeluje na mmnogo Sirem planu.
Granice njezina zanimanja, a samim time i njezinih »igara«, djelovanja
i unistavanja postaju gotovo dio drustvenog plana. Kao predsjednicu
i ¢lana odbora mnogih dobrotvornih drustava gospodu Buri¢ Kulundzié¢
odvodi u Siru okolinu i sredinu, istrazujuéi taj tip lica u sloZenijim i
ponesto drugadijim uvjetima s obzirom na sredinu. Na vrlo zanimljiv
i karakteristi¢an nadin gospoda Buri¢ na samom pocetku drame objas-
njava neke svoje akcije sinu Pjeru.

BURICKA: Halo! Da! Da! Halo! Je li tamo gospodin Burié! A ti si!
(vite) Zasto se ne javi§ kad te zovem magarée jedan! Suti, kad ja
govorim. Impertinentan naéin da ti mene poziva§ telefonom, i da mi
éestita§ na sinoénjem uspjehu! Kakvi su to deplasirani vicevi? Sta, ti
nisi telefonirao? Misli§ li, da nisam poznala tvoj glas? Ako nemas hra-
brosti da mi govori§ u lice neugodne stvari, onda smatram nedostojnim
za muskarca, da mi to govori§ na telefonu promenjenim glasom! Da.
Poznala sam ti glas! Ti si bio! Ali ja ti kaZem svojim pravim glasom
ovo: ti si jedan pijani parasit koji je nedostojan druStva u kome Zivi.
I ako vedleras dode§ pijan sutra ¢éemo razgovarati preko advokata na
koji ¢éeS me nacin isplatiti, pre no §to istupi§ iz firme naseg braka! (za-
lupi telefon)

137



PJER: (vrlo uzrujan) Tebe ni vrag ne mozZe da razume! Sto sve to
zna¢i? Cemu. ..

BURICKA: (odahne zadovoljno) Ponajpre zato, $to sam na nekog
htela da se izderem, a ti nisi povoljan objekat jer si isuviSe moja krv,
a da ne bi bezobrazno reagirao; drugo, da tvog gospodina oca dekura-
Zziram u sluéaju da bude traZio objaSnjenje za moj vederasnji izlazak u
»Drustvo za pomaganje siromasnih studenata«. To je moja taktika, ako
Zeli§ da zna§!l«!

»BURICKA: ...Misli§ 1i ti, naivé¢ino, da bi tvoj otac, koji te izdr-
%ava, ikad imao taj svoj dana8nji imetak, da se ja misam Zrtvovala u
radu za »Drustvo za suzbijanje alkoholizma«.

PJER: To je smeSan paradoks, poSto je moj otac predsjednik kom-
panije, koja Zivi od izvoza vina i rakije.

BURICKA: To nije ni malo smeSan paradoks, poSto mu je moj naj-
blizi saradnik u odboru, predsednik trezvenog drus$tva, izradio sve velike
liferacije alkoholnih pi¢a... I ne samo to. Misli§ li ti, da bi se tvoja
sestra ikada mogla udati, da ja nisam u odboru drustva za pomaganje
siromasnih studenata?

PJER: Vrlo me interesuje, kako ¢e$ tu vezu da izvede§?

BURICKA: Vrlo jednostavno. Lili treba da se uda za pametnog, ali
siromasnog intelektualca, koji ¢e celog svog Zivota imati oseéaj zahval-
nosti prema Zeni, koja mu je u brak donela veliki kapital. Za mladiéa,
pored koga ¢e ona celog svog Zivota imati oseéaj nezavisnosti i slobode.
A kako se ti idealni mladi¢i najlakse Zene pre nego §to im diploma
udari u glavu, treba ih naéi dok su jo§ studenti. U Drustvu za poma-
ganje siromasnih studenata naéi ¢u ja Lili najboljeg muzZa ... Hoée$ li
jos neSto da zna$? Zasto radim u »Drustvu za otpuStene osudenike«?
(o8tro) Zato...2

Nakon ovih navoda dostatno se prisjetiti Zena Dombrovskih iz objav-
ljenih drama »Klara Dombrovska« i »Firma se skida« i uspostaviti dalj-
nje poredbe u KulundzZi¢evim objavljenim i neobjavljenim dramama.
Medutim, KulundZi¢ na ovaj na¢in ne provjerava samo glavna lica svo-
jih drama nego i niz usputnih ili epizodnih, pa i takvih o kojima samo
doznajemo iz razgovora dramskih junaka. Tu se zbroj prije spomenutih
junakinja nastavlja jo§ jednom majkom. To je majka Lepe Mici¢ iz
drame »Sudbine«, Lepina majka je prepoznatljiv saZetak veé¢ spomenutih
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osoba, lice osvijetljeno nizom istih ili sli¢nih u ostalim njegovim dra-
mama, pa je u »Sudbinama« KulundZi¢ pokazuje u njezinim glavnim
crtama, u njezinoj stvarnosti kojoj ne trebaju objasnjenja. Ona je pre-
poznatljiv tip medu KulundZié¢evim tipiziranim junacima.

Valja reé¢i da su KulundZi¢eve sklonosti i Zelje za osvjetljenjem
nekih osoba bile toliko izraZene da je svojim junacima davao ne samo
karakteroloske osobine, nego i imena, zanimanja pa ¢ak i krug ljudi.
Ponekad i niz izgovorenih reéenica. Tako lijeénicu-asistenticu Mariju,
optere¢enu idolatrijom, iz drame »Neobi¢no sudenje« ili »Diploma«, nala-
zimo kao lijetnicu-asistenticu Niobu u »Neobarbaru«, dok Niobina su-
pruga lijeénika Ivu prepoznajemo kao doktora Mariéa iz »Neobi¢nog su-
denja« ili »Diplome«, (No u drugacije organiziranim dramskim pri¢ama
Marié i Ivo postaju konstante u istraZivanju razli¢itih jednadzbi.) Upravo
spomenuti doktor Mari¢ ima svog istoimenog dvojnika u doktoru Ma-
riéu iz dovrSene drame »Bez naslova«. Medutim, njihova karakteroloska
realizacija kao dramskih junaka izrazito je suprotstavljena. U istoj kul-
turno-socioloskoj situaciji ova ¢e se lica pokazati kao dvije moguée
suprotnosti izrasle iz istih vanjskih odrednica. Nasuprot njima stoji
grupa odvjetnika iz drama »Paragraf«, »TeSko je re¢i istinu« i nedo-
vr$ene drame »Bez naslova«. I dok se u drami »TeSko je redi istinu«
kao skica osoba predoéenih negdje drugdje, u »Paragrafu« i nedovrsenoj
drami »Bez naslova« KulundZi¢ odvjetnicima povjerava zadatke istra-
zitelja istine. A ta istina razapeta je izmedu slova zakona i Zivotnih
okolnosti dramskih junaka. Jednog od moguc¢ih zajedni¢kih junaka mo-
7emo prepoznati i u dramama: »Knjiga i kola¢i«, »Sudbine« i »Tesko
je redi istinu«. Taj tip predstavljen je u glavnhom junaku »Knjige i
kolada«, biviem logorasu Kosti Lekiéu. Evo jedne slike tog bivieg logo-
raSa koji je to ostao i u novim Zivotnim uvjetima.

»KOSTA : (Zgranut i uvreden) I sve to vi meni sada prebacujete na
ovako bezofan naé¢in, vi, moji najbliZi, za kojima sam ¢eznuo u ropstvu
detiri godine!

VOJKAN: Zasto se nisi posle detiri godine ropstva vratio kuéi?
Zasto si joS Sest godina lutao po svetu? Tata, nemoj se ljutiti, ali ja ti
moram kazati zaSto.

MILA : Ostavi to, Vojkane.

VOJKAN: Zato $to si tamo ¢uo da mi ovde jo§ uvek nemamo —
kolaca!
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KOSTA: To je laz! Sto znad to da ti meni vederas stalno te kolade
pominjes? To je laz!

VOJKAN: To si ti pisao iz Toronta. Ja sam to pismo sa¢uvao: 'Jo¥
nema kod vas koladal’«3

Kosti Leki¢u se pridruZuje Milin otac iz drame »Sudbine«, ali samo
kao dio Miline pric¢e, a ne kao sam sudionik drame. On je poslijeratni
suZanj, a za vrijeme rata idejno je pripadao ¢etnicima.

MILA:... Ja éu ovdje skapati, ali neéu popustiti« I odmah, a da
nije sacekao moj odgovor, nastavio: »Nemojte mi slati teletinu u kon-
zervi. Ispecite je i svezu prelijte maslom. Dosadile mi konzerve. I dvo-
pek viSe ne Saljite. Vise volim keks Petit beurre. A éokoladu mi 3aljite
mleénu, ne onu za kuvanje; gorka je.« I kako sada da mu kaZem uz
kakve Zrtve mi i ovo Saljemo.

SMILJA : (oprezno) On je sladokusac?

MILA: Mozda i nije. On misli da to pripada njegovom rangu.’

Kosti Leki¢u i Milinu ocu blizak je Dragan Rodié, zatvorenik (i on!)
i biv8i knjigovoda iz drame »TeSko je redéi istinu«. Sljedeéi razgovor vodi
njegov brat Milovan s odvjetnikom Vujiéem.

VUJIC: Sad se opametio.

MILOVAN: Po koju cenu? On na robiji, mi u sramoti. I taj napor:
svega smo se liSili da bi njemu slali, da ne bi osetio... I, ne verujem,
to ga necée opametiti.

VUJIC: Razumecée Zrtvu.

MILOVAN: Mislite? Mati daje svu penziju, ja dosta od moje plate.
A on? Samo izvoljeva: »Ne Saljite mi konzerve, nego pefeno meso zali-
veno guséjom maséu.« I samo torte. Sedam godina.’

To bi ujedno bila i jedna od prijelaznih grupa Kulundziéevih dram-
skih lica, prijelazna u smislu vezivanja tipova s konstantama nekih
nadina njihova pokazivanja-prezentiranja u dramskim djelima i to pre-
zentiranja vezanih za Kulundzi¢ev idejni zadatak: ¢ovjek je dobar. Na-
ime, Kosta Leki¢ je bivsi logoras, ali logoras koji je sluajno zavr§io u
zarobljeni§tvo. Kako nije bio borac, a samim time ni njegov logoraski
7ivot nije bio ni osobno opredjeljenje i idejna borba, on svoju slu¢ajnu
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sudbinu koristi kao bit svog, inade bezli¢nog i samotnog Zivota. Situaciju
u kojoj se naSao on pokusSava idejno ozivotvoriti na osobnom planu,
opravdati i revalorizirati svoj Zivot u svjetlu svojega logoraskog isku-
stva, ugrozavaju¢i svoju okolinu osobnim negativnim fikcijama. Pori-
jeklom razli¢itim, ali sudbinski vrlo sliénim fikcijama svoju okolinu
ugrozava i Milenin otac, logora$ iz drame »Sudbine«. Za razliku od
Lekic¢a, glavnog junaka drame »Knjiga i koladi«, Milenin otac (kao i
prije spomenuta majka Lepe Mici¢, takoder iz drame »Sudbine«) slika je
lica kojemu je Kulundzi¢ punu paznju posvetio na drugom mjestu. Mi-
lenin otac tako je sinteza d{ije obrazloZenje, opravdanje i sliku treba
traziti u drugim dramama. Dragan Rodi¢, zatvorenik iz drame »Tesko
je redéi istinu«, za razliku od Leki¢a i Milina oca (koji Zivot pretvaraju
u fikciju tudih ideja) namjerno ¢e stvoriti i okolini nametnuti situaciju
ispastanja u ime ideja koje ga opsjedaju. Time se Dragan Rodi¢ pribli-
Zava novom tipu osoba: osoba tragi¢ne krivnje. Njihova djela izviru iz
¢injenica njihova porijekla. A tu ¢injenicu oni briZno podgrijavaju stal-
nim pri¢ama o svom porijeklu (iz kojeg izvire njihova tragi¢na krivnja)
i jednako je uporno nose i dijele sa svojim bliZznjima. Tako organizirane
teme nalazimo u »Ponoru«, donekle u »Katedri«, »Sudbinama« i »Neo-
barbaru«, modificirane u »Sjenama na logoru«, nezavr$enoj drami »Bez
naslova« i u drugim djelima. (Tu se, ujedno, nalaze i najveée Kulundzi-
¢eve nedosljednosti u vodenju dramske radnje i stvaranju karaktera.)
Neke istine i konstatacije na kojima su sagradene ove drame na¢i éemo
kao dijelove spektra stanovitih odnosa u dramama »Covjek je dobar«
i »Krik zivota«.

Ali da se vratimo licima Rodiéa, Leki¢a i Milina oca. Iz primjera je
vidljivo kako KulundZi¢ voli dio razgovora Milovana Rodi¢a i odvjetnika
Vujiéa u dijelu dijaloga iz drame »Sudbine« u kojem doznajemo pric¢u
o Milinu ocu. Potenciran kroz ¢itavu dramu taj dijalog nalazimo u drami
»Knjige i koladi«. Uz karakteroloSsku funkciju na planu lica Kulundzié
ovim ponavljanjem pokazuje jo§ jednu osobinu svog stvaralastva: kon-
stantu tipiénog dijaloga. A oblici i funkcionalnost tih dijaloga imaju
svoju gradaciju. I dok u navedenim primjerima zadrZava dio dijaloga
kao sredstvo (brzo uoéljivo i prepoznatljivo) sagledavanja i karakteri-
zacije lica, u drugim djelima stilski fenomen ponavljanja dijaloga ili
dijelova dijaloga funkcionirat ¢e u scenama opravdanja u prosudbi tra-
gi¢ne krivnje. Sljedec¢i primjeri pokazuju te, ali i neke druge karakte-
ristike KulundZiéeva dramskog stvaralastva.

141



VELIKA ALA: Lopov krade na sitno, moZda $to nije imao dobro
vaspitanje, a moZfla i zato §to Zivi u bedi. I zato %to krade na sitno,
prezrivo ga nazivate lopovom. Ali oni koji kradu krupnu ribu, oni
kamuflirani plja¢kasi, oni otmeni korupcionasi, oni vesti prevaranti
velikog stila — oni sebe ne nazivaju lopovima; naprotiv, oni imaju
neograni¢eno pravo da se busaju u prsa i da se mazivaju postenim lju-
dima. Oni najviSe i govore o »poStenju« i na osnovu toga misle da
imaju pravo unistiti takozvane »profesionalne« lopove. Jer sitnom lopovu
je, naravno, krada profesija; krupni lopovi, medutim, imaju druge pro-
fesije: oni su ministri, direktori, Sefovi, bogovi administracije, lafovi
drustva — ukratko: »poSteni« ljudi... Ja sam, u policiji, imao prilike
da sve to vidim i saznam. Morao sam, kao agent da beZim ko davo
od krsta, kad je trag neke krupne pljac¢ke doSao do tako nekog »poste-
nog foveka«; a sitnog lopova, profesionalca, morao sam goniti kao psa.
I, eto, zato ja smatram da je tako zvani »lopov« posteniji od tako
zvanog »postenog« ¢oveka.b

VERA: (klone u stolicu) Otifla sam... Onda sam oti§la. U polja,
u Siroka polja... Bila je jesen i groZde je mirisalo... I ja sam naSla
jednog ¢oveka, i on je ¢eznuo za sadalnjosti, da izbegne proslosti. I...
i... ja sam zaboravila sve... Zvao se Mirko.

VUK: O, Boze, kako da u to verujem...

VERA: Sve. Zima je pro$la kao san, on je svirao duge setne arije,
a ja sam sanjala nebo. I onda je doslo proleée... I jednog dana Mirko
mi donese... tri... prve... visibabe... Ja probledim i po¢nem da
dri¢em. A on nije znao nista... I svaki dan on mi je donosio tri visi-
babe. A ja sam pocela da mrzim to cveée i da ga se bojim. Ono me je
se¢alo moje proslsti, koja je segnula rukom u mir moje duSe... I jednog
dana dode on krvav i rece: »Evo, kako sam se namudio, da ti uzberem
tri poslednje snjeZnice«. Ja sam se zapanjila... SnjeZnice? To je ruka
proslosti... Odakle on zna za to ime. Uzela sam ga za ruku i pos$li smo
autom u grad. Ja sam kupila na trgu visibabe i posli smo ravno na
groblje... Morala sam... Svojim rukama morala sam zakopati wvisi-
babe-snjeznice u Viktorov grob, kao §to se zakapaju uspomene... I onda
sam mu htela reéi sve... Ali — ponos... Ja sam utekla u strahu pred
grobom Viktorovim, a on je ostao u neizvesnosti... Bilo je to pre tri
dana... Recite mi, molim vas, recite mi: $ta je s njim... Zna li on
sve? Cemu da mu to govorim? Zasto da dadem mojoj proslosti telo?
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un Dl DlO zlva prosiost moja, 1 ja bih progonjena slikom svoje proslosti
pala glavom u grob, da se smirim... Pomozite mi... Recite mi, hodete
li da umrem (ljubi ruke Vuka).?

DODA: (sa sveéom u ruci) Mislio sam, da sam neduZan kao i ti,
i hteo sam s tobom da umrem... Ali svet me je ubedio, da sam zliko-
vac i ja moram da zivim, da ne uprljam svojom smrti &istu Zrtvu
tvoju i ne olakSam sebi teret krivnje... Dokleee, doklee, o reci. (pada
na zemlju, sveéa se gasi).8

Bili su to ulomci iz drama »Lopovi«, »Ponos« i »Ponor«, a moglo
bi se nastaviti i s ulomcima iz »Neobi¢nog sudenja«, »Katedre« i dru-
gih. U trenucima kad dramska radnja dostiZze svoj vrhunac, Velika Ala
odrzat ¢e govor o lopovima, profesor Ruzi¢ o kradi, a lijeénik Marié
o osobnoj sposobnosti struénjaka naspram nevaZnosti papirnatog svje-
docanstva. Za razliku od tih govora-opravdanja, stilski sliéno rijesSenih
ali funkcionalno razli¢itih, pokazat ée se dijalozi o izvorima zla u &o-
vjeku. Razlozi tog zla pocivaju na pretpostavci ¢ovjekova krvnog naslje-
da da bi, u trenutku kad lica prepoznaju strah kao izvor zla, drame
zavr§ile u naglim obratima i neocekivanim razrjeSenjima. U tom smislu
Kulundzi¢ ¢ée niz psiholoski motiviranih drama (po ugledu na nordijske
dramati¢are uni$titi iskonstruiranim obratima i pcomirenjima. Reflek-
sije takvih ideja i dijaloge te vrste naé¢i ¢emo u »Neobarbaru«, »Ponoru«,
»Katedri«, »Sudbinama«, »TeSko je reci istinu«, »Krik Zivota« i drugima.
U tom je kontekstu nezavrSena drama »Bez naslova« izuzetak: Kulun-
dzi¢ priprema, ali do dijela koji je napisan, ne iskoriStava porijeklo
Eme Boskovske kao polaziSte za tragi¢nu krivnju, zadrzavajuéi interes
na temi o trazenju pravde izmedu zakona i Zivotnih é&inilaca (u tom
smislu usporediti »Neobi¢no sudenje«, »Sudbine«, »Paragraf«).

Iz svega je vidljivo kako Kulundzi¢ev dramski opus, uz inzistiranje
na programu »Covjek je dobar«, sadrzi brojne konstante. U ovom tre-
nutku zanima nas njegova Cesta relativizacija istine, na tragu Piran-
della, ali i pani¢no inzistiranje na potpunom razrjeSenju dramske rad-
nje i pobjedi dobra. U to ime Kulundzi¢ je sklon konstrukcijama, obra-
tima i prigodnim razlozima, odnosno iznevjeravanju inace dobro vode-
nih i karakteriziranih dramskih lica, a time i samih drama. A tehnika
prenoSenja tragi¢ne krivnje na sve, ili njezino skidanje s onih na
kojima smo je prethodno uvjerljivo upoznali i u raspletu najvie oceki-
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vali, po¢inje u drami u trenutku opcenitog govora o temi drame (a
tema mozZe biti lopovluk, prostituiranje, nerazumijevanje medu genera-
cijama ili bilo Sto drugo). Upravo u toj situaciji sugeriranja rjeSenja
i inzistiranja na svom programu KulundZi¢ tipizirane junake rasporeduje
u tipiéan dijalog (ili monolog) koristeéi ih kao funkcionalna rjeSenja
kljuénih scena u ukupnosti dramske radnje. Time zatvara krug kon-
stanta, osmisljavajuéi taj krug nametnutim programom. Jednozna&nosi
lica kao tipova prerasta u viSezna¢nost lica u situaciji, a dijalog kao
prepoznatljiv i prenosiv stilski segment biva konstanta. Sve su te zada-
tosti u sluzbi realizacije KulundzZi¢eva programa. Naime, raznovrsna po-
laziSta istrazivanja zivota u dramskom stvarala$tvu omoguéila su Ku-
lundZi¢u i nekoliko moguéih naéina realizacije djela, ali je postojao
samo jedan autorov programski zahtjev. U ime njega relativizirana
istina morala se razrije§iti. A formulu razrjeSenja Kulundzié je pronasao
u postupku raskrinkavanja straha iz kojeg su, po njemu, proistekla sva
osjecanja krivnje temeljene na zlu. Da bi omoguéio pobjedu dobrote
poletkom treéeg ¢ina (to mjesto je najéeSée pocetak treceg ¢&ina), Ku-
lundzi¢ svoja djela »obdaruje« jo§ jednom konstantom. Nju bismo mogli
identificirati takoder jednim njegovim dramskim naslovom, naslovom
»Te8ko je redi istinu«. Ako je ve¢ tako, a KulundzZi¢ u svom stvarala-
stvu porucuje da (uglavnom) jest tako, onda istinu valja izboriti. Svo-
jom duZno$éu smatrao je da tu istinu valja izboriti u licu dobrote. Tako
se u zavrSnom dijelu njegovih drama otvara krug tipiziranoga dram-
skog raspleta, jedan krug isklju¢ivog autorskog inzistiranja. On u sebi
sadrZi razlog za analizu Kulundziéeva dramskog stvaralastva kao ana-
lizu borbe za osobni stvaralac¢ki program.
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