
SJAJ I BIJEDA BEGOVICEVE DRAME 
BEZ TRECEGA 

Zivko Jelicic 

Drama Milana BegoVii1ca Bez trecega izvanredni je predlooak za ana..: 
lizu koja ce nam potvrditi presudnu ulogu karaktera u dramskom ktea­
livnom procesu. Ono sto privlaCi u ovoj drami to je istovremeno prisus­
tvo virtuoznih rezultata i grubih proma8aja u is1Jom umjetnickiom ostva..: 
renju, jedinstveni konglomerat zive i mrtve umjetni:C:ke materije; reklo 
bi se na prvi pogled da jedna drugu iskljueuju, medutim Begovieeva vje­
Stina demantiTala je i tu logioou ;premisu i postavila na kazaldSne daske 
dramu izvanrednog izvanjskog sklada. Vee je Marijan Matkovic u Dra­
maturskim esejima istakao snagu Begoviceve vjestine nazvavsi ga >+mahe­
rom scene«, nukajuCi nas na zakljucak da je vje5tina svladala i samog 
pisca. Iz ove egzaktne konstatacije izvire i prvi nagovje8taj nesklada u 
prividno harmonicnoj strukturi Bez trecega. Kako je uspjelo »maheru 
scene« da slomi izvornu snagu pisca? Mo:Zda je neuvjerljivo produbiti 
rascjep izmedu vjestine i stvaralacke moCi autora kad je dobr<o poznato 
s kakvim je US!pjehom drama Bez trecega obilS'la domace i strane por.~;or­
nice. Fluidnost i ritmi.Cko bogClltstvo njenoga dijaloga plijene gledaoca, 
ste:Zu ga u krug SV'Oje inkantacije, ne stvaraju prostor za otkrivanje 
shematske konstrukcije, ne dopustaju da se razgole unutarnje okosnice 
drame na kojima izresta dramski evor. 
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Drama Bez trecega treC!i. je stavalk qpsemog Begovieeva romana Gige 
Bariceve. (Postoji, usput reeeno, i prozna varijanta ove drame.) Ohoje, i 
Giga i Baric, izviru iz prozne Begoviceve rijeke i sukohljuju se u stavku 
Bez trecega kao finalnoj kadenci romaneskno oslikane freske zagrehacke 
sredine oko krvavih godina prvoga svjetskog rata. Eliminacijom mnogih 
aktera romana u ovom posljednjem stavku na sceni su ostala samo dva 
lica. Ako pisac nije teZio vanjskim efektima, ako je istinski bio zaokup­
ljen svojim licima, morao je u citlatvom proznom tloku sacuvati najduhlje 
slojeve ovih svojih dvaju aktera da hi ih mzotkrio u finalu. Piscu se 
ponekad dogodi da rano potro5i unutarnji ;1aboj lica i kad se ukaze 
potreha da lice korakne u duhinu, ono, potroseno, tapka u mjestu, tepa 
vee davno izreeene slovke, smeteno. 

Begovic je u drnmi Bez trecega kao nigdje drugdje potvrdio sehe 
kao majstora scene upravo zhog toga sto je primijenio svoju vje8tinu 
.. na terenu koji mu je najmanje odgovarao«, kako hi se frazom reklo. 
Mnoge njegove druge dratme prumju vjestini mnogo viSe prootora da se 
\"irtuozno saplece i raspleee situacija, grade scene koje polifono razvijaju 
radnju. Ovdje u drami Bez trecega samo su dva lica, dramski evor ne 
mo:Ze razrije8iti sama situacija, potrehna je sonda u sam karakter da hi 
sudar izrastao prirodno, iz duhine prema povr'Sini, u dramski ohracun. 
Leone Glemhaj i njegov otac Ignacij Glem:haj mogu se sresti na hilo 
kojoj dramskoj koordinati - i drama ce zahlistati izazo.vnim rastom. Ni 
Silherhrandt ni harunica Castelli, ni hilo kakav upad sa strane nece 
izmijeniti unutamju zakonitost kojom su se ova dva karaktera uzlijehila; 
istina, moguc je izvanjski pomak kao uhrzanje ritma - ali osnorvna puta­
nja krece se iz izvora prema uscu, neskJ.ad izmedu unutamjih profilacija 
ima svoj vlastiti finale, svoj konacni ohracun. 

Kakve karaktere stvara Milan Begovic? 
Moida odgoVIOr na ovo pitanje predstavlja realnu podlogu na kojoj 

sjaji i hramlje drama Bez trecega, pa cak hih se usudio pripomenuti i 
~itav dramski i prozni opus ovog naseg klasicnog pisca. Neki kriticari su 
OVO pitanje zaohisli poStapalicom koja goVIOri »0 galeriji likova+<, sto teS­
ko moze djelovati uvjerljivo ako harem poneki lik iz te galerij·e ne sa­
gledamo do njegova ljudskog dna. 

Prozni tokovi Gige Bariceve bogati su Begovicevim karakterima. Svih 
sedam prosaca, pa sam Baric i Giga gradeni su istim kreativnim postup­
kom. Begovieev karakter nema svoje vlastito izvoriSte. Ona vlastita, 
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Jicna okosnica koja stvara iluziju da se pisac joavlja u ulozi strasnog istra­
zivaca nepoznatih psihickih predjela ovdje je izostala. Sasvim je oCito da 
pisac ziv10 ucestvuje u gradnji lika. Lik - maze se sa sigurnoocu z;aklju­
¢iti - sve sto posjeduje duguje piscu, pa i ,sam ziV()t. Aka zelimo joS 
uocljivije osvijetldti taj fundamenta1ni prdblem u stvaranju Begovicevih 
~araktera, prisjetimo se njihove antiteze, onih Kalebovih croquisa u pri­
povijeci Usput. Iako ona dw Kalebova lica, plavi smireni Sime i crni, 
iskri'cavi Marko klijaju i rnstu na kontrastnoj, poprilieno potro&enoj im­
postaturi, svaki je od njih toliko osoben, samosvojan, da predstavlja 
nepoznanicu i za Citaooa i za pisca, pa je ubod n0Za rm. izlaznim vratima 
krcme - kad se sve prividno smirilo - iznenadenje i za jednog i za 
drugog. Radnja u pripovijeci sa svojim cinjenicnim natuknicama ' potpo­
maze vlastiti rast karaktera, pocetne I1JaZOOke koje govore o snazi crno­
putog i mekoputnosti plavog pri kraju su se izmijenile u svoje suprotno­
sti: drskost Marka prikriva njegovu unutarnju lomnost, a Sime zna sta u 
zivotu hoee i ne koraea u prazno. Pisac z;atecen obratima u njihovu od­
nosu zapisuje svaki njihov pokret i rijee taka da pred njegovim i nasim 
ocima iz dubinskih slojeva ovih dvaju lica izrastaju njihovi cudesni ka­
rakteri po kojima se on'i razlikuju dd svih namjernika u gostionici, Od svih 
likova u naooj suvremenoj literaturi. Pisac je ostao na tehnici croquisa, 
ali ga ni ta tehnika nije sputala u snazi izraz;a: Nedoreeenost i onaj unu­
tarnji naboj mraka koji se nije dokrnja raZiOtkrio u rijeCi dali su posebnu 
prenapregnutost crteZu, ob.ogatile ga istinskom drnmskom napetoocu. Be­
govic na za1ost nije posjedovao ovaj Kalebov smisao za otkrivanje unu­
tarnje sJ.ojeV'itooti lika bez autorova upletanja u njegovo profilkanje. Lica 
u Gigi Baricevoj izgrndio je sam pisac. Njegov zapaZaj otkrivao je u 
stvarnosti prvenstveno tipicne oznake i situacije, a nije bio sposobon da 
prodre u intimu licnog, da ulovi okom osebujnu vlastitost karnktera. U 
Begovicevoj radionici - koja je potpuno zamijenila intuitivni pristup 
materiji- veoma je Zivo. Talenat je ustuknuo pred kulturom pisca. Kul­
tura i erudicija nisu pripomogli usponu kreativne moci, talenat ocito nije 
ima;o snage da prometne erudiciju u vlastitost. Erudicija kaJO da je 
osnovna pripomoc u izgradnji karaktera. Stvara se utisak da eklekti&i 
pristup sirokom krugu materijala, pocev od Freuda do Pirandella pred­
stavlja podlogu z;a kreiranje lika. Gradnja lica, na koordinatnom sistemu 
erudicije i kulture pisca kao da nema za osnovu licnu, psiholo8ku os lica 
nego se lice stvara priklapanljem i uk~apanjem, zidanjem i podzidivanjem 
raznorodnih elemenata, od socioloskih do literarnih, od empiriCkih do 
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pragmatistickih. Begovic se poobija do stanja i pojava, do tipicnoga, a 
unakazena ljudska dubina, u kJoju karakter pusta korijenje kiako bi se 
osovio na vlastite noge, terra je illlcogll!ita ovome piscu. Kao sto je u 
nimci otkrivena mogucnost_ pretvarahja materije u energiju, · tako je na 
psiholoskom planu odavoo poznata cinjenica da se iskustvena zivotna 
materija ne talozi mehanicki oko osi karaktera vee da se promece u sna­
gu koja profilira karakter. Begovicu je takav psiholOS.ki proces stmn; 
pisac misli da samim sabiranjem iskustvenih elemenata nastaje karakter; 
sto vise takvih, ZJa lice karakteristicnih elemenata, pisac skupi, karakter 
bi . bio plasticniji, zivlji. u stvari, pisac skuplja diokumentaciju kojom ne 
otkriva vlastitu s1ojevitost lica, on dograduje i upotpunjuje profil karak­
tera Mo ga j~ sam izradio svojim ratiK>m i lkoji izraZ:a.va kao svoju projek­
ciju. Lice u radionici BegJOvica tvorevina je samog pisca i radnja i dogo­
d.oystine trebalo bi da tu autorovu lutku ozive, oslobode od pisca i upu­
te u viastiti liteDarni Zivot. 

Giga Bariceva, glavno lice i proznog i dramskog toka, nosilac svih 
raspleta i zapleta. 

Sva je dV1odimenzionalna. Stukatura. Gradena od migrena, takta, 
doziranog sentimenta, omedena mjerom; njena skladnost potpurio je 
uskladena s ugodajem njene so be u lkojoj zivi; kako su u so hi s ukusom 
rasporedeni predmeti, kako svaki od njih svjetluca svojim mirom, tako 
i u Gigi sve je razmjesteno i rasporedeno bez izazova. U kritici se po­
kusalo Gigi primaknuti Lauru ne osjetivsi privid ako je rijec o slicnosti 
ovih dviju zena. Lauru primicu Gigi izvjesne cinjenice sto ih iznosi 
radnja. Slicnost je samD u krugu faktografije. Psiholooki portreti Gige 
i Laure u mnogome se razlikuju. Laura posjeduje onu unutarnju dubin­
sku dimenziju s kojom su povezarne sve njene i kretnje i rijeci. Dijalozi 
s Lembachom i Kriwvcem otkrivaju koliko je Citava scena, na koje se 
krece Laura, poljuljana u dubini. Pzisustvo neizrecenoga, nemir podsvi­
jesnoga potpuno gospodari s ovom. naoko stalozenom zenom. Upravo t a 
latentno potisnuta tenzija unutarnjih psiholoskih tokova i goni Lauru 
u smrt. Giga je sveg tog unutamjeg mraka osl,()bodena. Njegova vanjska 
naznaka jedva da se primjecuje u glavobolji. Istina, Giga priea .o svojim 
neprospavanim noeima, o svojim patnjama ; ipak je sve to u granicama 
naraoij'e, tragika unutarnjih lomova nije se ukorijenila u kretnju, u 
rijec, nigdje nesuvislosti kao nagovjestaja potresa, svugdje ta porculan­
ska o.stakljenoot, smirenost .Sare, pov!'Sinsk'i sklad. Lik Gige ne izrasta iz 
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dubine, on ostaje plosan, satkan doga~ajima i perom pisca ilustrativan, 
konstruiran. 

Pisac zasigurno nije bio svjestan na kakvim je staklenim nogama 
njegova junakinja; da je osjetio slabost njene strukture, ne bi na nju 
oslonio citavu kompoziciju ovako opseznog djela. Necemo pogrijesiti ako 
ustvrdimo da je Giga konstruirana s ocitom namjerom da posluzi kao os 
kompozicije. Prisjetimo se prosaca. Prosce ne stvara sudbina Gige vee 
sam pisac; pisac ih pridomece Gigi, oni izviru iz njegove koncepcije. Ulogu 
prosaca precizno je naznai!io opet i ponovo pisac. 0 cemu je rijee? 
P·rislu8kujuCi evropski suvremeni izraz, Begovic je u vlastitoj urbanoj 
sredini poslijeratnog Zagreba otkrio elemente za ugra~ivanje simultaniz­
ma u na8e literarno podneblje. Nemir novine, sto je u osamnaestom 
stoljeeu dbuzeo Le Sagea, tvorca Hromog aavla, preteee modernog si­
multanizma, nije postedio ni ovog naseg Vrlieanina: uocio je stalesku 
heterogenost modernog grada. Knjiga novela, koje fiksiraju fizionomije 
Giginih prosaca, upraVIO je realizacija Begoviceve simultaillke sa stalezima 
i karakteristicnim profilima koji su nikli u zagrebackoj sredini prvih 
poslijeratnih godina. Giga ih je naravno bez pogovora primila pod 
svoje okrilje iako s njom nijedan od njih nema nikakve dublje veze. 
Prosaca je onoliko koliko je tipicnih portreta svoga vremena uocio 
pisac. Ovakav odnos, ova'kvo zaduzenje sto ih je u prozi dobila Giga, 
rasuli su do kraja njenu osobenu os, posve je podredili kompozicijskoj 
funkciji. Teret ~oji nije mogla podnijeti krhka figurica nase Gige. 
Tako bi i Grusenjka izasla na kraj sa svih sedam. Ne banaliziram, mi­
slim na psiholoskom planu njene kontroverzne Iianosti. 

A kakvi su portreti samih prosaca? 

Klasicni Begovicevi konglomerati erudicije, socioloske opservacije, 
p1oS:nog ugradivanja bez osobene liCne okosnice. Pr'ilpomenimo samo lik 
konte Sime, Trogiranina. Ovaj Dalmos (ponekad mu u prozi Begovic 
daje nazivnik Dalmatinac) plemic u rasulu, zbir je ooabina koje po 
misljenju pisca pripadaju propalom dalmatinskom plemicu. Smjesa ro­
manticarskih egzaltacija, nesuvislih frustracija, izvanjska cirkusantska de­
korativnost, glumatanje gospostijom kako bi se prikrila an~eoska bijeda, 
kozja brada sto se provukla kroz razlistalu triforu, inkolani okovratnici 
i manzete na golom tijelu, sve je to nalijepljeno na lutku koja nema svoje 
vlastite fizionomije. Pernata konstrukcija. Konte Sime kad bi bio u 
stanju da strese svojim trupom, ostao bi bez ovog nalijepljenog perja, 
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gol, kartonska tvorevina. Grotesknost njegova ponasanja priblizuje ga 
redlikulu na8ih primors'kih gradica. Konte Sime sav je u dogadanjru, u 
prpavom nemiru ushita, nigdje kutka u kome bi se ukotvio trenutak-dva 
da predahne, da ostvari svoj vlastiti prostor i vrijeme. Pisac otkriva 
svoje uvjerenje da je konte Sime izvomi llik, bogat nedokucivim obrati­
ma; u stvari, tesko je u na&oj literaturi naCi. tako vjesto kamuflirani 
proma8aj kao ~to je konte Sime. Vladan Desnica je dokazao kakvo se 
ljudsko bogatstvo krije u malomjestanskoj sredini konte Simina zavicaja. 
Deslllica je polazio od unutarnjeg psiholoskog cvora i zanimao se za one 
elemente reafiteta do kojlih su zracenja cvora dosizala. Begovic je kitio, 
dometao bez kdterija sve sto je mislio da upotpunjuje njeg.ovu kon­
strukciju, kretao se suprotnim kreativnim pootupkom - i nije nikak:vo 
cudo da je rezultat izostao. 

Baric, drugo lice drame Bez trecega. 

Baric je stupio na scenu s koferima. Kakav je njegov psiholoski prt­
ljag s kojim je usao u Giginru sobu. On je prema vlastitom pricanju pro­
sao u zarorbljen:iB!tvu ~ak Zivot koji ga je sasvim irzdblirCio. Ono sto je 
bitno- a na to UiPUCuje i pisac- BariC je u iiruzetnom stanju. Iritiranost, 
sumnjicavost, pozivincenje, izrazita animalnost u mislima i htijenjima 
nisru oznake njegova ka·raktera vee njegova stanja u koje su ga uvalile 
godin€ zarobljenistva. Izmedu onog Barica pred zarobljavanje i ovog s 
koferima u Giginu stanu knjiga je novela o proscima. A da se i nisu 
prosci umijesali, malo je onaga u mladom Baricu prije ruskog prepada 
sto bi nas upucivalo u dublje slojeve ovog lika. Tu su vise podaci no 
vlastita psiholoska fizionomija koju bismo mogli suprotstaviti ovom Ba­
ricu spremnom n:a obracun sa svojom voljenom Gigom. I sam je pisac 
zaboravio na mladog Bariea. Istina, Giga pokusava izvuCi Bariceve ljudske 
akcente iz sjecanja i osloboditi ga stanja kojim je cvrsto opleten. Me­
dutim, i ta njegova sjeeanja vise su nalik na spomenarske zabiljeske 
nego na sondu u dubinu Bariceve lienosti. 

Drama koja se oslonila na ovako komponirane li:kove tesko je mogla 
stati na svoje vlastite noge: jedno lice potroseno u funkciji kompozicij­
skog poma.gala, dvodimenrzi.onalno, drugo upuceno u dramu s racionalno 
pripremljenom popudbinom poluzvjerinjeg stanja - nisu bile koordinate 
njihova vlastitog, osebujnog obracuna vee su bile i ostale cvrste spone 
s izvormtem njihovih kretnji :i rijeCi, s piscem. Baric izlazi na scenru 
i da hi se aktivirale njegove napetosti, tu je tele!on, i prosci se javljaju 
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i razgaraju njegove ra.njave sumnje; cak kad se i nasluti poljuljanost 
njegova upornog optu:Zi<vanja, zazvonit ce telefon i nova iskra bijesa 
ozarit ce Baricev odnos prema Gigi. Giga rafinmanom svoje dozirane 
osjecajnosti pokusava otupiti nasrtaje Bariceve pomame. Medutim, nje­
na intervencija poprilicno je verbalno tkanje bez dubljih dramskih akce­
nata. Ono sw na sceni stvara drarrmku tenziju prvenstveno je vje5to 
voden dijalog, uzbudljivi klimaksi, raskosno ozvueene kadence, usijanja 
do izgubljenosti. Motiviranost svake replike kako izvire iz povrsinskih 
slojeva nikada ne ostavlja trag nedorecenosti, sjenku nemuskosti. Lice je 
zateeeno ponasanjem sugovornika; zatecenost nerna izvori:Ste u dubljim 
slojev>ima. Giga je i"M~enadena Baricevim postupkom, ona je zbunjena 
neskladom izmedu onog Barica sw ga pozna prije upada Rusa u njihovu 
sudbinu, i ovog sada Barica koji je s k•oferima us·ao u njenu sobu, 
U sudaru Leona i Ignacija Glembaja mnogo je dublje njihova uzajamno 
poznanstvo. Ponasanje ima svoje korijenje u samom karakteru, a ne u 
stanju i ono ne iznenaduje ni jednog ni drugog. Os medusobnog kontra­
punkta prodire u njihova samopostojanje - sto nije slucaj u odnosu 
Barica i Gige. 

Virtuoznost uspona u Giginu i Baricevu dramaticnom dijalogu ubrzo 
je presu.Sila i lako se moglo osjetiti da ritam posustaje, da se radnja 
vrti u krugu i da Baricevo insistiranje u optuzivanju slabi u intenzitetu, 
prijeti da ponavljanjem upropasti efektnoot dramske part•iture. Ovako 
koncipirani likovi kao da nisu u stanju iz sudara svojih premisa izvuci 
novi realitet, otvoriti dramskom wku nove prostore. Vjestina nikada 
nije mogla nadomjestiti stvarnu kreativnost. Surogat nikada nije usp'lo 
zamijeniti izvornost zivota. Nemoc ovakvih likova kao sto su Giga i 
Baric sve je ocitija kako se iscrpljuje Baricevo strasno predbacivanje. 
Izlaz ne nalaze ni Giga ni Baric. Ostavi li ih pisac jos trenutak same, 
kao da ce se drama zalomiti, radnja bestraga rastociti, Baric pokupiti 
kofere i otiCi, indigniran, a Giga se vratiti svojim migrenama, svojoj re­
zignaciji. Izostanak dramskog cvora u dubljim slojevima karaktera kao da 
rada porazne posljedice. 

U takVIOj situaciji spasilac se javlja u licnosti pisca. 
I pisac je uskocio zdusno: Baricu je pisac tutnuo u ruku pismo cas­

nag starine, Gigina oca, i Baric je, procitavsi pismo, dobio dokaz o 
Giginoj nevinosti. Pomama Bariceva, manijakalna misao da su mnogi 
orgijali s tijelom njene ljubljene postala je bespredmetna i strasna 
sumnja se oljustila s duse Bariceve - pred njim je prema pismu 
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njegova Giga virgo intacta. To njegovo puteno samozadovoljstvo, ta 
njegova karnalna sreca da mu je eto sa~euvana netaknutost seksualnog 
instrumentarija uvred1jiva je za Gigu, izaziva u njoj za'Prepa.Stenje koje 
iz replike u repliku prerasta u strasnu mrznju, da se na kraju razvije u 
onu istu manijakalnost koju je Baric pokazivao na svom pocetnom sta­
jaliStu. Pismo je stvorilo pomak potreban da radnja krene novim brza­
cem. Iako u ritmu, naroCito u finalnim pasusima, ima akcenata koji pod­
sjecaju i kod Gige na Baricevu uzetost, Gigina partitura novina je u 
drami, rast radnje, produzavanje dramskog trajanja do zavrsnog lorna. 
Ono sto se moglo dogoditi prije citanja pisma, hitac koji je mogao 
oboriti Gigu i prometnuti se u apsurd Bariceve obmane, sada je planuo 
iz Gigina revolvera kao njen odgovor na unakazena reagiranja njezina 
nesudenog. Obrat, izmjena koturna ovih dvaju lica posjeduje izvjesnu 
draz iznenadenja. Giga je kao i Baric na visini kad je rijec o dijalogu. 
Medutim, sve je to nedostatno da bi se prikrila konstrukcija. Prisjetimo 
se krlezijanskih zvjezdanih trenutaka, pretpostavimo da je Leonu Glem­
baju netko ubacio pismo u dzep u kome iznosi nove cinjenice o njegovu 
ocu, r injenice koje negiraju Leonova saznanja i daju Ignacija Glembaja 
u svijetlom tonalitetu. Bi li Leone u takvom slucaju izmijenio odnos 
pre rna ocu? Da li bi radnja krenula drugim tokom? Apsurdno pitanje 
kad je rijec o istinskoj drami kao sto su Gospoda Glembajevi. Gotovo 
da je vidljiv cinicki osmijeh na usnama Leona dok para pismo i krece u 
onu svo ju nemirnu kretnju i uberspant rijec. Spletenost ovih dvaju 
karaktera u trenutku obracuna tako je i biolo!\ki i psiholoski fundirana 
u samom njihovu podsvijesnom podzemlju da nikakav upad sa strane, 
nikakva cinjenica ne maze ih skrenuti s puta na kojem se bore na zivot 
i smrt. Slabost, neukorijenjenost Gige i Barica u tu ljudsku intimll\, njihova 
ploooa golobinja stva.rna su podloga za lako mijenjanje putanje k retanja. 
Maze se cak ustvrditi da bez te vanjske intervencije ne bi ni mogli opstati 
u drami; pismo, pomoc pisca, omogucuje im zivot na sceni, oni su oboje 
u njegovim rukama. Kad bi se popustilo u ozbiljnosti tretiranja njihovih 
sudbina. pisac bi im mogao pripomod da se upute i u cetvrti Cin 
uplevsi sluzavku da eto, na primjcr, ustvrdi kako pismo nije pisao 
~tarina otac vee Gigin advokat, a za dokaz Gigina laka zivota prospe na 
stol citavu pregrst pisama sto su ih slali prosci. Naravno, sve ova trebalo 
bi da se odigra prije no sto se Giga domogne revolvera. Eta novog 
obrata, eta novog prostora za glozenje i patnju Begovicevih lica. 
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Kad sam trazio naprslinu na djelu ovog pisca, kroz koju mu se 
uvukao nesporazurn u stvaralafki proces, n~ao sam Je vee tamo u nje­
govim stihovima koje je potpisivao kao Xeres de la Maraja u disonanci 
njihova tonaJ.iteta. Oslusnite ovaj nesklad, ovaj razorni kontrapunkt, 
sudarite intonaciju ovog artistickog, kulturom inspiriranog stiha: 

Dvoranam sjajnim Boccadoro kuce 
odzvanjale su frule i violini 
u nekom skladu strastveno i vruce: 
oh, slatki moj menuet Boccherini! 

i ovog drugog zavrsnog u sonetu Zimni iz kojeg bije topot vrlickog 
stamenog kola 

a vani kamen s ljute puca zime. 

U toj disonanci moZda je izvori.Ste svih Begovi!CeVlih posustalosti, 
pa i oCitih slabooti drame Bez trecega. 
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