DRAMATURGIJA I REZIJA XVII VIJEKA

Anton Kolendié

Pozorisni zivot Hrvatske, a posebno Dubrovnika i Dalmacije (o koji-
ma se i govori u ovom mom izlaganju) bio je tokom XVII stoljeéa veoma
ziv i bogat. Bogat brojem kao i vidovima i formama pozorisnog pred-
stavljanja. Jo§ ni izdaleka nije utvrden stvarmni broj svih dramsko-
-pozoriSnih djela prikazivanih u raznim uslovima i prigodama tokom
ovog vijeka, ali taj broj mora da je impozantan kad znamo da je samo
za Dubrovnik do sada utvrdeno oko 130 dramskih naslova iz ovih godina.
Svakako da je Dubrovnik izuzetak, jer on je tada bio neosporni kulturno-
-umjetni¢ki centar i to najrazvijeniji i najja¢i na Balkanu. Medutim svi
drugi gradovi i gradi¢i Dalmacije su se trudili ako ne da stignu Dubrov-
nik, a ono da ga bar podrazavaju i slijede. U tim brojnim djelima zastup-
liene su sve tada u svijetu poznate i gajene forme pozoriSnog pred-
stavljanja. Od crkvenih prikazanja, misterija i mirakula, do opere i
baleta!

To je doba formiranja stalmnih, specijalno pozorisnim predsta-
vama namijenjenih zgrada. I to, koliko je do sada utvrdeno, najprije
na Hvaru, zatim u Dubrovniku. Doba ¢estih gostovanja profesio-
nalnih teatarskih trupa — uglavnom iz Italije — trupa koje su dono-
sile i prenosile sve novitete i dostignuéa tadas$njeg evropskog, pa
prema tome i svjetskog teatra.

Sve to me i ponukalo da proucavajuéi istorijat naSe drame izdvojim
za ovaj na$ skup, prilog o manje poznatom a jo§ manje priznatom radu
— o dramaturgiji i reziji tog vijeka.

41



Najprije o organizovanju pozoriSnog i drugog predstavljanja. Kao
i u ranijim stolje¢ima, tako i u XVII, ako izuzmemo profesionalne
trupe i kazaliSne grupe, glavni organizatori su bili: druzine, cr-
kva iinicijativni pojedinci.

Crkva je, razumije se, najstariji organizator predstavljanja i na
naSem primorju. Medutim u XVII stolje¢u, barem Sto se tice Hrvatske,
u opStem pojmu crkva odvajaju se, kad je rije¢ o pozoriStu i predsta-
vama — isusovci (jezuiti) koji smiSljeno i sistematski gaje i razvijaju
dramu i dramsku knjiZzevnost. Isusovei, koji su tada vladali Skolama
i raznim kolegijumima, razradili su praksu da pri odredenim svetanim
prigodama — obavezno pri kraju Skolovanja pojedinih klasa svojih
pitomaca — odrzavaju u sklopu svelanosti i pozoriSnu predstavu.

Da bi se postigao Zeljeni cilj posvetivana je posebna paznja unutar
redovnog Skolskog ucenja literature i jezika ne samo retorici i dikeiji
ve¢ se ucio i balet, te gimnastika 1 macevanje. Sva neophodna predzna-
nja za svetane pozoriSne priredbe predvidena su za kraj godine. Tako
su jezuitski kolegiji i isusovei pored pisanja drama i pozori$nih igrokaza
i organizovanja grupa za predstavljanje bili prvi koji su sistematski
pripremali, reklo bi se ¢ak Skolovali i glumce predstavljace.

I sistematski su vr§ili izbor jos tokom S$kolske godine izmedu brojnih
pitomaca ucenika odreduju¢i, po raznim kriterijumima, predstavljace
pojedinih uloga: od kraljeva i Zena do paZeva i vojnika statista. Isu-
sovei su u svojim Skolama uveli jo§ jednu vrlo vaznu novinu. Nji-
hovi ucenici su pored uenja i sistematskog spremanja za glumljenje
i izvodenje dramskih predstava i priredbi obavezno spremali — i takmi-
¢ili se — u pisanju i aranziranju tekstova za predstavljanje. Jasno da su
to bili uglavnom kraé¢i, manji sastavi. Obi¢no u stihovima.

Treba istaknuti da su ti sastavi, nerijetko, za svefanih predstava
koje bi kolegijum davao obavezno bili na narodnom, i to &istom,
narodnom jeziku. Zato nije slu¢ajno $to su skoro svi poznati pisci drama
i dramskih djela ovoga stolje¢a bili pitomci isusovackih kolegija! Isto
tako i poznati organizatori i aktivni ¢lanovi pojedinih druZina bili su
ucenici isusovackih $kola ili pitomei njihovih kolegija.

Osim isusovaca, koji su glavni i svestrani organizatori dramskih
predstava, Sto je posebnost i novost tog stoljeéa, i ostali redovi i orga-

42




nizmi crkve ¢e produZiti da se bave spremanjem, mada u neuporedivo
manjem opsegu dramskih priredbi.

Svetenici ée produZiti vjekovnu tradiciju da organizuju razne crkve-
ne predstave i priredbe — misterije, mirakule, crkvena prikazanja i
pobozne drame — modernizujuéi ih i unoseéi u njih i u njihov tekst
i u njihovo predstavljanje, sve ono Sto je savremena tehnika i umjetnost
predstavljanja postigla. I to Sirom cijele Hrvatske, posebno u Dalmaciji,
po svim crkvama i samostanima. Izuzetak je Dubrovnik, gdje je crkva-
ma bilo zabranjeno da u svojim okvirima i prostorijama organizuju
i prireduju razne predstave i prikazanja. Ova zabrana ¢e biti dignuta
tek pod kraj stoljeca.

U Dubrovniku, a i u veéini ostalih gradova Dalmacije, veé su vjeko-
vima specifitno zanatske esnafske organizacije nazvane bratovstine, ili
hratstva — u sklopu svojih statutima i praksom utvrdenih zadataka i
obaveza organizovale i pripremale razne predstave: od pjevanja lauda,
psalmi i crkvenih pjesama do malih misterija i crkvenih prikazanja.
Nastavljajuéi tu praksu bratovs§tine su i tokom XVII vijeka na
svojim, kako bismo danas rekli godiSnjim skupS$tinama izabirale ili
utvrdivale druzine, tj. pojedina¢no izabrane ¢lanove ili ¢lanove nji-
hovih porodica, ¢ija je duznost bila da se brinu o organizovanju i pripre-
manju te izvodenju raznih pozoriSnih predstava i priredbi. Bratovsti-
nama neosporno pripada prvenstvo u organizovanju ovih druZzZina,
tj. pucani, ¢lanovi tih bratstva prvi su zapoceli organizovati ovakve
druZine a plemiéi ée, znatno kasnije, tek u XVI, a naro¢ito u XVII
vijeku poé¢i za njihovim primjerom.

NajviSe podataka o formiranju i radu ovakvih druZina imamo
zasad iz Dubrovnika, ali sa sigurno$éu moZemo tvrditi da su uglavnom
sli¢ne postojale i u svim ostalim gradovima.

Osnovna njihova podjela odraZavala je podjelu i stvarnost tadadnjeg
drustva i Zivota. One su se naime dijelile na putanske druZine i ple-
micke druZine.

Medutim u Dubrovniku koji je klasno-kastinski bio najoformljeniji
grad, i puéanske, kao i plemi¢ke druZine dijelile su se konkuri§uéi, a i
sukobljavajuéi se nerijetko opet na posebne grupe.

i Tako su postojale medu pudanskim grupama one koje su formirali
¢lanovi moénog bratstva antunina, kao i druge druZine sastavljene samo
od bratovitina lazarina.
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I medu plemiékim druzinama odvajaju se one sastavljene od pripad-
nika takozvanih sorboneza i druge koje su sa¢injavali samo pristalice
frakcije salamankeza.

Za Dubrovnik su nam poznata i imena nekih od tih druZina. To su
druzine: »ORLOVA«, »HRABRIJEH«, »NEDOBITNIH«, »RAZBORNIHk,
»ISPRAZNIJEH«, »SMETENIJEH«.

Sve druzZine koje bi se odrzale duZe, tj. koje su uspjele da se afir-
mi$u svojim radom i predstavama, osim imena imale su i svoje oznake,
od kojih se posebno isticao grb. Za dva takva grba imamo podatke:
tako je grb pucéanske, antuninske druzine »PLODNI« bio: zastava sa
izvezenom, za manje svelane prigode — nacrtanom — granom masline.

Grb plemic¢ke druzine »NEDOBITNI« bio je $tit a na Stitu ucrtana
grana palme ili »pomec, kako su govorili Dubrov¢ani.

DruzZine koje nisu uspijevale da se istaknu i afirmiS$u pominjane su
uglavnom po imenu svog predvodnika i Sefa. Satuvani su podaci tako
za »Tudizovu druzinu« koja je predstavljala Gunduli¢evu »Dubravkuc.

Ime druZine, a narolito grb, bio je oznaka afirmacije. Grb bi se
uvijek isticao pred kuéom ili mjestom gdje je dotiéna druZina davala
svoju priredbu.

Sve druZine su imale svog starjeSinu koji je vodio i organizo-
vao rad druZine.

Cesto je starjeSina bio i stvarna dusa cjelokupnog rada. On bi birao,
preradivao pa ¢ak i pisao komade za svoju druZinu, odnosno za odre-
dene prigode koje su iziskivale priredbu. Jer treba odmah istaknuti
da su se druzine, osim u izuzetnim sluéajevima kad su bile usko specijali-
zovane za neku vrstu ili samo jednu predstavu, bavile pripremanjem
i izvodenjem svih mogué¢ih vrsta zabava i priredbi. One su morale
organizovati dostojni nastup bratstva, ili grupe koju su predstavljali
najprije na svim karnevalskim priredbama. A to je iziskivalo puno
posla: pripremanje maski, izbor tema i pjesama za povorku, organizova-
nje kuénih zabava tokom karnevalskih noéi i sl. Zatim su tu bile brojne
proslave ili svetanosti: imendani istaknutih ¢lanova bratstva i druge
veselice, a naroéito svadba.

Utvrdena je obaveza bila da se »na piru« priredi organizovana pri-
redba. Naj¢eSée neka komedija ili romantiéna melodrama; u svakom
sluéaju male »pirne scene« i nazdravice, kao i posalice u stihovima.

Postoje brojni podaci iz cijele Dalmacije o toj striktno odrZavanoj
tradiciji. Kao i podaci da su za neke svadbe ne samo posebno pripre-
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- et 1 pisane komedije, ili druge predstave. Obi¢no bi poslije pred-
S e parotito ako je bila »pirna«, druzina dobila dobru veéeru. Nju bi
:r ani,ir ali roditelji mladenaca ili bratstvo koje bi trazilo predstavu.

4 velera bi, kao Sto je Cesto i danas obitaj, bila »zadinjena« stiho-

hria r,uganja, Sala, viceva i zahvala, posebno kuvaricama i organizato-

rima. - . - - iy us e . .
»pirni« stihovi nisu bili, naj¢eSce, ba§ naivni veé¢ naprotiv lascivno
bi iznvoéih detalje predbra¢nih avantura mladoZenje.

gt arjeSina druZine morao se brinuti o svemu. Jedan od
najtezil? problema sa kojim se starjeSina odnosno svaki organizator
dramsléih predstava imao boriti ve¢ je tada bio: finansijski problem,
pitanje osiguravanja dovoljno novca za kvalitetni rad.

Jer~ Sve dramske priredbe ovog stolje¢a traZe koriStenje mnogih
tehni¢k-ih 1 drugih za ona vremena vrlo skupih sredstava. DruZine poje-
dinih b ratstava uglavnom su se finansirale iz, danas bismo rekli, budzeta
svog pratstva. Dopunski prilog su bile za neke predstave pretplate mje-
sta, poéebno »loza« kao i sabrani dobrovoljni prilozi.

7a ‘Svadbene predstave troskove su snosili roditelji mladoZenja uko-
liko se nDije radilo o istaknutom ¢lanu bratstva. Plemicke druZine
su dob-ijale u raznim formama subvencije od Senata. NajéeSte je to
bilo u Aodjeljivanju pla¢enih majstora (za izradu pozornice, kulisa, rekvi-
zita); p,ozajmljivanju fenjera i svijeca, kao i drugih potrepStina. Ali bilo
je slucaieva, posebno kad bi predstava bila narutena od vlasti, kao na
primjer 12 proslavi takozvanog Dana slobode, ili pri iskazivanju pocasti
nekom 1vaZzenom drZzavnom gostu — da je vlada i direktno placala sve
troskov e

Pa ipak glavne troSkove su snosile istaknutije plemic¢ke kuée koje
su zato: uvijek imale odredena mjesta na svim priredbama, kao i prava
»poruti-vanja« predstava i priredbi. POZORNICE, zapravo mjesta
predsta-vlianja, bile su razlitite. Tako za Dubrovnik znamo da su se
drame izvodile Prid Dvorom, na Poljani, u vijeénici, u Orsanu, zatim
u bogartaSkim veéim ku¢ama i salonima. Isto tako u aulama samostana
i predyorjima crkava, kao i predstave prigodom svadbi: najéeSé¢e u dvo-
risty i1d baSti svadbara. Za javne predstave starjeSina druzine morao je
OSigura”ti najprije dozvolu vlasti da izvodi komad, a zatim i dozvolu da
moze gpdredenog dana koristiti neku od tih javnih lokacija. Isto tako
je bilp potrebno osigurati i dozvolu za improviziranje — ili éak gradnju
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pozornice odnosno gledaliSta, koje je uklju¢ivalo ogradivanje »loZa« za
birane, pretpla¢ene posjetioce, jasno, za Zene odvojeno.

BINA je kako u Dubrovniku, tako i u ostalim mjestima osim za
izuzetno bogate predstave pojedinih melodrama bila u stvari samo na
ba¢vama, ili kamenju, izdignuti podijum od grubih dasaka.

Centralni dio okrenut publici bio je pokriven nekom prostirkom,
i tu bi se odvijao glavni dio predstave.

Obi¢no nije bilo glavnog zastora koji bi odvajao binu od publike
ali je zato postojala od grubog platna ili starih jedara mnapravljena
zavjesa na zadnjem dijelu, gdje su ulazili i izlazili glumci.

Po ovom platnu bili bi bojom nacrtani ili od papira nalijepljeni
dijelovi kulisa koji su predstavljali pustinju, more, grad, tvrdavu ili
ono $to je ve¢ komad trazio. Gdjekad ako bi to komad trazio, umetala
bi se i sa par letava podupirala druga zavjesa na kojoj bi bila predstav-
ljena unutrasnjost kuc¢e uz par stolica ili krevet.

Kad bi tekst iziskivao da neki mornar ili putnik daleko putuje ili
ide, odnosno dolazi iz daleke zemlje, onda bi glumac otiSao na jednu
stranu bine, zavukao se pod zastor i uskoro umorno hodajuéi da pokaze
daleki put koji je preSao, pojavio bi se iz drugog, suprotnog ugla.

Jasno da se od ovog osnovnog tipa odstupalo, naroito onda kad su
se spremale i igrale melodrame i takozvane isusovacke drame. Tad su,
kako je to tekst i predstava iziskivala, i bina i kulise bili vrlo bogati,
ukraSeni obojenim slikama, rasko$no iluminirani i prepuni neobiénih
rekvizita koji su predstavljali peéine, morske valove, brodove, rajske
vrtove ili kraljevske dvorove.

KOSTIMIMA se, naro¢ito u veéim predstavama kao Sto su neke
melodrame ili poznate komedije, posvetuje daleko veéa paZnja nego
ranijih godina.

Melodrame kao »Elena ugrabljena«, »Captislava«, »Al¢na« i sli¢ne
trazile su neobiéno bogatstvo rasko¥nih kostima i toaleta, kao i nakite
i ukrase. Za neke predstave se zna da su uz priznanice pozajmljivani
pravi nakiti od zlata i dragulja! Komedije naprotiv ne iziskuju uglavnom
bogate kostime, ali obavezno traZe kostim, oznaku pojedinih utvrdenih
tipova tadaSnjih komedija: raznih »Zdera« i »popiva«; »ugitelja - peda-
nata, trgovaca, Jevreja, negromanata, ciganki itd.

Logi¢no je pretpostaviti da su druZine nabavljajuéi i skupljajuéi
sve ono $to je potrebno za pozornicu, po¢evsi od bine i kulisa do osvijet-
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ljenja, rekvizita i kostima — to marljivo ¢uvale. Odnosno treba pretpo-
staviti da je svaka druzina imala i svog, danas bismo rekli, rekvizitera
koji se brinuo o toj tehni¢ko-materijalnoj strani pripreme i izvodenja
predstave. Od drugog pomoénog osoblja, kako bismo danas rekli,
ali osoblja koje je moralo biti kvalifikovano i specijalizovano treba po-
sebno jo§ pomenuti: tehnifare, ljude koji su se brinuli o osvjetljenju
i o mnogobrojnim i — u ovom vijeku — vrlo slozenim tehni¢kim meha-
nizmima koriStenim u svakoj boljoj melodrami. U pojedinim komadima
se bogato koristi na primjer dim, zatim zatamnjenje i zamagljivanje
pozornice. Tu se lelujaju valovi, prolaze vatrena kola, lete andeli i vile,
mijenjaju se oblaci, dolijeéu zmajevi itd. Bogata, sloZzena tehnika, koja je
bitan elemenat uspjeha komada, iziskivala je struéne i kvalifikovane
tehnic¢are majstore. Osim tehni¢ara postoje i $aptaci. To su takode ¢lanovi
druzine koji drZe¢i jedan prijepis cijelog komada negdje iza zavjese
Sapucu brojne, dugacke tirade u stihovima svojim kolegama glumcima.

Izbor kao i uvjezbavanje glumaca vrSio je starjeSina druZine.
Ve¢ smo vidjeli da je on birao, pisao ili preradivao dramski komad koji
su namijenili predstavljanju, a zna se da je naj¢eSée starjeS$ina
bio istovremeno i reZiser — reditelj.

Jasno kad se govori o rezZiji da se mora voditi posebno raéuna o
kojim se komadima, kojim tekstovima radilo. U ovom vijeku je veoma
razli¢ita uloga reZisera u pojedinim vrstama dramskih djela. Drukéija je
u komediji od one u melodrami ili erkvenoj drami.

A opet u komediji je velika razlika da li druZina sprema i igra
neku pisanu commedia erudita ili samo ocrtano skiciranu commedia
dell’arte! Za prvu je teSka bila i najodgovornija duZnost i posao reZisera.

On je morao obraditi i smjestiti u cjelinu svakog glumca i organi-
zovano voditi cijelu predstavu; paziti na stihove, dikciju, uvjezbavati
burleske. Ukratko, drzati predstavu &vrsto u rukama. Sasvim je druk-
¢ija situacija kod improviziranja tako popularnih commedia dell’arte.

Tu je pisac kao i reZiser dao samo utvrdene okvire i polje na kome
¢e glumac i glumci razigrati svoju vjestinu, znanje, iskustvo.

Stvarala¢ka improvizacija dominira ovim komedijama i ¢ini ih toliko
popularnim da njihovu slobodu stvaranja teksta, improviziranja radnje
1 burleska po¢inju da imitiraju i glumei koji predstavljaju utvrdeni tekst
Cgmmedia erudita — ¢ak i onih u fiksiranim i nadovezujuéim se stiho-
vima.,
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O tome ima mno$tvo veoma zanimljivih potvrda od kojih su naro-
¢ito zanimljive one kada pred sud i drZavne vlasti izvode one glumce
¢lanove pojedinih druzZina koji su za vrijeme dok su predstavljali
neku komediju ubacivali stihove i tekst pogrdan, uvredljiv ili kariki-
rajuéi pojedine prisutne gledaoce. ..

Ovo imitiranje popularne improvizacije iz commedia dell’arte je
poznato i iz ranijih vjekova, pa se ¢ak prenijelo i ozakonilo i pri izvo-
denju crkvenih prikazanja i raznih mirakula i muka maSega Isukrsta.

I u raznim vidovima melodrama, pofevSi od mitoloSkih i ro-
mantiénih do rodoljubivih i crkvenih i isusovackih razli¢ita je uloga
reditelja.

U velikim melodramama gdje je gluma u su$tini sporedni elemenat
predstave, uostalom kao i sam tekst koji je nekad bolje zvati libreto,
¢ar i uspjeh predstave zavisi od niza drugih elemenata, a najmanje od
glume glumaca ili njihove dikcije. Tu je reditelj zavisan od: prvo, ve¢ smo
rekli, od majstora tehnitara; zatim od koreografa, odnosno voditelja
baleta; i najzad od dirigenta i muzitara. Jer balet i muzika,
kao i hor sastavni su, bolje refeno glavni i najatraktivniji elemenat
svih pravih melodrama toga vijeka.

Pravih koreografa i vrsnih baletana bilo je veoma malo usprkos
¢injenici Sto sa balet ucio u isusovackim kolegijima te je prema tome
vetina mladih plemi¢a, i sinova bogatijih putana znala osnove baleta.

Reditelji su se snalazili na najprirodniji na¢in. Oni su scene koje bi
iziskivale baletske nastupe popunili grupom mladi¢a ili djevojaka, ma-
kar to bile i vile ili Atinjanke koje su naprosto igrale »moreSku« ili
drugo neko poznato i omiljeno kolo i narodnu igru. Sli¢no je bilo i sa
muzikom. Pojedini komadi su traZili prema originalnom tekstu veoma
sloZzenu, specijalno komponovanu muziku. A to nije bilo uvijek lako
osigurati.

Zato je ubalena na ta mjesta naSa narodna pjesma ili muzika ili
poznate i lakSe izvodljive partije.

Hor je takoder obavezan u ovim komadima. Jasno da su se redi-
telji uglavnom orijentirali na to da je hor istovremeno i balet. Odno-
sno da grupa pjevata kad to zatreba zaigra svoje kolo ili ples. Ali hor
nije samo pjevao ve¢ je ponekad pjevajuéi ali ¢eS¢e recitujuéi i popra-
¢ajuéi mimikom ispri¢ao cio uvod zapleta pa katkad i sadrzaj komada
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koji ¢e se igrati ili u toku igre objasnio bi i pripremio publiku za oteki-
vani kraj. Ova uloga hora posebno je kori§¢ena u toku predstave kad
bi zaplet dostigao vrhunac i najavljivao tragediju, tad bi hor umirio
gledaoce najavljujuéi sretan zavrSetak!

Sve predstave su se temeljito, brizljivo i dugo pripremale. Pocevsi
od izbora komada, njegove prerade i prilagodavanja do mnoStva organi-
zatorsko-tehni¢kih poslova. Nekad bi sve te pripreme, narolito ako je
bila rije¢ o ve¢em komadu, trajale i po dvije-tri godine.

Clanovi druZina koji bi bili izabrani da glume u nekom komadu
dobijali bi svoj prepis predvidenog teksta uloge. Oni su ga morali mar-
ljivo nautiti i pripremiti se za probe koje su vrSene uglavnom u privat-
nim kuéama i magazinima. Samo, danas bismo rekli, generalnu probu
obi¢no bi glumci mogli da vrSe na stvarnoj pozornici gdje ¢e predstav-
ljati komad. I te probe bi obitno bile u no¢i uo¢i sveéane predstave.
Buduéi da je broj ¢lanova druZine, odnosno glumaca bio ograni¢en
i kretao se uglavnom oko petnaestak ljudi, to je vrlo &esto trebalo da
pojedini glumac igra dvije-tri uloge u istom komadu. Razumije se to
bi obi¢no bile sporedne uloge. Glumci — ¢lanovi druzina za svoj naporni
i teSki rad nisu dobijali nikakav honorar niti platu.

Nagrada bi im bila popularnost i omiljenost kod publike. Jer
prije ili na kraju ve¢ine predstava, ne samo komedija, jedan od naj-
poznatijih glumaca, ili ¢ak reditelj, javno bi predstavljao publici sve
aktivne €lanove DRUZINE (i to ne samo one koji su igrali u doti¢noj
predstavi). Obi¢no bi to bilo u Zivim duhovitim stihovima koji su se
najCeSte uz poznate arije pjevali kao kupleti.

Osim ovog priznanja DRUZINA bi poslije svake predstave imala
zajedni¢ku veteru.

A ako su predstavljali ili izvodili neS$to na nekom piru, jasno da je
tad veéera, odnosno gozba bila zasluZena nagrada.

Zadrzat ¢u se jo§ samo na jednom pitanju: da li su Zene odnosno
djevojke igrale, glumile, aktivno ugestvovale u stvaranju, radu i Zivotu
naSeg teatra XVII stolje¢a? Veéina istoricara odgovara negativno na to
pitanje. Pri tome se, narodito kad je rije¢ o Dubrovniku, neprekidno
potezu i citiraju nekakve bogobojaZljive i krajnje moralne odluke i pro-
pisi o éudoredu i duhovnoj ¢istoéi dubrovatke Zene! Medutim znamo
da je zivot drukéiji, $to nam ba$ kad je rije¢ o Dubrovniku potvrduju
nebrojeni dokazi!
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Isto tako znamo da je u tadasnjoj Francuskoj, Austriji, kao i Sirom
Italije uobicajeno da Zene glume i ufestvuju u teatarskim predstavama.

Znamo da su Zene glumile u talijanskim komadima koji su se pre-
vedeni ili preradeni izvodili zatim u Dubrovniku. Znamo da su u Du-
brovniku igrale i gostovale razne profesionalne teatarske grupe u koji-
ma je bilo Zena koje su igrale i glumile. Pa zaSto onda ne bi u tim
istim komadima razne »Elene« ili »Diane« bile zaista Zenskog roda,
odnosno mlade djevojke!? Znamo da su Zene — i djevojke — vrlo rado
i redovno bile posjetioci svih predstava: od crkvenih prikazanja do
malahnih komedija!

Znamo da su u samostanima i ¢asne sestre i njihove pitomice —
djevojke plemkinje — same igrale i predstavljale razne uglavnom poboz-
ne komade. Znamo da su pojedine casne sestre organizirale, rekli bismo
rezirale razne predstave, posebno o Kristovu rodenju i njegovu mudce-
nju i smrti. Znamo za viSe Zena pisaca takvih ili sliécnih komada!

Pa zaSto onda tako kategori¢na tvrdnja da Zene nisu igrale. Ne treba
zaboraviti da na rukopisima ve¢ine velikih melodrama koje su prikazi-
vane u Dubrovniku nalazimo puno didaskalija koje upucuju:

»0Ovdi zaénu pjevati dvorkinje« ili »Ovdi poénu ples vile.. «

ili lirski izlivi u recitaciji ili pjesmi glavnih junakinja.

Zar ne odudara od duha vremena i predstave da u takvim scenama
nastupe: muskarci!

Na kraju ne treba zaboraviti ¢injenicu da su isusovci donijeli i
objavili u Dubrovniku i svim gradovima gdje su postojale isusovacéke
Skole svoju odluku iz godine 1616. prema kojoj se u njihovim pred-
stavama ubuduce zabranjuje da igraju Zene i djevojke!
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