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PREZsNTACIJA NUZEJA RADEIEKOG POKRETA S4 OSVRTOM
NA PREZENTACIJU SOCIJALISTiéKE IZGRADNJE

Sevremenost vise nije semo deo neseg prisustva u vreme-
nu, ve¢ fenomen viSestruko zerimljiv za mnoge neudne discipli-
ne, predmet je znalaeckih eneslize ekonomiste, sociologe, polito-
loge 1 drugih, koji Zele da resvetle i rede mnoge drustvene
- probleme. I istorije, &iji se pojem vezivszo ze dalju prosSlost
pofels je de obresduje sevremene teme. Kso Sto se proSlost pro-
uéeve ds bi se shvetile sedesnjost, proudave se sedadnjost da
Ui se projektovela vizije buduénosti. Izudevejuéi pojavu red-

nike klese, veliki teoretisri marksizms Karl Merks i Fridrih
Engels develi su ocene aktuelnih zbivan,ja1 duboko poniruéi u
susStinu druStvenih kretenjs svog vremens.

Njihovo delo nestevlje u novim uslovime V.I. Lenjin, sub-
limira preksu '"dikteture proletesrijeta’, ostvgruje ne delu
konfrontaciju marksistidke teorije i prakse.?

Neposrednim opisivenjem neéine Zivote svoga vremens i
mentelitets ljudi u kome se tsj naelin oglede i prelsme svi ve-
liki pisci su i nehotice pisci szvremene istorije.

Istorije kso viSeslojni fenomen, zs M.KrleZu je ostao
veliki znsk pitenjs i ishodiste mnogobrojnih odgovorg od kojih
ni jedsn nije tefio.de bude celovit i bezpogovoran.

Izudavanje savremenosti dijelektidki segledeve ned poz-
nati muzeolog: "Mi ne moZemo ocijeniti sedesnjost, niti previ-
T1i punovrijedne projekcije ze buduénost gko ne respolazemo Sto
reprezentetiwmijim dokumenternim segznenjem proslosti i u tom
okviru, jesno uodene sedadnjosti®.>

Vremenom se koriguju renije iskristelissni stavovi isto-
riogrefe, da je u cilju istreZivenje dokumenterng—arhivske
grade neophodns vremenske distsncs od 50 godina. )

U proucavenju jugoslovenske socijelistilke revolucije
istorija deje svoj znaCejni dodrinos. Neroéito je znadajna eta-
pe 1949.-1953. godine u preispitivenju nade prekse i prekse
drugih socijalistick’h zemzlje. One je oznedils rezvoj marksi-
sticke teoretske misli i velika prekretnicu u izmeni sistems
se koncepcijom demokretskog—seaounrevnog nesuprot sutokratsko-
~centralistidkom.?)

Tzuéevenje radnidkog pokrete podinje se pojavom radnidke
klase, a teoretski osnov njene borbe stverao se uporedo sa
zbivenjime koje je sema borba tkels. Medutim, muzeoloSks obrada
1 prezentacije istorije radnicdkog pokrets jevljs se mnogo kas-
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nije, posle pobede oktobarske revolucije u Sovjetskoj drzevi.
lluzej revolucije u Moskvi svakeko je najsteriji, osnovan je
1924 . godine. Pored brojnih institucija koje proucaveju rad-
nicki pokret, u skoro svim socijelistidkim zemljema, prvenstve-
no Evrope, postoje centralni muzeji rew lucije i mreZa drugih

u gredovime, pa i u febriksma, koji rede ns sistematskom pri-
kupljenju, obredi i prezentaciji istorije radnidkog pokrets i
posleratnog razvitks zemlje do nejbliZe savremenosti.

Specifidni jugoslovenski muzeji revolucije i NOB-e, spo-
men muzeji, odeljenje NOB-e u zavidejnim muzejima, formirali
Su se u godinems posleratnog rezvitks u duhu socijelistidkih
principa i novih shvetenje o muzejskoj delatnosti i prezento-
vanju muzejskih zbirki Sirim slojevima drustve, Sirokom krugu
korisnike. Oni su nastejali u okviru sterih muzeje ili osnive-
ni keso ssmostelne ustanove pod razliditim okolnostima.

Prvi fondovi grade su pod zeStitom Partije. Sskupljeju
ih i Cuvaju drustveno-—politiéke orgenizacije, Savez boraca,
vojne jedinice, entuzijesti na terenu svog podrudje. Oni pro-
uéeveju i prikezuju rednidki pokret i revoluciju od sedemde-
setih godine proflog veks zaskljudno se oslobodenjem zemlje.
Semo nekoliko muzeje prikezuje sintetizoveno socijelistidku
izgradnju: Muzej revolucije Bosne i-Hercegovine, otvoren 1963.,
lluzej revolucije narods i narodnosti Jugoslevije, 1970., Muze]
socijelisticke revolucije Vojvodine 1972. godine. U okviru Do-
stavke rednilkog pokrete i NOB-e veéi deo muzeje poseduje pri-
cupljenu, ali nedovoljno sredenu gredu iz prvih godine obnove,
izgradnje, omlsdinskih radnih ekecije, ili je tek u fazi keds
pristupe sabirenju aktuelnog meterijels iz savremenog drudtve-
no-politickog Zivota. Pojedina odeljenjes u zevidajnim muzejino
u Ca¢ku, Bjeloveru, Kerlovcu deli su delimidne prikaze nade
savremenosti.

U procesu krestivnog rede nuzeslca na prezenbaciji kon-
cepcije pogtevlje osnove izlozbe, njen cilj, sedrZzesj i osnovni
respored.?) Pri stveranju kKoncepcije sedrZaj je jedne od naj-
zna¢ajnijih komponenti, »s se prirodno nemede rezmabtrenje ovog
problema. -

SadrzZzaj jedne ekspozicije u nuzeju revolucije usko se ve-
zuje za domete istorijske nauke odredenog periods keo i ze pri-
kupljenu muzejsku gradu. Ukoliko je kustos dublji poznavaslac
istorijskog periods, respoleZe vecim fondom muzeelije, utoliko
¢e i problema biti menje. On morz od samog podetks studijskog
prilsza prikupljenju i obradi grade, misliti muzeoloSki. Osim
Togea u muzeju revolucije kao Sto je jugoslovenski, mors voditi
raduna de li su u dovoljnoj meri zastupljens sve podrudje zem-—
lje, republike i pokrejine, de 1li su obradene teZe, ‘neuhvat-
ljive®™ teme koje se moraju prezentoveti publici. Velike tesSko-
¢e zedsju podrulja u kojime je raednidki pokret bio sneZan, ali
sticajem okolnosti grede nije seduvena (ilegalni pokret u
gredovime, na primer).

U nasim muzejima postoji forisirsno nepisano pravilo da
se neprijstelj vrlo melo prikezuje, veé semo ono Sto on &ini,
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étg je veome pogresno. Zbog toge je postzlo osvedtano pitanje
koje postavlje publike -~ a gdje je neprijatelj protiv kogs se
vodile borba! : .

U istorijskom muzeju nekedesnje prestonice Moldavije,
JaeSiju dete su zenimljive resenje o razvoju rednidkog pokrets
u krilu sterog drustvenog sistema: s jedne strene su sindikel-
ni radnicki simboli, borbenes Stempe, predsteve Strejkove, robi-
Jje, 8 s druge strene fotografije i dredmeti koJi ksrskterisu
zivot burZoazije, izloZeni su odecée, upotrebni predmeti, nekit,
lepeze i sliéno.

Jeden od nsjboljih, najsnaznijih dokumenternih filmova
posvecen sloboderskoj borbi sSpanskog narode, reditelje Frederi-
ka Rosifa, "Umreti u Madridu", koristi filmski i ostali dokume-
ntarni materijsl neprijetelje, i, upraveo taj naéin je ubedlji-
vo ekspresiven bumereng u korist progresivne Spanije.
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Problemi sedrZaje socijelisticCke izgrsdnje veéi su nego
S%o u prvi msh izglede. Najpre zbog njegove sevremenosti - oce-
ne bez vremenske digstence, o zatim zbog rezlicitih pristupa
semoj materiji u pogledu prezentacije. Uobifejeno je ds se oko
scenegrijes i idejne koncepcije koji ovej period obraduju, vode
zestoke polemike najéesée oko pitenjs da 1li sedriej, koji pre-
zentujemo, trebe de nosi efirmetivni kerakter ili, pored dosti-
gnuéa i uspehe, trebe de objasni borbeni rezvojni put koji je
imso buren tok, svoje uspone i pedove.

U procesu celokupnog muzejskog reda, pe i izloZbenog,
posebno kede se radi o savremenosti, selekcija ime izuzetnu
veznost.19) Nekad se od stotine predmeta bira jedsn za prezen-
tovanje, jer posetilec nije u stenju de primi teko obilnu koli-
¢inu informecije, pogotovu ako se redi o dokumenterno-srhivskoj
i foto gredi, koje nije prezentovens na privlacen, atrektiven
nadin. Nazvano je to i "boledéu muzcje revolucije®, kad odrede-
ni naudno istraZeni i formuliseni sadrZej neme i odgoversjucéu
formu. U mnogim muzejime prezentuje se mnostvo eksponata, foto-
kopije, dokumenste, srsenali oruZje smeStenih bez estetskih
kriterijs. Koliko nes moZe zediviti studioznost u prilezu isto-
rijskim temams novijeg dobe, obilje sekupljene grade, toliko
isto nes moZe odbiti njihove prezentecije. Zadivljuju nas
spremni, talentoveni vodidi koji usredsreduju peznju publike
na ono sto je sudtinsko, duboko istinito, uzbudljivo. Vodici
ovde imaju ulogu selektore, eli to ne trebe de bude njihove
uloge. Princip selekcije, koge se stalno moramo drZasti, ne
treba uvek de bude previlo. Ime i suprotnih zehtevs koje pos-
tavlja odredena situscijes, kad je potrebno nastupiti se mnost-
vom, jer je to karekteristike embijenta koji hoéemo de prikaZe-
mo publici.

Pri pripremi jedne izloZbe, polezeé¢i od jedne teme, tra-
%imo dokumentaciju koje odreden sadrZej nete samo ilustroveti,
veé_i_interpretirsti, pri demu morsno biti Kriticki objekbtiv-
ni.ll) Dz bi jedns temetske ili stelna izlozbz mogle da egzi-
stira, more biti nesudno fundirsne, obrazloZena i predstavlje-
ne sa svim svojim specifidnostima. IzloZbe je postigls sVOj



= B e

cilj, 2ko se njena forme poklepe se njenim sadrzejem, 2 taj
sadrZaj ukazuje ne nesSto novo. To je ono £to naezivamo inventiv-
nim resenjem ekspozicije, koji je u svekom muzeju od velikog
znacaja.

Trodimenzionelni meterijsel Jje posebno interesantan za
posetioce. Trebs neglesiti de se u savremenim muzejskim postev-
kema éesto pojavljuju kopije verne originslu, dok se originel,
keda je osobite vrednosti, cuve u depou. Delime i predmetima
vrhunskog znecsje trebe dati istelmnuto mesto uz potenciranje
elemenata, koji ¢e: g uciniti interesantnim i ubedljivijim.

Pri koriséenju klssiénih muzeglije, kso Sto su oruzje,
uniforme, i drugo, bez cegs se ne moZe zsmisliti izloZbea, treba
imati u vidu de medu njime postoje i tekvi predmeti, koji ne
mogu izdrZeti kriterijume, potrcbne de bi bili impresivni i do=-
voljno ubedljivi eksponeti. Pojedini predmeti, koji su sanmi
sebi cilj, tekozvene sutonomne vrednosti, nisu pogodni za pre-
zentaciju u istorijskim muzejime.

Arhivski materijel ime revnopreven tretmen se trodimenzio-
nelnim bez obzirs Sto ssdrZi semo tekst. Kod izbore ove grede
trebe pristupiti s merom, Jjer muzeJ nije arhiv.1l2) Originslni
dokumenat postevlje se u vitrine ili izmedu vertikelnih staka-
le, pri demu su stekle odvojene od zide izloZbene dvorane. Do-
bre reSenjs postiZu se osvetljevenjem ili isticenjem, akcento-
venjem znadajnih pasuse dokumentz. Szm po sebi dokumenst nije
privleden pe trebe koristiti i reprodukecije dokumenste ne stak-
lu, kemenu, metelu, trensperentnim povrSinaeme, de bi se posti-
geo Sto veéi efeket.

Doste ponevljens izreke kustose moderne umetnosti u Nju-
jorku, Edusrde Stejhens, de jedne slike moZe de zsmeni deset
hiljeds redi, pod uslovom de treba de bude poprelens sz deset
redi, ima puno opravdenje. Tih deset redi u muzeju koji insis-
tire ne sadrZaju su od prvorazrednog znelaje. Tekst uz predmet-
nu sliku mores ds bude jesen, koncizen, kveliteten, de je uskla-
den ss koncepcijom slike i njenom rednjom, da je blizak, priv-
ledan i zenimljiv ze posetioca.l?) Uvodne legende objednjevaju
odredenu temetsko-hronolofku celinu ili &ek i period, & postav-
1jaju se u stilskom skledu sz ostalim delovime postevke.

U muzejimez NOB-e, revolucije rospoloZive muzejske grada

u veéini sludsjeve nije atrektivne, usled Cega je prezentecijae

postavke veoma slo¥ena.l4) Wije dovoljno posteviti trodimenzio-
nalne predmete koji se vezuju ze odredenu sredinu, njen ekonom-
ski, politidki i kulturni rezvoj, u okviru istorijskog periods,
teme, zbivenje ili 1idnosti. Keko muzeoloSki uobliéiti odredenu
gradu ds bude shvetljive laiku kso i struénjaku, u kojoj formi

nosteviti predmete preko kojih éemo posetiocu predsti ubedlji-

vu informsciju i ideju, to je ono Sto muzealsc Zeli de resi na

najbolji naéin.

Na bszi studijskog pristupe, idejne koncepcije, postev-
1lje se ekspozicije. Ono 3bo muzealesc Z%eli treba posetiocu de
kete sveki izloZeni predmet. I viSe od toge. Sve trebe da pove-
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zuje jedinstvena nit fabule, stilsko jedinstvo izraZavanje, ali
ne i unificirani koncept od koge se ne odstupa. Objekt saznanja
preko kogs posetilac moze doé¢i do izvesnih seznanjs mogu biti
pored uniketa i pomoc¢na sredstve. U muzejima revolucije ova
sredstve nerodito dolsze do izreZsje i ze njihovu reslizeciju
treba primeniti umetnidko-emotivne i refinireno-tehnidke metode
i tehnike. Koriste se kerte, grefikoni, mekete, kopije trodimen-
zionglnih predmets, likovni prilozi, 2 posebno legende i objas-
njenja. Potrebno je upotrebiti i sve sredstve za rekonstrukeciju
odredenih dogadaja i udiniti ih bliskim posetiocu, zatim ostva-
riti dinsmidno smenjivenje tih sredstave de bi se izbegle mono-
tonije i postigle vece impresije. Po svaku cenu ne treba te%i-
Ui z8 raznovrsnosScu ne sStetu sSilskog jedinstve, koje se mora
ostveriti maker za odreden pexiod ili etepu, s obzirom ds svako
doba ime svoj stil.

Staro je previlo de prezentacija u kvalitetnom meterijalu
dobijs u trejnosti, znalaju i estetskoj vrednosti.

Muzealesc neuéno istreZuje muzejsku gredu, odebirs materijsl,
previ koncepciju, temetsko-ekspozicioni plen i na kraju udestv-—
uje u reelizeciji. Kustos pronelezi umetnikes ili veéi broj
umetnike, upozneje ih se sedrZejem idejne koncepcije, daje
predloge za pojedine refenje. Umetniku daje odresene ruke u
likovnoj trenspoziciji uz konstentnu serednju na pronaleZenju
najboljih ostvarenja.

Postevke vedéih muzeje koje deju generslne zehvate istorije
rednic¢kog pokrete i revolucije jedne zemlje, iziskuju timski
rad, veti broj struénjeks, konsultonate i Sireg broja udesniks
raznih profils.

Pitenje prostore, problem zgrade su bolne ies¢ke mnogih mu-
zeja, Sto se velikim delom negetivmo odrsZeve ne ssmo na odrZs—
venje fondove veé i ne izlcZbene prostorije. Ima pojeva da po-
Jedini muzeJi sesmi. sebi skreéuju dragocene nrostore, jer se
prilikom postevki iznslaze reSenje kojim se smenjuje visina, pa
i dubine izloZbenih dvorene. Zgrades muzeje revolucije ideslno
zemiSljena, trebe jos iz deleke de privlasdi paZnju, de ima pri-
klednu visinu i de i seme predstevlje spomenik revoluciji.l
Njen spoljni izgled trebe de deluje snagom stremljenjs kso od-
raz ideje o projekciji buduénosti. (I remek dele srednjevekovne
arhitekture - gotske katedrele odraz su filozofskog stava onog
vremena).

Projekt buduéeg Muzeje revolucije narode i narodnosti Jugo-
slavije, gradiée se u.dogledno vreme u Parku mire. Nagradeni
eutor, Vjenceslav Rihter, specijelizovso se ze ovu vrstu grhi-
tekture.

Ambijent u kome muze]j egzistira sigurno deluje imfrgsivnije
na mesbtu zbivenjs istorijskog dogadejs iz prodlosti.l®) 0d spe-
¢ifiénih muzeje, o kojime je ovde rec, veéi broj memorijalnih
muzeja svrstavaju se u Zive svedoke nese novije istorije. Je~-
dinstven je Muzej ustenks 1941. u UZicu, koji respolaZe bogatim
fondom grede ne postevei i u depoime. Ime izvanredan poloZaj

i uslove ze prezentesciju u najboljem smislu te reéi.
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Lzuzetno dobre pozicije imeju: Muzej narodne revolucije
Istre u Puli koji se nelezi u srednjevekovnoj mletadkoj tvrda-
vi - kssStelu na centrelnom brezuljku Pule. Interessntno je na-
dogradena kula koje sluZi keo vidikovec, & rustikslni izgled
same tvrdave je izvenredsn ambijenet ze prikez revolucionarnog
pokrete. Vojni muzej u Beogresdu kezo deo kslemegdanske tvrdave
i perks zenimljiv je po poloZeju i prezentaciji. Saznanjs koje
posetilec stice, prolszeéi kroz muzej, odnosno kroz burnu isto-
riju oslobodilackih borbi, obnavlje i vani, se visine tvrdsve
kroz reminiscenciju, oZivljenu pridu predmeta iz zgrade Muzejs.
Vojni muzej spede u rad nejsterijih (osnoven 1878.). Glsvni
bedem Kezlemegdenske tvrdeve i rov izmedu bedemz i velikog ple-
toa gornjeg grads omoguc¢ili su preko 25.000 m2 za izlagenje u
slobodnom prostoru. IzvrSens je skleodne edepbacijes ove zgrade,
a primenom laZnih zidove prostori su dobili oblike koji odgovas-
raju smeSteju pojedinih temetskih celina.l?) Ovde je postignuto
temetsko i sedrZajno jedinstvoﬂ pe se postavke registruje kao

uspeh ssvremene muzeologiije.l8)
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Jedan od nasih zavidejnih muzeje u kome je ostverens eks-
presivne celine, Muzej revolucije u Celju, prikazuje borbu i
stradenje rodoljuba se ovog podrucja. Originelno likovno reSe-
nje povezuje celu izloZbenu prostoriju koja ime dvs sprata. To
je delo Jakobs SevinSeke, s prikezom borbe i prihvetenje ranje-
niks. Kontinuireni hronoloSko-temetslki redosled ima odreden
skled, 8 upotrebljeno je doste grade okupetore. Veome su ekspre-
sivni dijepozitivi jednostevno smesteni u centrelnom delu pro-
storije, o streljenju celjskih telace, koje su Nemci snimili
sprovodeéi teror.

Dve nasSe muzejs luzej revolucije BiH i lluzej socijelistid-
lte revolucije Vojvodine, dobili su nove zgrede koje odgovaraju
nameni. Reelizatori postevki koristili su u prezentesciji boget-
stvo grade (osobito u Serzjevu) i slobodnu likovau trenspozici-
Ju odnosno likovne dele z2 koje se umebnik inspirisso odredenom
temetikom i, skoro sve moguée izreZejne sredstve od stendardnih
do modernih auidiovizuelnih (u INovom Sedu). U novosedskom Muze-
ju ize svelene etno-sele, koje trecba ds istekne proSlost i
karakteristilic vojvodenskog tla, prikezuje se sivalno dokumentar-—
ni film u koloru, koji jé neke vrste veze sevremenog ZSoveka,
posetioca se videnjem Vojvodine i aspektime Zivote u njoj, sa
njenim dostignué¢ime i Sirinom polja.

0d mnogih likovnih priloge istide se delo vsjara Nandores
Glide, koji je upotrebio trofejno oruzje, de njime izrezi sim-
boliku nsjezde, .orgenizovene bqrbe sz neprijeteljem i pobede
ned njim. Ovo je komponoveo vesto, znalelki, impresivno, mada
su se ¢ule neslaganje de trofejno oruije lemljenjem i izmenom
petine posteje likovno ostvarenje.

Period socijelistvicke izgrodnje u ovom lMuzeju prezentoven
je na reletivno manjem prostoru. Uéinjen je veliki nspor ds se
iz konglomerate savremene jugoslovenske istorije izvuku bitni
prevel kretenja i vizuelno prikeZe ostverivanje "diktsesture
proletarijata™. Zs prezenteciju su korisSéena sva sredstve muze-
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oloskog izrsZsvenja, made mnogo maenje heterogeno od periods
koji prethode socijalistidkoj izgrednji.

Muzej revolucije narode i nerodnosti Jugoslavije medu
prvime je primenio modernu prezentaciju koju ocuoguéuju audio-
vizuelna sredstve. Prikezan je jedinstven put radnidke klase
i njene pojeve na jugoslovenskom tlu, sedemdesetih godina pro-
Slog veks, njen razvoj u legalnim i ilegelnim uslovima, u revo-
luciji i poslerstnoj izgrednji semoupravnog drustve i sfirmaci-
Je politike nesvrstavenja. Revolucionerni ssdrZe] povezuje
kronolosko-temetske celine preme odredenom konceptu. Monumen-—
telni programeri -~ fotogrefije od preko 2 metrz formirane su
teko da deluju kso slikovite skulpture. Prelomne etepe rezvoja
prikezuju se Sire, nz 32 isteknuts punkbe keo ekrani sutomet-
ske kasruselske dijeprojekcije. Progremeri i dijépozitivi sa
ekrens ne deluju ssmo snagom istine i &injenica, veé i povezae-
noSéu tekvih &injenica, stveranjem stmosfere i vremens koje do=
¢eravaju. Prilikom rezgledanjs izloZbe posetioce prate nensmet-
ljive revolucionerne melodije Joviciéeve gitare.

Osnovno pravilo de se eksponeti postevljeaju po stepenu
veZnosti-najzneCajniji dogedeji dobijaju markentne mesta oko
kojih se formirs ostale grada, primenjuje sveka dobra postavka.
Razvoj tematske celine prezentuje se povezano do centrelnog,
istaknutog, vrhunski nepetog, sliéno kedru u filmu, keo rezre-
senje. Primer ze teko efektno refenje je prikesz Okbtobarske re-
volucije u Muzeju Lenjina u Moksvi. O Lenjinovom Zivotu pre
revolucije iscrpno govore rukopisi,  komponoveni u vitriname sa
podvudenim ili upedljivo postevljenim znedajnim citstime, misli
i ideje o pripremi i sprovodenju revolucije, Lenjinove odeéa
Itoju je nosio ze vreme boravke u Svejcarskoj. Sve to je uvod
u centrelni dogeds]j - diorsmu koje zeprems veliki prostor kso
unuternje produZenje izloZbene dvorene. Sele se zamraduje,
cuje se tutenj, munje zesvelle i presecaju neiLi. Cuje se Le-
njinov glas. Neziru se i sve viSe osvetljeveju figure radniks
koje jurissju na Zimski dvorsc. Scensko, sudiovizuelno resenje
deto je uzbudljivo, hermonizoveno i celovito. Posetilac ostaje
pcdtsnainim utiskom prikasze ovog dogedeje koji je potreseo
svet.

Ako je diorsme se uspehcm lktomponovene moze da ozivi mu-
zejske unikete, da ih kao pomoéno sredstvo poveZe u odredenu
situaciju, ambijent u kome se dogadej odigreo.

Jeden od ngjinteresentnijih nuzeje koJji koristi dioramu
keo gleavno sredstvo izraZevanja je Muzej revolucije Meksika.
Centrslnu prostoriju kruzne zgrade presvodenu prozirnom kupo-
lom okruzZuje 1§ dvorgna sa 63 diorsme, sa obojenim keremilkim
skulpturams,l9) topogrefskim modelime bojiste, minijeturnim
rekonstrukcijeme. Likovnom trénspozicijom i meterijslime kojil
su vezeni zs tlo, necionalnu, duhovnu i materijelnu kulturu
lleksika prikezsne je impresivne prezentacija.

Penorems - umetnicke trenspozicije dokumentarne grade,
odnosno rekonstrukcijs sutentidnog dogadaje, keo specifiéno
sliksrsko reSenje, doste festo' se koristi u Sovjetskom Savezu.
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Grendiozni poduhvat ove vrste je penorsms Borodinske bitke.

Ovo delo stvoreno ne osnovu duboko izudene dokumentarne istine
smesteno je u kruﬁnoj zgradi koje svojim oblikom. visinom i fa-—
sedom od stekls i polirsnog eluminijume privladi posetiocas veé
svojim izgledom. Ispred platne su maﬁcte koje zekonstruisu prvi
plen slike, figure i predmete, pejzeZ formiren u prirodnoj ve-
1lidéini. Prvi plan spsjes se neprimetno sa figurams na platnu.
Ovo likovno delo predstevlje korsk dalje u onllhovanau istorij-
skih dogedaje, medije privlsénih ze publiku.

Posetioce privlede i memorijelni spomen muzeji koji se
osniveju kede su licnost ili dogede] veome znade jni i oprevda-
vaju red ne obraedi muzejskog meterijels. Dobro postevljen me-
morijelni muzej dsleko je bliZi posctiocu od centralnog, Jjer
Jje neposredniji, izvorniji pa i privledniji, zevisno od temeti-
ke. Memorijelni muzej u Sisku, redionice u Lojoj je Predsednik
Tito svojevremeno radﬁo, pleni 1stmn1toséu, veé svojim izgledom,
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njegov rezvojni put uz opeske kustose koji nzSe selsnje osveZe-—
ve po nekim novim podetkom.

U Spomen amuzeju banjickog logora svahi od izloZenih pred-
meta je teska optuzbe ili poruks u ime Zivota. Semo jedne cipe-
le, surovo raspadnuta, deluje ckspresivno kso i delo na tu temu
Van Goge. Ds ne govorimo o zardelin okovime streljenih, pred-
metime koje su zetolenici izrediveli, pismima ne tekstilu i ko-
medié¢ime pspire. Postignute je etnosfers tregike kroz eksponete
ne penoime i u vitriname.

Pojedina pisme “poruke streljenih' ispisena su na kosim
ispustima zidove, crvenim slovime. Ileke od njih ¢uju se sa
magnetofonske trake. Posetilac sluSz i pesmu benjiékih zstole-
nikas €ije se reéi mogu proéiteti na posebnon bloku zids., Funk-
cionelno, likovno i koncepcijski ostvarene su temetske celine
- predstave logora, odnosno metvcrijelnih ostateke Zrteve i vi-

telnost poruks koje smrt nije mo;le pobediti. :

Sve smelije likovne reSenja, lkao sredstva rekonstrukcije
istorijskih tema, prodiru u muzcje revolucije, te posteju me-
diji preko kojih se Zeli Sto sneznije uticeti ne publiku. Jeden
od najinteresantnijih nuzeje se gudiovizuelnom projekcijom o-
stveren Jje u Benskoj Bistrici u benosloveckod. Autenticni tro-
dimenzionelni predmeti, dokumentae, Stempa i skulpture cine
jedan deo ekspozicije. Drugi, esudiovizuelni bprogrem zsuzima
posebne dvorasne. Projekcije se prikezuju u zemnrecéenom prostoru
i sinhronizovene su tako da se mogu cuti ne vise jeziks. Ostve-
rena je umetnicka trenspozicilijé nuzejske grede, Hotograflaa
dokumente i filmske projekeije Sto vizuelni dogedsj ¢ini zenim-
1ljivijim. Sveki keder je posebno scvaran n formi slesjde ili
filmske trake tako da se ne nerusave temetske celins. Novinu
predstevlje vedto izvedena koncentracije vizuelnih dozivljajs,
smi8ljenih de stvore snaZen ubtisek ng gledsoce sa relativno
melim govornim tekstom. Dogadeji teku, slike se smenjuju, ri-
tem te smene je brz, preéen muzikom Sto meksimelno potencire
sam vizuelni doZivljej. ledutim, scensko umetnicko. reSenje
potiskuje u drugi plan thodlmen51onalne predmeve, p@ se postav-
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1ja pitanje kako dokumenterne predmete trebe prezentovati da
?e izgube znecaj koji poseduju. Ns tome uprevo radi ksder ovog
uzeja. : -

Prezentacija periode socijolisticke izgrsdnje koja treba
da omogu¢i gledeocu vizuelni ili eudiovizuelni dozivljaj bliske
proslosti - savremenosti, realizujec se na bezi nsudno fundirene
idejne koncepcije izabrenih meterijesla. Pored valorizovane gra-
de iz zbirki, ne domgku su novi izvori koji se, izuzev onih pod
embargom, mogu koristiti. Osobito fotogrefije, umetnidke fobto-
grefije, Stemps, pleket, dokumenteren film, fonogrsfski materi-
jal, likovne dela, pz i itrodimenzionzlni predmeti.

lMuzeolog ne moZe de racune se originelime Eéiju Car suge-
rirs deleka prosSlost. Njemu je jesno ds raspolaZe ‘'eksponatima
buduénosti™ ksko je to te€no zepisao Germin Bzzin. Strudnjsk
mora. de obezbedi na naucdnoj osuovi, uz punu meru objektivnosti,
sezdenu idejnu koncepciju iz koje fe poteéi vizuelna ili sudio-
vizuelnea pride o hodu Jjugoslovenske revolucije, koje se i u
posleratnom periodu nezedrzivo nastavljas.

Upravo je ukezsno ne pozivivne i neke negetivne aspekte
prezentscije muzejes revolucije. Jasno je de dvodimenzionalni
prikaz (reprodukovene fotografije, dokuments, pepir, mnostvo
teksts), ne mogu imeti snasZno dejstvo poruke revolucionarnih
pokrete u kojime se Zrtvovalo sve, pe i Zivot. Veé je postales
stelna prskse ds se nerodni heroji prikszuju keo portreti -
reljefne skulpture ili fotografije koje ssmo formatom odudsra-
jJu od ostalih e&ksponate. One, koji su posteli legends trebes ds
priksZemo neposrednije, blize, emotivnije kso &to to &ini poe-
zije ili film, trebe uliniti prisutnim ne samo njihove likove
veC i njihova dela.

Jasno je takode, de prikez velike teme lkco Sto je Sutjes-
ka ne moZemo reSsvati fobografijom me koliko ona bils impresiv-
na niti samo oruZjem i mepom. U tom smislu Jje reeslizovana umet-
nidks evokacije ove teme - panoreme Krste Hegedusiéa.

Dok se istorijska zbivan 6a mogu opisati, ozZiveti uz pomoé
meSte ¢itaoce, vizuelni doZivl,ej te istorije nije previ izraz
predstave bez treée dimenzije. Ovde se ne rgdi semo o trodimen-
zionalnim predmetims keo osnovioj graedi. Redi se i o prostoru
neophodnom za8 uspelo komponovai.je, da bi se obezbedio "doZiv-
ljej koji se pamti', ono Sto si10 hteli nasem posetiocu da saop-
Stimo. De je ne izvesten nedin prostor jedne od nejznadajnijih
komponenti ze uspelu prezentaclju jovore posvavke: panoremg
Borodinske bitke, dioreme Juriie ne Zimski dvorac u Muzeju
Lenjina, zatim, dioreme u Muzeju revolucije leksiks, kso i pro-
stori, koje je se nekim reSenjime, skledno obezbedio i Vojni
muzej u Beogradu. Problem dve dimenzije u Muzeju revolucije na-
rode 1 nerodnosti Jugoslevije je reSevan pretveranjem slike u
reljef skulptorskih ostverenja, de bi se rezbio zid dvodimen-
zionglnog i slike prihvetiles neposrednije. Cek i meli prostor
izmedu zide izloZbene dvorsne i stekla na koje se postavlja
fotos ili dokumenat - unikst (rumunski Muzej revolucije), pojs-
gava estetsko-predmetno svojstvo eksponete, usvvari preko datog
prostora.



Lep primer su etnografski muzeji koji mshom rsspolsZu za-—
nimljivom i privlalnom gradom, pa sSe mogu relativno lakSe pri-
kazati. Dobar sedrZajni koncept u ovom sludaju je i moguénost
de se ostvari sutentidne prezentacija u kontekstu osnovnih prin-
cipz moderne muzeologije.

ZneCi sko se obezbedi prostor, rasveba, dobrs vitrinag ili
podloge, vrednost eksponate istide se meksimalno, 2 ssmim tim
ostvaruje uspele postavka., Medutim, i u tim muzejime najprivlsdé-
nije su zs posetioce rekonstrukecije odaja u kojima se daje pri-
kez zivotas odredene sredine ili ljudi ss upotrebnim predmetima
u odredenom vremenu i prostoru. Uspeh cuvenog etnoparks - Muzej
sele kod Bukuresta, lezi u rekonstrukciji sela, i kompleksima
prostore koje muzej zahvaeta.

Narevno da u naSem slucaju nisu u pitenju iskljudivo pro-
stori veé¢ vrste scene u istom nivou se vidnim poljem gledsoca,
omedene semo prividom te odvojenosti i eksponetime koje publike
mora segledati izblizea (vitrine). Znedi trebs istzéi prostor
koji pruZe iluziju scene, ulice i iskoristiti ih za priksz umet-
ni¢ki trensponovenih bvemetskih celina de bi drematidni sedraj
revolucionernog pokrete dobio i odgovarsjuéu formu.

Ukoliko se pokeZe objektivno mogués realizscije trodimen-—
zionalne fotografije (sede jos veome skup2) to bi dovelo do za-—
iste revolucionarnih promens u prezentaciji muzeje revolucije.
Fovodom prosleve 50-godisnjice liuzeje revolucije u Moskvi pri-
Premljena je novine, tj. trodimenzionelne fotografije na bazi
laserskih zrezks u crno-beloj i kolor tehnici. Ile OVQg na¢in mo-
gu se prikeziveti citevi enterijeri dubine do 11 m.~< )

Za oblikovenje tematskih celine periode socijalisticke
izgrednje trebes koristiti sve grene umetnosti ukljudujuéi i film
koji nss ns poseben nedin upozneje se istorijskim, dokumenternim
i uspeva Cesto de nes poistoveti se njim.

Ms de neSe moguénosti ze primenu modernih sredstava za
seds nisu velike, (u eri tehnoloSke revolucije ona postaju sve
novija, bogetije i zenimljivije) to nes ne sprctavs de priprenmna-
mo 1 plsniramo muzeoloSke osnove buduéih postevki.

Cesto deliketnom sadrZsju ovog periode preti opasnost od
subjektivne ocene muzezlce kojom moze neophodnu objektivnost
zrtvovati politickom trenutku. S druge strane postoji opasnost
od prikeze koji je bliZi ssjasmskom nego muzeolosSkom, kads se
izleZu proizvodi industrije, traktor, motocikl, avion itd. kao
rezulteti uspone u razvoju jedne socijelistidke zemlje.

Socijelisticks izgrednje sé znadi moZe nrezentovati pub-
lici na zenimljiv neéin. lMedutin, mnoge teme su tekoreéi ap-—
straktne i moraju se greficko-likovno predstaviti. Mnoge priv-
redne dostignués resSavaju se pomoéu vnriloge keo Sto su mekete,
mepe, grefikoni itd. :

- Polezeéi od stanoviste de se prikez istorijskih ;bivanja
Jednog podrucje ili zemlje moZe postiéi samo ako posetilac ose-
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ti kontinuitet u istorijskom rezvoju i dijalelkticku uslovljeno-
st, finslni deo postevke Muzejs revolucije, trebas ds poveze
platformu KPJ u predretnim denims, velike dogedaje - 27 mart

i ustensk 1941., sa sagvremenim 2spektims Zivote. Ovo mozZe ds

se ostvari veome moderno sk i bez redi, uz muziku, drZeéi se
idejne koncepcije ¢éiji je kredo krivicéka objektivnost, istini-
tost, uverljivost, @ ne propegenda.

- Ze protekle tri decenije osivarena su brojns knjiZevna,
muziCks i likovna dele, ltoje su posvelene velikoj temi
revolucije;

~ Made nejednske snege i filusks dele prikezsls su njene
osobenosti ;

- Ne popriStime rates, mestimz tedkih stradanjs stanov-
nisvva, podignuti su brojni monumentalni spomenici,
spomen groblje posveéeni Zrtvems i herojime revoluci-
Je;

— Rad ne istorijskom rekonstruissnju NOB-e dugo je bio
istrezivelki, posveéen prikupljanju grade. Formirano
Je niz institucije, stvoreni uslovi i atmosfers za nsa-
u¢éno stvaranje;

- Muzeji NOB-e i revolucije posteli su znalajni centri
u kojime je prikupljenes muzejske gredas kao osnova za
deljs naucne istreZivenje. Muzeji udestvuju u mnogim
gkcijeme ne cCuvenju tredicijs NOB-e. lMedutim, muzeolos-
ke obresde istorijskih tems ime prizvuk stege koju name-
:ée apologetsko regionelno u istoriogrefiji.2l) Neetrak-
tivnost grade specifidénih muzejes rednidkog pokreta po-
stevlje i treZi rezreSenje mnogih problema za uspelo
ostvarenje muzejske postovike. Muzeolog more de se drZi
fundsmentslno-nauénih &injenice ali de, polazeéi od
njih, prezentuje vizuelnu kreaciju ideje i informacije
koje trebe de prenese na posetioce. Izmedu istorije i
umetnosti trebe da trezi prevu meru, de umetnost oZivo-
tvori istoriju.

Rezmetranje problems, o kojime je red, kroz prikez ne-
koliko nesih i strenih muzeje revolucije, ograniden je
ne gspekte prezentecije, ono Sto nezivemo oblikovenjem,
reglizacijom postevke, da bi se omoguéilo saznanje o
dosadasnjim dometime nuzeologije ne - oZivotvorenju nsase
novije istorije u istorijskim muzejime. S druge strene,
ovej nadin je izebren zbog moguénosti neposrednijeg,
bliZeg konkretnog uvicde u probleme prezentacije ove
vrste.

— Ovej put je izebren i stoge sto je teorijs muzeologije
Jos u prenetelnom stedijumu, i 3to pored nestojenja
ICOM-2 i drugih zneCejnih centara, osobito HMuzejsko-
—dokumentacionog centre u Zegrebu, Savezs muzejskih

- drusteve Jugoslevije, matiénih sluZbi ne postoji inte-
gralna sprege nevedenih faltora, koja bi obezbedila
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dublju rszredu probleme prezentecije istorijskih muze-
Jje revolucije:

—~ Ne moZemo zepostvaeviti do scda ostvereno i uslove pod
kojiwa Jje reelizoveno; veliku ulogu Pertije, entuzijas-
ta u Sevezu borece, koji su smetreli prvorszrednim zez-
datkom sekupljanje grade iz Ii0B-e;

— Podelo se ameterski, od melih izloZbi, naivnih izraze
prezecntacije ove meterie;

- Zatim se doflo do izloZbi prilikom svakog jubileje -
godisnjice oslobodenje, kongress i slicéno;

-~ Dz je Fond prikupljene nmuzejske grade ogromen Jje, @
jeden njegov deo vel prezentovan, ksko su to nase
struéne snege i meterijelne prilike omogucile;

~ Trebs da postavimo problem sistematskog rsde ne prikup-
ljenju grsde iz nese savreaenosti;

~ Ne sme se dozvoliti njeno stihijno nestej.nje; treba
potreZziti nafin ze ostverenje integrelnih zshvetz na
istrazivenju, sebirenju i rezmeni muzejske grede i iz
nase sgvremenosti.

Jeden od nedosteteks strudne sluZbe, koje se bevi proble-
metikom prezentecije muzeje revolucije, jeste Sto ne postoji
kritiks kojs bi podsticela stveraslestvo ove vrste. Stemps daje
informecije o otverenju tematske izloZbe 1 postevke muzejs,
prvenstveno istide sedrZej, prepriceve istoriju, odredeni doge-
Gaj, eli retko govori o oblikovenju te istorije. Melo je prika-
za postavki od strene muzeologe. Osim toge, kriticke obrads
doste deliketnih teme Jje Cesto 'Gebu®.

DosadsSnje iskustve jugoslovenskih muzeje revolucije u
prezentovanju istorije rednidkog pokrete nude brojns resSenje,
osnov za kombinecije koje ée kroz jos brojnija likovne ostverec—
nja dovesti do skokovitog uspones i kreecije, kojime ¢e dostojno
prezentoveti jedinstvenu, neponovljivu jugoslovensku revoluciju,
specifidne tokove i progresivna kretenjs njene sevremenosti.
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Karl Msrks pise 1871{ godine poznato delo “Gradanski rat

- u Frencuskoj™" u kojem deje generelnu anslizu iskustve

Periske komune. Ukezuje rednidkoj klesi kojim putem treba
da ide.

gél. Lenjin - Prilog istorije i pitenje o dikteturi, str.
Drsgen Jeremié - Doba entiumetnosti, str. 263-277.

Luka Pevlovié¢ - Politike, 25.11.1974., str. 16.

BoZza TeZek, Pristupno predsvenje, Muzeologije, 6. str. 3.

Smiljensg Durovié — Prilog periodizeciji istorije socijali-
sticke Jugoslevije u uslovime ssvremenih istoriogrefskih
seznenje i tendencije, str. 145-164.

DuSan BilendZié - Ideje i prekses drustvenog rszvoja Jugo-
slevije, str. 157.

Sloboden Pe$ié - Savremens istorije u zevidejnim muzejima,
8tI. 2a

Mihejlovskejs - Muzejnsje ckspozicije.

Zbynek Strensky - Pojem muzeologije, str. 34.

Mersel Gorenc - Metodike i tehnike izloZbenog rade u kom-
pleksnim zevidajnim muzejime, str. 12.

V.Horvet - Muzeoloski prikez turskog rezdoblja za podrulje
zavidejnog muzeje u Vukoveru, str.

Antun Bsuer - Muzeologije, Neoutorizoveno predevenje

IBID

Pemetnik SNP - Muze]j posveéen borbi sloveékog neroda ze
socijelnu pravdu i slobodu. Projekt DuSene Kuzme, sestoji
se od dve skulpture i erhitekiure resSene u erhitektonski
spoj skulpture i erhitekture.

A.Beuer - Neki problemi muzejske erhitekture, str. 149.

Idriz Cejven, Neke iskustve ne novoj postevei Vojnog muze-
Ja, str.: 52.

IBID, Horvet, str. 6.
Muzeum, UNESCO, br. 1.
D.Abramovié, IzveStej sa puta u SSSR, evguste 1974.

Vledimir Dedijer - Istorije naroda Jugoslevije, str. 553.
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BILANDZIC dr DUSAN, Ideje i preksa drusStvenog rezvoje Jugosls-
vije, sbr. 157-%28, Beograd, 1973.

BOGICEVIC MIRKO, Stetidke projekcije u nastevi, Beogred, 1971.

DEDIJER VLADIMIR, Istorijs nerods Jugoslsvije, str. 553,
Beograd, 1973.

DOBRONIC LJELJA, Prikez povijesti u zevidejnim muzejime, str.
5-56, Muzeji, 1952.

BORBEVIC JOVAN, Primens filme u nestevi, Beogred, 1971.
DUROVIC SMILJANA, Prilog periodizeciji istorije socijelistié-
he Jugoslavije u uslovime sevremenih istoriogrefskih ssznanje

i tendencije, Istorijski glesnik, Beograd, 1970, sv. 1l=2, str.
145-164.

GORENC MLRCEL, Metodike i tehnike 1zloibenor rade u kompleksnim
zevidejnim muzejims, stxr. 12, Nesutorizoveno predavenje, MDC,
Zagreb, strens 12. - 1970.

FORSTER RUTH, Architekbtur und bildende kunst ~ Zentrale Ausstel-
lung zum 20. Jehresteg der DDR in Berlin, Neue !luseumskunde,
Berlin, 13/1970, str. 197-207.

FRANJKOVIC PAVLE, Cetvrt stoljeéa lluzeje revolucije narode
Hrvatske Vijesti IiDH Zegreb, stx. 3-27, XIX/1970.

FRALJKO?IG PAVLE, Osvrt ne otvorenje Voano—ﬁomorskog muzeje
u Splitu, Muzeal, Beogread, 16-19/1965, str. 178-183.

JANUSZ DURKO, Les musees historiques, str. &2, lluseum br.
2/1966.

JEREMIC DRAGAN, Iskustve marksistidke lmjiZevme kritike — Dobs
entiumetnosti, Beogred, str. 265-277.

JOVANOVIC SLOBODAN, Stelne postevke luzeje revolucije u Novom
Sedu, str. 18, Bilten informetiks nuzeologika.
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KNORR, H.A., Zeitgeschichtliche Probleme in den Heimetmuseen
und eingige Hinweise zum "Hendbuch der Museen der DDR", Neue
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