Ljuso KaramAN

O PUTOVIMA BIZANTSKIH CRTA U UMJETNOSTI
ISTOGNOG JADRANA

O bizantskim crtama u umjetnosti isto¢nog Jadrana cesto je govora u sta-
rijoj i novijoj struénoj literaturi. Pisalo se mnogo i razlidito. Razliéitosti pisa-
nja uzrokom je s jedne strane razvoj u shvaanju znadenja i biti bizantske
umjetnosti u nauci proslog i naseg stolje¢a, dok je s druge strane utjecala na
to pitanje takoder nacionalna zainteresiranost ponekih stru¢njaka. Za mnoge
pisce iz pro$log stoljeéa kao Eitelbergera ili Jacksona bilo je bizantsko &esto
sinonim za ranije srednjovjekovno i romani¢ko uopée. Talijanski pisci pone-
kada su nerado uodavali bizantske crte i jednostrano isticali samo veze sa
Zapadom 1 s Italijom, dok su poneki nadi pisci jako podcrtavali bizantske
crte osobito u umjetnosti Dalmacije, a da pri tome nisu razlikovali, da li te
bizantske crte dolaze k namma iz Bizanta u uZem smislu rijedi, iz slavenskog
zaleda Balkana ili su one refleks bizantskog zralenja u krajeve Zapada. Pro-
blem bizantinizma u umjetnosti je naime sloZen i trebamo razlikovati, kejim su
putem bizantski motivi i znaéajke i u kojoj mjeri doprli u neki kraj.

Bizant je prihvatio naslijede kasne antike i kasnog helenizma i u vi$estru-
kim obnovama, koje se vremenski poklapaju s Justinijanom, pa dinastijama
Makedonaca, Komnena i Paleologa, pa je to naslijede, prema svojim potre-
bama i svojem shvadanju, preradio i tako spasio za Srednji vijek. Bizant je
naime svoju umjetnost, u periodiénim valovima, zraio kroz ¢itav Srednji
vijek i u krajeve Zapada. To se zbivalo u manjoj mjeri u graditeljstvu i va-
jarstvu, a u jaéoj mjeri u slikarstvu i umjetnom obrtu. Tako mnoga bizantska
tekovina i forma postaje trajna i opéa ili povremena i regionalna svojina i
umjetnost Zapada. Srednjovjekovna Italija onakraj Jadranskog mora bila je
osobito popriste bizantskog utjecaja. Neki njezini krajevi, juzna Italija, Rim,
neko vrijeme Toskana, pa osobito veliki emporij trgovine s Levantom, Vene-
cija, u Sirokom sloju spomenika pokazuju bizantske oblike. Zato kod bizant-
skih crta spomenika na istotnoj obali Jadrana, osobito spomenika Dalmacije,
cesto nazvane krajem, gdje se Istok susree sa' Zapadom, moramo uvijek
razlikovati, da li te crte dolaze s Istoka ili sa Zapada. U ovom posljednjem
slu¢aju trebamo praviti razliku, da li se radi o crtama, ikonografskim moti-
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vima i stilskim znalajkama, koje su opéenito bile primljene i dobile zavi¢ajno
pravo svugdje na Zapadu i u tom slu¢aju ih zapravo ne trebamo vide sma-
trati za bizantske; ili se pak radi o crtama, koje pokazuje samo dio spomenika
na Zapadu - Talijani takve spomenike obi¢no nazivlju bizantineggianti,
Nijemci byzantinisirend, u kojem slu¢aju trebamo po moguénosti odrediti,
kojim su putem i iz kojeg su kraja Zapada one dogle do nas. S drnge strane
u slu¢ajevima, u kojima se radi o utjecaju s Istoka, imamo razlikovati,, dali

on dolazi iz Bizanta u uZem smislu ili iz krajeva etni¢ki srodnog balkanskog
zaleda, u kojima se civilizacija razvijala pretezno pod utjecajem Bizanta.
Srpsko-pravoslavni Zivalj, koji je za najezde Turaka brojno pribjegao u pri-
morske krajeve, ponio je sobom i kroz stoljeta je zadrZao, u svojoj crkvi,
oblike bizantskog karaktera.

Osim puta i kraja, iz kojega sudo nas do$li spomenici bizantskog karaktera,
trebamo nadalje, po moguénosti, utvrditi takoder nalin, na koji su ti spome-
nici doprli do nage obale. U tom pogledu postoje ustvari tri moguénosti: ili se
radi o spomenicima, koje je u na$ kraj prebacila trgovina s proizvodima finog
i luksuznog umjetnog obrta, u kojem su Bizantinci bili majstori, odnosno su
ih donijeli sa sobom na$i pomorci 1 trgovci sa svojih putovanja po Levantu:
ili su to radovi gr¢kih majstora, koji rade u duhu Bizanta, a prigodno dolaze
u nade krajeve; ili su to proizvodi domaéih majstora, koji su na jedan ili drugi
nadin dosh u dodir i pod utjecaj umjetnosti Bizanta.

Namjera ovog ¢lanka je sve to predoditi na nekoliko primjera iz spome-
nitke baltine istone obale Jadrana, Istre i Dalmacije. Nije mi, naravno.
namjera iznijeti ¢itav materijal spomenika bizantskog karaktera u tim kraje-
vima, hocu samo pomodi, da se §to metodiénije pristupi prouavanju i objav-
ljivanju tog materijala.

1.

Najprije ¢u iznijeti primjere bizantskih crta, koje su refleks bizantinizma na
Zapadu i u Italiji, pa ¢u onda u drugom poglavlju, bilo iz bizantinizmom
nizma, koji dolaze s Istoka, bilo neposredno iz Bizanta, bilo iz bizantinizmomn
proZete umjetnosti balkanskog zaleda.

Bizant djeluje na umjetnost Zapada i u ikonografiji 1 u stilu. Najprije
¢emo o ikonografiji, a po tome o stilu. Ikonografija Zapada i Bizanta
mnoge zajednilke crte, bilo da se radi o zajedni¢kom naslijedu iz starokr§éan-
skog doba, bilo o ikonografskim motivima, koje je Zapad opéenito prihvatio
iz Bizanta: takve 'ne spadaju u okvir ovog napisa. Ali imamo i posebne
bizantske ikonografske motive, koji se javljaju samo na spomenicima enih
krajeva Italije 1 onih majstora, koji su u jacoj mjeri bili podvrgnuti utjecaju
iz Bizanta. Takvih ima naravno u velikom broju i u spomenicima nase obale,
u kojoj se umjetnost razvijala pretezno pod utjecajem i u dodiru s umjetnoséu
Italije. Ja éu iznijeti samo dva primjera iz rada dvojice majstora, u kojima
kulminira srednjovjekovna naa umjetnost na Jadranu, Buvine, majstora
splitskih drvenih vratnica na ulazu u katedralu, i Radovana, autora monumen-
talnog portala trogirske katedrale.
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Stariji pisci pripisivali su ikonografske formule 28 tabli s prikazima iz evan-
delja Buvinovih vratnica en bloc ikonografiji Bizanta. Medutim stvar
tako jednostavna. Ikonografija je u majstora Buyine sloZena i nejedinstvena.
Pored prizora, koji odgovaraju obrascima uobitajenim u Bizantu, ima ih, keii
se podudaraju s nadinom prikazivanja evandeoskih prizora u Italiji, dapate
poneke kompozicije imaju svoje podrijetlo u umjetnosti Zapada onkraj Alpa.
Otito je Buvina preuzeo motive za svoje evandelje iz vise predloZaka. Sje-
¢amo se pasusa iz kronike Tome Arcidakona, koji spominje, da je splitski
nadbiskup Bernardo iz Peruggie, vjerojatno narucitelj Buvinovih drvenih vrat-
nica, posjedovao libros plurimos bonos et pretiosos (mnogo dobrih i-dragocje-
nih knjiga). Sve sam to podrobno iznio u studiji o0 majstoru Buvini.!

Portal majstora Radovana uspjela je i originalna sinteza umjetnosti onih
krajeva Italije, koji su u Srednjem vijeku oplodivali razvoj umjetnosti na
istonom Jadranu. Mnogi motiva rasporeda i dekoracije portala preuzeti su
s portala apulijskih katedrala, krepke figuralne skulpture diu duhom umjet-
nosti lombardijskog majstora Benedetta Antelamija, dok sama luneta portala,
ispod koje je natpis majstora Radovana, profinjenom modelacijom izazivlje
usporedbu sa skulpturama portala Sv. Marka u Mlecima. Ikonografija portala
vodi nas u cjelini na Zapad. U provincijski slobodnom i skraéenom izvodu
na trogirskom portalu prikazana je enciklopedija-Grijeha i Otkupljenja kao
na portalima srednjovjekovnih katedrala u Francuskoj i Italiji. Na nutarnjim
pilastrima portala prikazan je godisnji kalendar s radom i zanimanjem
¢ovjeka u pojedinom mjesecu. Ali nije prikazano svih 12 mjeseci, veé lijevo
4 mjeseca od prosinca do ozujka, a desno opet oZujak pa travanj. Mjeseci na
lijevom pilastru prikazani su prema ikonografiji Zapada, a oni desno prema
ikonografiji Bizanta. Lijevo Prosinac kolje svinju, Sije¢anj sprema kobasice
za praznitke gozbe, Veljada je kraj lonca na toplom ognji§tu, a OZujak reze
lozu u polju: sve predstave prema obrascima uobifajenim na Zapadu (samo
je majstor slobodom provincijske sredine u Veljaci bradatog starca zamijenio
mladom djevojkom). Desno su medutim prizori prema ikonografiji Bizanta:
Ozujak je jo¥ jednom prikazan u liku ratnika-(bog Mars), kao i u Sv. Marku
u Mlecima, a Travanj nije mladi¢ sa cvijetom u ruci kao u obi¢noj ikonogra-
fiji Zapada, vec¢ pastir s ovcom kao na portalu Sv. Marka u Mlecima i portalu
katedrale u Otrantu u Apuliji. Srednjovjekovni Mleci i Apulija su na Zapadu,
ali su poznati kao krajevi, u kojih je umjetnost bila pod ja¢im utjecajem
Bizanta.?

Pored ikonografije Bizant je raznim putovima djelovao i na stil spomenika
na Zapadu, bilo odredujué¢i izgled nekog detalja, bilo proZimljuéi svojim
duhom umjetni¢ka djela u cjelini. Kao primjere onog prvog navest ¢éu lik
Marije na zabatu starohrvatske kamene pregrade sa Crkvine u Biskupiji kod
Knina (sl. 1) i likove apostola na naslonjatu romanickog drrvenog kora u split-
skoj katedrali. Zabat s Marijinim likom je dio crkvenog namjestaja obnovlje-
nog u drugoj polovici XI. stoljeca u crkvi sv. Marije u Biskupiji, a ureen je

! Up. Lj. Karaman, Buvinove vratnice
89-56.

2 Up. Rad JAZU knj. 262 (Lj. Karaman, Portal majstora Radovana u Trogiru, Zagreb
1938, passim) 1 Lj. K., Buvinove vratnice i t. d. n. d. bilj. 156. ;
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stafohnfatskim pleternim klesarijama italskog podrijetla, i to u onoj kasnoj
fazi, koja ve¢ podlijeze utlic.caju romanike, koja je nadolazila. Ali lik Marije
nije razrijesen u crtez paralelnih * * “linija kao na plodi s hrvatskim kraljem u
.Splxt_u 1 na plotama sa prizorima iz evandelja iz Sv. Nedjelje u Zadru, veé je
1izraden u vrlo splotenom reljefu s uparanim crtama i izazivlje utisak, da je
majstor imao pred sobom bizantsku srebrenu ikonicu.? Abramié¢ je upozorio
na kriZi¢ na velu povrh Marijine glave, a dva su kri%i¢a takoder na rukavima
Marijina plasta. Splitski drveni kor ima takoder svoj korijen u

umjetnosti u obilnim reminiscencijama pleternih motiva, u ukrasu lisnatih
vitica i prizorima iz Zivota ubalenim amo tamo na rezbarijama naslonjala
kora, ali apostoli u polufiguni u drugom pojasu naslonja¢a kora svojim plo-
snatim reljefom, dugoljastim glavama, o¢ima poput badema, dugim nosom
a malenim ustima te dugim i tankim prstima fino rezanih ruku, podsjeéaju
na bizantske radnje iz bjelokosti.4

Na istoénoj obali Jadrana, kao i na Apeninskom poluotoku u ranom Sred-
njem vijeku do romanike, pored sloja slikarija, koje pokazuju ¢i$ée romanitke
i zapadnjatke znatajke, postoji sloj slikarija, koje su jale proZete utjecajem
Bizanta. Od prvih ¢u navesti freske u zvoniku Sv. Marije u Zadru 1z vremena
kralja Kolomana (g. 1.105)5 i freske u crkvici sv. Mihajla u Stonu iz posljednje
¢etvrti XII. stoljeéa s likom donatora zetskog kralja,® pa u Istri pored fresaka
u Sv. Mihovilu u Limu iz sredine XI. stolje¢a u ranoromanitkom stilu s remi-
niscencijama umjetnosti doba cara Otona, koje je nedavno objelodanila
Deanovié,” ranoromanicke freske u Sv. Agati u Kanfanaru i kasnoromanicke
freske Sv. Elizeja u Draguéu. U drugi sloj, t. j. u sloj sa jate nagladenim bizant-
skim crtama spomenut Cu starije freske u Sv. KreSevanu u Zadru (sl.2), davno
poznate freske u crkvi na groblju u Svetvinlentu (sl. 3), i freske u Humu u Istri,
koje je nedavno otkrio rijecki Konzervatorski zavod. Radojéi¢ pideu vezi sa fre-
skama u Sv. Kr§evanu u Zadru, da je krajem XII. stoljeéa bizantska umjet-
nost iz Carigrada preko Makedonije i Srbije zra¢ila do u Dalmaciju, gdje je
umjetnost Komnena imala u Zadru svoj centar.® Mislim, da to nije toéno.
Poput ostalih gradova na istoénom Jadranu i Zadar se iZivljavao u umjet-
nosti, u arhitekturi, skulpturi pa i u slikarstvu pretezno u okviru dodira i utje-
caja iz Italije. To pokazuju freske iz pocetka XII. stoljec¢a u zvoniku Sv. Ma.
rije, koje sam spomenuo kao i slikana Raspela iz toga i slijedeéeg stoljeéa,
koja éu jo$ spomenuti; osim toga freske u Sv. KreSevanu ne pokazuju bizantske

3 Up. Radiéev &lanak u Starohrvatska prosvjeta, Knin 1895, I/1, str. 7-9; Abramicev
tlanak u L’art byzantin chéz les Slaves, Paris 1982, II/2 str. 326 — Lj. Karaman, Iz kolijevke
hrvatske prodlosti, Zagreb 1930, str. 113.

4 Up. Lj. K, Buvinove vratnice i t. d. n, d. str. 70-71.

5 Prema navici
obzira,

¢ Prema nedavno od Franje Vladiéa otkrivenom
rije¢ju Mihaelus bez S(anctus) ispred toga imena, jata vjerojatnost, da je donator crkve bio
kralj Mihajlo (1077-1081).

7 Up. ¢lanak u Bulletinu Instituta za likovne umjetnosti JAZU br. 9-10.

8 Up. D. Talbot Rice — S. Radoj¢i¢é, Yougoslavie, fresques medievales, New York 1955,
str. 17.
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Ljuso Karaman: O putovima bizantinskih crta u umjetnosti istocénog Jadrana

Sl 1. Split. relijef Madone iz Biskupije u Muzeju hrvatskih starina
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St 2. Zadar, fresko-slikarija Rodenja u crkvi sv. Krievana
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Sl. 8. Svetvinient, fresko-slikarija u crkvi na groblju
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Si. 4. D, Humac, fresko-slikarija Deizis-a u fupnoj crkvi
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Sl. 7. Zadar, relijef Madone u crkvi
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Sl. 9. Rab, slika Madonc domaéeg majstora u katedrali (15. st.)
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Si. 10. Split, Madonra mlctatkog madoncra u samostanu duvna sv, Klare (16. st.)
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LjuBo KaraMan: O putovima bizantinskik crta u umjetnosti istoénog Jadrana

Sl. 15. Kopar, bjelokosna kaseta u riznici katedrale (12. st.)
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Sl. 20. Split, tkona Nikole Rafailovica u Galeriji umjetnina (18. st.)



znatajke u jaloj mjeri od slikarskih spomenika raznih krajeva Italije, koji se
oznaduju kao bizantineggianti.

Dvostruki sloj spomenika, to jest zapadno-romanitki i bizantsko-romanicki,
pokazuju u Italiji kao i na istonoj obali Jadrana i slikana raspela. Zapad-
njatko raspelo jafe njeguje stiliziranu liniju, a ikonografski prikazuje Krista
na krizu Ziva, §to otvorenim o¢ima gleda ravno pred sebe, dok raspelo pod
bizantskim utjecajem jale isti¢e modelaciju i prikazuje mrtva Krista zatvo-
renih ofiju i s bolnim grimasama u licu. Prvom sloju pripadaju Raspelo iz
Sv. Franje (XII. st.) i Sv. Marije (XIIL st.) u Zadru, a u drugi sloj, koji nas
ovdje interesira, jer se u njemu reflektira bizantinizam srednjovjekovne
umjetnosti Italije, ide slikano Raspelo u klauzuri samostana Sv. Klare u Splitu,
koje je u. pocethku XIV. stoljeéa izradeno u stilu toskanskih majstora iz vre-
mena i kruga Cimabue.?

Freske u Humu i splitsko raspelo su anonimni. Ali imamo razloga vjerovati,
da je ovo posljednje djelo domadeg majstora. Freske iz Svetvincenta signira
majstor Trivisanus; ako majstorov naziv Trivisanus ima veze s Trevisom u sje-
vernoj Italiji (lat. Tarvisium), imali bismo i u ovom sluaju kraj, odakle je
bizantski utjecaj do nas dosao.

Imamo jo$ slikarskih spomenika, kod kojih nam kao u slu¢aju raspela u
splitskih klarisa stil pomaze da odredimo kraj Italije, iz kojeg su na nale tlo
prenesene bizantske crte: to su montekasinske i bolonjske minijature te prikaz
deizisa na zidu crkvice u D. Humou na Bradu u stilu slikarija juinoitalskih
bazilijanskih sveti$nih spilja (sl. 4).1°

U Montecassinu, matici reda sv. Benedikta, razvila se minijatorska Skola,
koja je crkvene knjige resila inicijalima s pleternim motivima milim irsko-
engleskim monasima, a svece i figuralne prizore evandelja je izradivala sti-
lom, u kojem se zamjeéuje utjecaj bizanbsﬁf: umjetnosti. Taj se svodi na dje-
lovanje grekih monaha, koje je opat Deziderije pozvao iz Carigrada u Mon-
tecassino. Crkvene knjige sa montekasinskim minijaturama predstavljaju
prvi sloj spomenika minijature u dalmatinskim gradovima. Bit ¢ée izmedu
njih bilo i izvornih djela izradenih u samoj Italiji, jer je lako mogao monah
ili opat ponijeti sa sobom u nafe krajeve takvu knjigu. Ali imamo i djela
domaéih majstora. To pokazuje ¢injenica, da su takvim minijaturama iski-
<ene knjige jo§ u XIIIL stoljeéu, kada u Italiji nestaje ove umjetnosti. U tro-
girskoj katedrali tuva se evandelistar, koji u zapisu spominje, da se neki dio
evandelja ima Citati na dan svetog Frane, koji je g. 1228. bio proglajen sve-
cem. Krasna kompozicija Kristova rodenja ovog kodeksa u ikonografiji i stilu
gj'elo je izrazito bizantskog karaktera (v. detalje kao kriZi¢ na velu povrh Zela

arije, kosu Josipa).

Drugi brojni sloj iluminiranih knjiga visokog Srednjeg vijeka u Dalmaciji
jesu one bolonjskog stila. Imamo ih u Zadru, Trogiru, Sibeniku i Dubrovniku.
Krasni kodeksi u samostanu sv. Franje u Zadru pripisuju se bolonjskoj $kol:
iz kraja XIII. i podetka XIV. stoljeéa. Ali nekoliko jo§ neobjavljenih kodeksa

* Up. moj &anak u »Peristilu«, Zagreb 1954, sv. I str. 41-44.
1 Up. Lj. Karaman, Pregled umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952, str. 46 i isti u Jugosla-
venski istoriski fasopis, 1937, Ged. 1II, 14, str. 617. \
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u samostanu sv. Dominika u Splitu pripisao bih domaéem majstoru, jer su u
njima pored romanickog sloga u figurama i obilate uporabe pletera u inicija-
lima, znalajki potetne faze bolonjskog minijaturnog sloga koncem XIII. sto-
lje¢a, detalji ikonografije, koji ukazuju na postanak u XIV. stoljetu. Kako
je poznato bolonjska iluminatorska $kola nastala je u uskoj vezi sa »Studio«
u Bologni — tako se zvalo tamo$nje sveuciliSte — koji je u opremi crkvenih
i profanih knjiga zamijenio dotadasnje redovnike — minijatore sa majstorima
svjetovnjacima i spojio u posebni, novi stil svjeze pobude, koje su u Italiju
dospjele sa slavne pari$ke iluminatorske 3kole, i starije, domate talijansko- °
bizantske tradicije Apeninskog poluotoka.!

Slikarija na zidu crkvice u D. Humcu na otoku Bratu prikazuje Krista na
prijestolju i do njega sa strane Mariju i Ivana Kistitelja, dakle. bizantski
»Deizis«, i to u stilu, koji me veé u prvi mah podsjetio na sli¢ne prikaze u
spiljama bazilijanskih redovnika u juZnoj Italiji. Samo u Humcu natpisi su
na latinskom jeziku, i prema tome slikarija je djelo katolika, vjerojatno do--
maéeg majstora (doba XIII. stoljete). Slikarija je jedan od brojnih dokaza
mnogostrukih ekonomskih i kulturnih veza dalmatinske obale s juZnom Itali-
jom u Srednjem vijeku. Utjecaj dolazi i ovog puta sa Zapada u geografskom
smislu, ali se zapravo u ovom slutaju radi o dodiru s grékim svijetom Bizanta,
jer je poznato, da su bazilijanske freskirane spilje sluZile za vjerske potrebe
brojne gréke kolonije u juinoj Italiji.

Bizantske crte imaju napokon i predmeti umjetnitkog obrta. Na njima su
dapate one, u vetem ili manjem opsegu, vrlo brojne. To je i razumljivo. Bi-
zantski majstori umjetni¢kog obrta bili su poznati zbog svoje spreme i ukusa.
Njihovi su radovi bili i traZeni i cijenjeni na Zapadu i djelovali su u prvom
redu na majstore srodnih struka. Osobito je to bio slutaj kod luksuznih pred-
meta, kod proizvoda zlatarstva. Donosim, kao ilustraciju toga, reprodukciju sre-
brenih korica crkvene knjige (sl. 5) jédnog misala i jednog evandelistara u ri-
znici splitske katedrale. Korice misala su zapadnjatko, romanitko djelo, dok
korice evandelistara di¥u duhom Bizanta; latinski natpisi na njima pokazuju,
da su jedne i druge radene na Zapadu, a brojni dokumenti, koji spominju zla-
tare u dalmatinskim gradovima, govore, da bi oni mogli biti domaceg podri-
jetla. Drugo djelo zlatarije, koje ¢u navesti, jest krasna srebrena $krinja s gla-
vom sv. Kristofora u katedrali u Rabu, koja je prema pritanju stare kronike
obranila grad pri opsadi Normana g. 1075. (sl. 6). Zbog kovréava li$éa i nemir-
nih nabora haljina datirala se §krinjica sa XII. stolje¢em na domaku gotike. Ak
davno prije poznaje bizantska umjetnost, nasljednica antike, lisée, ¥to se ko-
vréa i draperiju, $to se nemirno savija. A antiknobizantske su crte na Skrinjici
blage i oble glave likova te arhitektonski okvir likova predoen zastorom, §to
lepria izmedu fragmenata arhitekture kao na freskama u starim Pompejima.

! U svojoj knjizi »Majstori starog srpskog slikarstva« Radojti¢ donosi reprodukciju
minijature Kristova Rodenja u Gradualu uw Sv. Frani u Zadru iz pofetka XIV. stoljeta kao
primjer veza Zapada i Bizanta, Veza i dodira izmedu umjetnosti Zapada i Bizanta bilo je
uvijek. 8to se tite pravea, kojim su te veze i dodiri i§li, moZemo reéi, da je do XIII, stoljeéa
uglavnom Bizant bio onaj, koji je svoje oblike nametao Zapadu i tek od XV. stoljeéa umjet-
nost Bizanta dolazi postepeno pod utjecaj zapadne umjetnosti. XIV. stoljeée je vrijeme izmje-
ni¢nih veza i dodira, ukoliko se ne radi o srodnim paralelnim opéim crtama tog vremena.
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Preostaje nam jedan faktor vaZan u posredovanju bizantskih crta u umjet-
nosti isto¢ne obale Jadrana, a to je Venecija. Iz ednih pofetaka u ranom
Srednjem vijeku dovinula se Venecija u visokom Srednjem vijeku polofaja
pomorske velike sile u istoénom Sredozemlju, postala emporij uvozne trgovine
s Levantom i vrata, kroz koja se uvozila ne samo trgovactka roba, nego i kul-
turna dobra i umjetnost iz Bizanta. Da odrZe prevlast na Jadranskom moru,
moru, koje su samosvijesno nazivali Golfo di Venezia, Mletiéi su se u Sred-
njem vijeku promjenljivom sre¢om borili s ugarsko-hrvatskim kraljevima za
posjed gradova i otoka istoéne obale Jadrana 1 od poletka XV. stoljeca drzali
su u svojim rukama uz zapadnu obalu Istre i ¢itavu dalmatinsku obalu, osim
slobodnog Dubrovnika. Odatle na nadim stranama spomenici mletadkog karak-
tera, a s njima je doprla do nas i mnoga bizantska crta.

Ponos Venecije jest katedrala sv. Marka s bizantskom osnovom slobodnog
kriZa i pet kupola iz XI. stoljeca. Nije ¢udo, da takvoj osnovi nema traga na
istoénoj obali Jadrana, jer u njoj mletatki utjecaj postaje uodljiv tek u ka-
snije doba, u visokom Srednjem vijeku. Ali Venecija je zadriala tradiciju
osnove na kriz i brojne kupole u svojem crkvenom graditeljstvu i novog
vijeka, Crkva sv. Vlaha u Dubrovniku, gradena g. 1715. od Mle¢anina Gro-
pellija u baroknim oblicima na mjestu starije, srednjovjekovne crkve, koju
je pozar malo godina prije bio uniftio, ima kvadratnu osnovu, veliku sredi-
$nju kupolu na stjeci§tu badvastih svodova i ¢etiri male kupole u uglovima
kvadrata. Nedto vife spomenika bizantsko-mletatkog karaktera ima u skulp-
turi. U muzejima u Kopru, Puli i Zadru ima nekoliko okruglih ukrasnih plo¢a
s divljim zvijerima Orijenta t. zv. patera, kojima su se u Mlecima resile stijene
crkava i pala¢a.’®* U crkvi sv. Simuna u Zadru fuva se zatudo plosnati reljef
Marije s djetetom od mramora, koji mjestimice podsjeéa na tehniku crta upa-
ranih u povr$inu (sl. 7), i lik sv. Simuna na profelju starije svedeve grob-
nice od ruZi¢astog kamena izraden u finom plosnatom reljefu (doba XIII. st.).
Abrami¢ ubraja reljef Marije u bizantske spomenike, koji da je Venecija
dobavila iz Bizanta 1 dalje poslala u kraj pod svojom vla¥éu, Cecchelli pak
pripisuje Mariju bizantsko-mletatkom majstoru, a sv. Simuna dr#i domacom
radnjom mastalom oponasanjem sli¢nih bizantsko-mletatkih radova.’* A zapa-
Zeno je veé bilo, da Siroko koncipirana kompozicija Kristova rodenja na por-
talu trogirske katedrale, ispod koje se potpisao majstor Radovan, svojim
relativno sploStenim reljefom i finom modelacijom podsjeéa na skulpture
portala Sv. Marka u Mlecima, u kojima se osjeta utjecaj mramornih ikona,
$to su kroz stolje¢a brojne prispijevale u trgovatku i kulturnu metropolu
sjevernog Jadrana, Veneciju.

NajviSe tragova bizantsko-mletatkog utjecaja moZemo medutim zapaziti
na isto¢noj obali Jadrana na podrudju slikarstva. Venecija je na glasu zbog
svojih mozaika na zidu. Mozaika ima i na Zapadu, ali su svuda, barem u svo-
jem poletku, nastali u vezi s majstorima, koji su dofli iz Bizanta. Tehnika
mozaika je skupocjena, pa nas prema tome ne treba &uditi, da ih je malo bilo

H1a Patene u Zadru objelodanio je I. Petricioli u Prilozima povijesti umjetnosti u Dalma-
ciji, Split 1958, br. 7 (sl. 1).

12 i &lanak Abramiéev u L'art byzantin chéz les Slaves. Paris 1982, 11/2. str, 325 i C.
Cecchelli, Zara, Roma 1932, 108 i 107.
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na naSoj obali. U Dalmaciji se spominje jedino mozaik u apsidi Sv. Krievana
u Zadry, koji je prikazivao Krista, Mariju i apostole a dala ga je napraviti
pod kraj XII. stolje¢a Stana, kéi zadarskog gradskog kneza Petronje. G. 1791.
mozaik je bio unisten. Kvalitetni mozaik u mletatko-bizantskom stilu satuvan
je na ciboriju katedrale u Poretu, a prikazuje Blagovijest na pro¢eljnoj i razne
svece na drugim stranama (g. 1277.) (sl. 8).

Smjeitaj Venecije na plitkim lagunama sjeverozapadnog ugla Jadrana
pred trupom Apeninskog poluotoka kao da je predestinirao ovaj grad za sin-
tezu izmedu podalekog bizantskog Levanta i susjednog italskog kopna. I ovu
je Venecija u slikarstvu realizirala u drugoj polovici XIV. stoljeéa u $koli
slikara na p6 gotitkog i na pd bizantskog natina. Prvi od uoéljivih slikarskih
licnosti ove Skole je Paolo Veneziano, &iji rani radovi u punoj mjeri nose
pecat bizantskog duha i stila. S vremenom bizantske crte blijede, i mletatko
slikarstvo malo pomalo skreée u pravac kasne gotike 1 rane renesanse. Neko-
liko je poliptiha i pala Paola Veneziana maSlo put i u gradove i otoke
sjevernog dijela Jadrana blizeg Veneciji (Sv. Juraj u Piranu, Sv. BlaZz u Vod-
njanu, Sv. Lucija u Jurandvoru na Krku, katedrala u Rabu).* Izrazito mle-
tatko-bizantsku maniru XIV. stoljeéa pokazuje i slika apostola Petra slikana
na dasci u samostanu duvna sv. Marije u Zadru.14

Mnogo je medutim vaZnije, da se u XV. stoljeéu javlja u samim dalmatin-
skim gradovima $kola domaéih majstora, koji se povode za nelto ranijim
mletatkim gotidko-bizantskim slikarima kasnog trelenta i ranog kvatrolenta.
Radove ovih majstora u priliénom su broju satuvala na$a mjesta u primorju od
Raba do Kotora, dok su nam njihova imena otkrili nai arhivi (sl. 9). Da se §ko-
la ovih dalmatinskih slikara razvila u dodiru s Venecijom, pokazuju nam sama
njihova djela, a to potvrduju i arhivske vijesti; izmedu ucenika Paola Vene-
ziana spominje se u Mlecima Nikola, sin majstora Ciprijana iz Zadra, a
g. 1384. BlaZ, sin Luke takoder iz Zadra ugovara dvije godine naukovanja
kod mletatkog majstora Jacobella Bonomo. Kao u Veneciji, tako i u nasih
majstora s vremenom tanfaju bizantske crte, i njihov rad krete pravcem
kasne gotike. Iz prve faze rada ovih majstora, koje nazivljemo dalmatinskim
primitivcima, imamo slika na pd gotitkog, a na pd bizantskog karaktera. Djelo
nepoznatog majstora, koji slika u maniri Paolo Veneziano, jest drvena ploca
s apostolima na crvenoj pozadini iz crkvice Sv. Andrije u Trogiru, danas u
Galeriji umjetnosti u Splitu. Prema arhivskim podacima mogao se medutim
identificirati ¢itav niz slika u dalmatinskim gradovima: to su djela BlaZa
Trogiranina, koji osim u Dubrovniku radi u Trogiru, Zadru, Splitu i Koréuli,
pa Nikole Vladanova u Sibeniku, Ivana Ugrinoviéa i Matka Jun&i¢a u Du-
brovniku te kotoranina Lovre Marinova Dobri¢eviéa u Kotoru i Dubrovniku.
O svemu ovome je dosta pisano u posljednje vrijeme, pa nam dostaje ovdje
ono, $to napomenusmo.'%

13 Up. Inventario degli oggetti d'arte, Provincia di Pola, Rim 1935, str, 87-88, 150-152;
D. Westphal, Malo poznata slikarska djela XIV, do XVIIL stoljeéa u Dalmaciji, Zagreb
1987, str. 18, sl. 1 i 2.

W Up. C. Cecchelli, Zara, n. d. str, 75.

& Up. moj ¢lanak u Analima Historijskog instituta JAZU u Dubrovniku, Dubrovnik 1953.
passim i literaturu tu navedenu.
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Od ovih radova moramo dobro razlikovati — a &esto i bolji nai struénjaci
grijeSe u ovome — radoveé mletackih madonera i ikonopisaca mletatko-kretske
Skole (sl. 10). Mletidi su iskoristili priliku, $to je na otoku Kreti, koji je dofao
pod njihovu vlast, cvala u vrijeme renesanse slikarska $kola ikonopisaca, pa su
dijelom prenijeli djelatnost tih slikara u Mletke. Mletatki madoneri i mletaé-
kokretski ikonopisci izradivali su od sredine XV. stolje¢a dalje ikone na drvu,
koje su bile namijenjene u prvom redu udovoljivanju religioznih potreba
konzervativnog malog ovjeka, koji voli sve po izgledu starinsko. Radili su
ovi majstori za potrebe domaéeg mletatkog tr#idta i za izvoz u mletatke pre-
komorske posjede, kakva je bila dalmatinska obala. U katolitkom primorju
istofne obale Jadrana vrlo su brojne ovakve ikone u kuénoj porabi i u erkvi-
cama bratovitina, a rjede ih nalazimo na oltarima velikih crkava i katedrala,
koje su radije nabavljale proizvode savremenog renesansnog slikarstva. Ove
ikone imaju jo$ uvijek osnovne crte bizantske srednjovjekovne umjetnosti,
drvenu dasku kao materijal, zlatnu pozadinu, modeliranje teskim sjenama
i stiliziranim crtama; ali su u njih ¢esto pozajmice od savremene, zapadnjatke
umjetnosti u obliku stilskog utjecaja, pod kojim su one dijelom i izvodene,
uresnih detalja kao oblika pokuéstva renesansnog karaktera, koje one poka-
zuju, izbora svetaca prema kultu katolitke crkve i t. d. Natpisi su na njima
jo§ dijelom grcki, ali ¢esto pogredni, a vife su puta i na talijanskom jeziku.

2

Bizant je imao mnogostruke veze u Srednjem vijeku s istoénom obalom
Jadrana. Pocetkom VII. stoljea Slaveni se spustide i napuciSe na istotnoj
obali Jadrana krajeve, koje je Bizant i dalje smatrao za svoje. G. 812. mirom
u Ahenu ostado$e Hrvati pod vrhovnim suverenitetom cara Karla Velikog, ali
Bizant zadrZi upravnu vlast u gradovima bizantskog temata na obali i otocima
Dalmacije s puanstvom latinskog govora. Hrvatski su narodni vladari istina
samo za kratko vrijeme priznavali vlast Bizanta u doba kneza Sedeslava
(g. 878-879) i kralja KreSimira III (g. 1018-1025). Nedto duzZe je isto¢na obala
Jadrana sa zaledem bila u posjedu Bizanta za cara Emanuela Komnena (g
1167-1180). Al gradovi bizantskog temata, bitni faktori kulturnog razvoja
i Zivota na istofnoj obali Jadrana, ostali su pod bizantskim suverenitetom sve
do sredine XI. stolje¢a. Bilo je zato ofekivati jale tragove bizantske umjet-
nosti u ranom Srednjem vijeku na istoénom Jadranu. Da to nije tako, pokazao
sam ve¢ u &lanku objelodanjenom davno u L’art byzantin chéz les Slaves
(Paris 1932, 11/2).16

18 U ovom &lanku ne éu govoriti 0 yremenu prije doseobe Slavena na jug. Poznato je, da
je titav Jadran, i njegova zapadna i istoéna obala u Justinijanovu 6. stoljecu bio pod jakim
utjecajem Bizanta. To se ofituje u osobitoj] mjeri u Istri (katedrala u Porefu i starokricanske
cricvice s bizantskom apsidom izvana pof'igonalnom, a iznutra pelukruinom), a u manjoj
gaj:lﬂri' )u Dalmaciji (Honorijeva bazilika na kriZ i kapiteli krstionice iz 6. stoljefa u staroj
Saloni).
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U ranom Srednjem vijeku, u vrijeme hrvatskih narodnih vladara, gradi-
teljstvo se preteZno iZivljava u Dalmaciji u sloju malenih presvodenih crkvica
raznovrsnih tlorisnih oblika. Nije se mogla odrZati teza, da je glavni inspira-
tor graditelj tih crkvica bio Bizant svojom svodovnom gradnjom i predilek-
cijom za kupolu. Polako kr&i put moje misljenje, da su to djela skromnih
domaéih majstora, koji, nepritjeinjeni utjecajem ni iz Bizanta ni iz Zapada,
skretu crkveno graditeljstvo u odredene i ukalupljene oblike, grade kako naj-
bolje znaju i mogu. I oni, koji kao C. Cecchelli i u novije vrijeme insistiraju,
da je Bizant bio inspirator svodovne gradnje starohrvatskih majstora, moraju
priznati, da su ti majstori vrlo slobodno interpretirali navodne bizantske
uzorke i da je njihova nesposobnost monumentalnijeg gradenja radala stano-
vitu originalnest.'” Oblici starohrvatskih presvodenih crkvica javljaju se u
kasnim izdancima i u malom broju u Kotoru (Koledata i Sv. Luka) i Dubrov-
niku (nekoliko jednobrodnih crkvica s kupolicom u srednjem polju). Dalma-
tinsko graditeljstvo visokog i kasnog Srednjeg vijeka-skrete medutim do-
sljedno u pravecu zapadnjacke bazilike. Ondje, gdje ono diZe kupolu, postavlja
je, kao uvijek na Zapadu, na kriZali$tu glavnog crkvenog prostora i popretnog
broda pred samim sveti$tem (srednjovjekovna katedrala u Dubrovniku, kate-
drala u Sibeniku).

Jedino katedrala u Kotoru, posveéena g. 1167., imala je, kako pokazuju
srednjovjekovne reprodukcije te gradevine, a potvrduju i arhivski podaci,
sve do g. 1585. kupolu ne pred svetidtem, nego u srednjem polju glavnog
prostora crkve. To je izrazito bizantski motiv, i on se ovdje u Kotoru jedno-
kratno javlja kao sinteza bizantskog graditeljstva sredisnje osnove i zapad-
njatkog graditeljstva longitudinalne, bazilikalne osnove od strane nepoznatog
nam domaéeg majstora. Zapadnjatki utjecaj je jasno uotljiv u poboénim
brodovima, u kojima po dva manja kvadratna krstata svoda odgovaraju
jednom veéem kvadratnom polju u srednjem brodu (t. zv. romani¢ki »vezani
sistem«).18

I u pogledu poznatih troprutastih pleternih skulptura crkvenog namjestaja
starohrvatskog doba proslo je vrijeme, kada su se one smatrale za izdanak

" bizantske umjetnosti (Cattaneov »stile italobizantino« i Radiéev »hrvatsko-bi-
zantski« slog u nadim stranama). Danas znamo, da i Bizant rabi u Srednjem
vijeku pleter, ali u drugadijim kombinacijama i drugaéijoj izradbi od italskih
i starohrvatskih pleternih skulptura. Zato sam mogao raspoznati i utvrditi
dva fragmenta skulptiranog crkvenog namjeitaja, jedan u Arheolo¥kom mu-
zeju u Splitu a drugi otkriven prilikom iskapanja u Sv. Stjepanu u Dubrovniku
(sl. 11), kao djela bizantskih majstora, koja se odvajaju po motivu i po stilu
od starohrvatskih i romanitkih skulptura, a navlas odgovaraju skulpturama
iz kruga Bizanta.!® Prvo je ulomak pristupne strane neke propovijedaonice,
vjerojatno iz katedrale u Splitu, a drugo je plo¢a nadena, pored drugog mate-
rijala, u iskopinama srednjovjekovne crkve Sv. Stepana u Dubrovniku. Oba

7 Up. moj tlanak o srpskoj srednjovjekovnoj arhitekturi u Srbiji, koji izlazi u Analima
Historijskog instituta JAZU u Dubrovniku, sv. IV.

'8 Up. moj ¢lanak u Prilozima povijesti umjetnosti u Dalmaciji, be. 9, Split 1955 o kotor-
skoj katedrali str. 8 ss.

" Up. moj prilog u Steletovu zborniku, Ljubljana 1956 (u $tampi).
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komada datiram u XII. stoljeée i njih kao izuzetnu pojavu u nadim stranama
sklon sam povezati s epizodom ponovne pojave Bizanta na istofnom Jadranu
u vrijeme cara Emanuela Komnena (g. 1169-1180).

Dok za ova dva fragmenta mislim da pripadaju namjeitaju, koji su na
nadoj obali izradili majstori, koji su do$li iz bizantskih strana, prekrasna
plota iz grékog mramora u katedrali u Rabu s prikazom Krista na prijestolju u
* gestu blagoslova izradena u finom reljefu (po misljenju Abramiéa u X. ste-
ljeéu) djelo je, koje je izradeno u Bizantu i uvezeno u nase strane (sl. 12). Vene-
cija ima &itavu zbirku srodnih reljefa, koji su u razno doba prispijevali s Istoka
u trgovalku metropolu na Jadranu. Kako nije poznato, otkada se reljefna
plo¢a nalazi.u Rabu, a Rab je u ranom Srednjem vijeku bio pod bizantskim
suverenitetom, a kasnije je ¢esto bio u posjedu Venecije, to je telko nagadati,
da li je plofa dospjela u nale strane izravno iz Bizanta ili posredno preko
Venecije.20

Vike slutajeva majstora, $to su donosili na na$u obalu bizantsku umjetnost
imamo na podruéju slikarstva. To su majstori, koje arhivski podaci spominju
kao pictores greci. Oni se spominju u Kotoru (pictores greci katedrale sv. Tri-
puna, majstori Nikola i Emanuel), Dubrovniku (majstori Emanuel i Georgije)
i Zadru (majstor Ivan Clericopulos). Djelo grékih majstora iz g.-1331. je po
svoj prilici i ulomak freske otkriven prigodom restauracije kotorske katedrale
na zidu apside, slikan u ¢isto bizantskom stilu (sl. 13).2! Nas interesira, da li su
ovi strani majstori djelovali na domaéu sredinu i nasli u njoj ulenika i na-
sljednika. Dokumenti spominju, da je g. 1377. Teodor Savin iz Kotora sklopio
s grekim slikarom Georgijem ugovor na 8 godina, da izuéi slikarski zanat.
Radoj¢i¢ je smjelim nagadanjem sklon ovog majstora identificirati sa Zo-
grafom Teodorom, autorom fresaka u Rudenici i autorom iluminiranog hilan-
darskog rukopisa br. 400.2* Vjerojatno su domada djela freske u crkvi Rize
Bogorodice u Bijeloj i u crkvi Sv. Porda u D. Orahovcu u Boki Kotorskoj,
koje se pripisuju XIV. stoljeéu.2s

rigodno su dolazili na Jadran na rad i majstori umjetnitkog obrta. L.
Mirkovi¢ misli, da su djelo bizantskih majstora, $to rade u Dubrovniku, veéi
dio emalja u moéniku glave i ruku sv. Vlaha u riznici dubrovatke katedrale,
Sto su izradeni u ¢istom bizantskom éelijastom emalju (€. cloisonné), a imaju
natpise svetaca na latinskom jeziku (XI. st., odnosno oko g. 1100.).2* U riznici
zadarske katedrale uva se $krinjica iz pozlatenog srebra s moé¢ima sv. Oron-
cija, koju je krajem XI. stoljeéa dao napraviti zadarski gradanin Sergije, sin
Majov (sl. 14). Po stilu i kostimu svetaca, prikazanih na $krinjici, kao i po
natpisima do njih ispisanih grékim pismenima uz primjesu latinitkih slova
mo¢nik se pripisuje bizantskim zlatarima, koji su’ kod nas radili.?

# Up. Abramicev &lanak u L'art byzantin etc. n. d. 324-326.

. Up. sliku u &lanku I. Stjepeviéa o kotorskoj katedrali iz priloga Vjesnika za arheolo-
giju 1 historiju dalmatinsku, Split 1938, sv. 21, T. VII/1.

*# Up. S. Radojtié, Majstori st. srp. slik. n. d_ str. 45 ss, 5], 29, 30 i Tab, XXXIL

# Up. Clanak D, Bodkoviéa u Spomeniku SKA LXXXIII 1938. U élanku u Spomeniku
SAN, N. 8, sv. 5, 1953, Radojéi¢ je sklon, zbog monografskih i stilskih detalja, pripisati
freske u cijelom 18. stoljeéu str, 55-56.

u Up, I'E Mirkovié, Reli:vljia.ri moktiju sv. Vlaha, Beograd 1935. U pogledu datiranja

vidi moj lanak u Jugoslavenskom istoriskom tasopisu 1987, god. 111, str, 345-346.
2 Up. C. Cecchelli, Zara, n. d. str. 48-50. -
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Put s Istoka u naSe strane nalazili su i predmeti, koji se lako prenose.
U riznici splitske katedrale i u Muzeju hrvatskih starina u istom gradu nalazi
se nekoliko malih bronéanih kriZi¢a, §to su se nosili na prsima kao moénici
(eukolpion); potjetu iz ranog Srednjeg vijeka, a do$li su iz Bizanta u $irem
smislu rije¢i.2® U Kopru je g. 1830. bila nadena u raci sv. Mauricija $krinjica
iz bjelokosti, koja pripada nizu poznatih bjelokosnih $krinjica, koje su sluzile
ponajvi$e za pohranu dragocjenosti, a izradene su bile u Bizantu (sl. 15). U
cetvornim poljima koparske Skrinjice prikazani su gladijatori i ratnici, ken-
tauri i Zenske glave; vrijeme XII. stoljece.*?

God. 1453. pao je Carigrad, i nestalo je s polititkog obzorja Bizanta. Ali
bizantska umjetnost i dalje je Zivotarila u manastirima ortodoksnog svijeta.
Zivahna trgovina i razvijeno pomorstvo nase obale vodili su nade ljude u kra-
jeve ortodoksnog Levanta, odakle su oni rado nosili kuéi predmete religioznog
kulta bez razlike, da li su bili katolici ili pravoslavni. Tako nalazimo uz obalu
Istre i Dalmacije male kriZiée s prizorima Kristove muke sitno urezanim u
mekom drvetu, a drie se strpljivim radom svetogorskih monaha, i kasnobi-
zantske svetatke ikone na drvetu. Ove se ikone razlikuju od prije spomenutih
radova mleta¢kih madonera po tome, $to je u njima ¢&i$éi bizantski stil uz
manji stepen zapadnjackog utjecaja, pa po izboru svetaca, §to ih ¥tuje orto-
doksna crkva, odefdama svetaca, koje su dane to¢no prema praksi i obredu te
crkve, Takva je ma primjer zbirka ikona u dvorani bratovitine Svih svetih
u Kortuli, za koju stara tradicija tvrdi, da su dosle s otoka Krete u XVII.
stoljeéu (sl. 16).

Dalmacija ima dvojaki karakter: mediteranski i balkanski. Otvara se vrlo
razvijenom obalom prema zalivu Sredozemnog mora, Jadranu; a izdanak je
1 spojena je balkanskim zaledem. I bizantske crte, koje dolaze s istoka dopiru
do nje dvojakim putem: morem, iz grékog Levanta i kopnom, iz etnitki srod-
nog balkanskog zaleda. U unutradnjosti Balkana srednjovjekovna je Srbija
bila razvila svoju umjetnost u dodiru s umjetno$éu Bizanta. Razni krajevi
Dalmacije i Crnogorskog primorja imali su, neki u manjoj, a drugi u veéoj
mjeri, mnogostruke politi¢ke 1 trgovacke veze sa srpskim krajevima. Ako se to
ne odituje u umjetnosti istoéne obale Jadrana u veéoj mjeri, uzrokom je tome
¢injenica, da je umjetnicko strujanje u Srednjem vijeku i§lo, vife nego li iz
Balkana na Zapad, iz Italije pa preko dalmatinske obale na Balkan. Navest
¢u nekoliko spomenika na Jadranu ili u njegovoj blizini s bizantskim znataj-
kama, koji su plod veza juZne jadranske obale sa srednjovjekovnom Srbijom.

G. 1219. sv. Sava postavio je kod Stona humskog episkopa. Postavio ga je
je u ravnom polju izmedu danalnjeg Stona, §to su ga podigli Dubrovéani.
kada su u XIV. stoljeéu dodli u posjed Stona, 1 brijega Sv. Mihajla u juZnom
kraju Stona, gdje je zetski kralj Mihajlo bio podigao crkvu svom svecu ime-
njaku. U ravnom stonskom polju strie i danas velike ruevine crkve sv. Marije
Magdalene gradene zidarskom tehnikom, koju rabi graditeljstvo u unutra-
$njosti Balkana, a bizantskog je podrijetla, t. j. izmjeni¢énom uporabom slojeva

2 {Jp. Voda po Spljetu i Solinu, Zadar 1894, Tab. XI, 1-2; Lj. Karaman, Pregled umj.
u Dalm. n_d. sl. 32.
21 Up. Inventario degli oggetti d'arte, Pola n. d. str. 51-52.
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kamenih krieva i opeka. A zvonik kasnije pregradene crkve Gospe od Luina,
gdje je po predaji stajao samostan monaha bazilijanaca, podsje¢a svojom
masivno§éu i nera$¢lanjeno$éu i Sirokim otvorom u vrhu na zvonik sv. Nikole
u KurSumlju, zaduzbini velikog upana Nemanje. U Boki Kotorskoj u mjestu
Podina crkvica sv. Sergija i Bakha gradena je po osnovi slobodnog krsta kao
vie manjih crkava u srednjovjekovnoj Srbiji; crkva se datira XIV. stoljeéem
i njezina se gradnja pripisuje bosanskom kralju Tvrtku.2s

Nedaleko od jadranske obale nastalo je minijaturama iskiéeno evandelje
kneza Miroslava (0. g. 1197), u kojem se utjecaj zapadnjatke umjetnosti i
montekasinske iluminatorske $kole mijesa s tradicionalnim oblicima nutarnjo-
balkanske, ortodoksne dekoracije crkvenih kodeksa bizantskog podrijetla.

Nedavno je S. Radojéié objelodanio vrlo zanimljive fresko-slikarije iz crkve
sv. Bazilija u Stolivu u Boki Kotorskoj (sl. 17). On ih datira krajem XV. sto-
ljeéa i pripisuje majstoru Milosavu Miljenoviéu iz Dabra kod Popovog ;E})lja,
koji je dofao iz unutra$njosti i bio u¢enik dubrovatkog slikara Stjepana Ugri-
novica. Zbio se tako jedinstven slu¢aj, da je majstor prizore iz evandelja u
stolivskoj crkvi izradio po ikonografiji 1 u stilu srpsko-bizantskog slikarstva,
a katolitke svece po ikonografiji i u stilu savremenih dubrovackih domaéih
slikara.®®

Pred najezdom Turaka bjeZale su mase naroda u primorske strane, pa je
tako praveslavni Zivalj u tim stranama narastao, a ponio je sa sobom u crkve-
nom zivotu kasnobizantske tradicije srpskih manastira. To se manje ispoljilo u
graditeljstvu, jer ukoliko nisu pravoslavni vjernici preuzeli na uporabu crkvene
gradevine podignute od katolika, gradili su svoje crkve u zapadnjackim obli-
cima svoje nove postojbine. Jedino crkvene gradevine jos uvijek rado dizu ku-
polu nad sredinom orkvene lade (sl. 18) (Krupa i Arandelovac na Krki u sje-
vernoj Dalmaciji, Savina u Boki Kotorskoj, Podmajna i Praskavica na kraj-
njem jugu Dalmacije). Ali sav unutrainji namje$taj i predmeti crkvene upo-
rabe izradeni su u kasnobizantskim oblicima; drveni ikonostasi (sl. 19) i ostali
drveni namje§taj, ikone, zlatarski predmeti kao posude, kandila, kriZevi, korice
knjiga, crkveno ruho i vezivo, iluminirane knjige i t. d. Dio ovog materijala
prenijeli su bjegunci iz unutra$njosti (v. na pr. predmete iz manastira TvrdoSa
kod Trebinja, danas u Savini), a dio su izradivali majstori iz unutra$njosti u
krajevima pod Turcima i domaédi majstori u primorskim krajevima u vlasti
Mletiéa. Poznate su na primjer ikone bokeljskih slikara XVIII. stoljeéa iz

% Prema usmenom saopéenju D. Botkoviéa u Crnogorskom primorju ima crkvenih gra-
df.-‘via koje pokazuju veze s graditeljstvom moravske $kole u Srbiji iz kasnog Srednjeg
vijeka.

# Up. S. Radojtié u Spomeniku S. A. N. CIII 1953 Beograd i isti St. srp. slik. n. d, 48-49
I srednjovjekovni zlatarski nakit, osobito naudmice, pokazuju veze s Bizantom, koje dolaze
posredno preko slavensh;i zivlja 1 njegovih dodira s civilizacijom Bizanta. Poznate su na-
ulnice dalmatinsko-hrvatske nakitne grupe. koje u ranom Srednjem vijeku u finoj izradbi
filigrana i granulacije originalno preraduju nekoliko tipova bizantskih naulnica, $to su ih
panonski Slaveni u Ugarskoj nizini poznavali vet u 8. stoljeén. U Ugarskoj nizini i u slaven-
skom Zivlju u tom kraju ima svoje ishodidte t, zv. bjelobrdska kultura, koja u grubo lijevanoj
tchnix:'i_ oponada bizantske naudnice s grozdolikim privjeskom i u obliku lunule. Nedto tog
materijala doprlo je do Istre (Buzet) i sjeverne Dalmacije. I zlatarski nakit puéke umjetnosti
pokazuje u tehnici i oblicima dodirne totke sa #latarskom umjetno$éu Bizanta.
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Risna: Dimitrijeviéa Rafailoviéa (sl. 20).3° To je sve zanimljiv materijal, koji
je ukratko iznio u svojem popularnom djelu »Dalmatinski manastiri«, Zagreb
1930., BoSko Strika, a koji feka stru¢no proutavanje i prikaz. Za svrhe ovog
tlanka bit ée dosta ovo nekoliko rijedi.

SUMMARY

Using examples from Dalmatia and Istria, the author explains in this article
the paths by which Byzantine traits entered the artistic material of the eastern
coast of the Adriatic. Byzantium determined essentially the development of
the arts in the Balkans, and from time to time, to a greater or lesser extent,
influenced the arts of the West. For this reason it is necessary to differentiate
whether the Byzantine traits on monuments of the Eastern Adriatic come
from Byzantium itself, or are the consequence of connections between the
Eastern Adriatic and the Serbian regions in the interior of the Balkans, or the
reflex of Byzantinism in the West. It is likewise necessary to differentiate
whether the monuments of Byzantine traits reached the Eastern Adriatic as
the outcome of trading with objects of artistic handicraft, in which respect
the Byzantines were masters at all times, or whether we are concerned with
works of Byzantine masters that were temporarily busy in our parts, or whe-
ther such monuments are the consequence of direct or indirect influence by
Byzantine art upon the domestic masters.

1

In the first chapter the author reviews those monuments in which the Byzan-
tine traits are the reflex of Byzantinism in the West. Byzantine influence can
be detected in iconography and style. As an example of the first, the author
mentions Radovan's portal in Trogir, on which allegories of the months of
the year on one of the pilasters follow patterns common in the West, on ano-
ther patterns common in Byzantium. As examples of the Byzantine trends in
style the author mentions the Romanesque wall paintings in Svetvinfeti
(Fig. 3) and Hum in Istria as well as in Zadar’s St. Krfevan (Fig. 2). In some
of the monuments it is possible to determine the Italian region from where
the Byzantine traits reached us (codices with miniatures of the Montecassini
and Bologna styles; Deizis'wall paintings in D. Humac, island of Bra¢, similar
to paintings of the basilica-like caves in southern Italy (Fig. 4); painted Cross
with dead Christ showing a painful face expression in the style of Toscanic
painting about 1300 in Split's monastery of St. Clara). Many a Byzantine trait
was transmitted through the mediumship of Venice: the author mentions in
this respect the church of St. Blasius in Dubrovnik dating from the 18th cen-

% V. tlanak D. Beria o slikama ikona iz obitelji Dimitrijevié-Rafailovié u Prilozima
povijesti umjetnosti u Dalmaciji, Split 1953, str. 269-308.
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tury (with a central cupola and four small cupolas in the comers of the
church), furthermore the mosaic of Annunciation in Pore¢ Cathedral from
the year 1277 (Fig. 8), several so-called paterae with fantastic beasts in Kopar,
Pula and Zadar, two flat reliefs in Zadar’s St. Simeon (13th century) (Fig. 7),
as well as Paolo Veneziano's pictures, now in Istria and northern Dalmatia.
Venetian-Byzantine painting of the Late Trecento was adopted by the domes-
tic masters in Dalmatia in the 15th century (Fig. 9). The Venetian occupation
of the whole eastern coast of the Adriatic in the modern times made the path
for the acquisition of numerous works of Venetian Madonna painters on the
part of the population of these regions (Fig. 10).

2

The second chapter treats of the Byzantine elements that came from the
East, i. e. from Byzantium and the interior of the Balkans. Despite close con-
nections of the Dalmatian coastal towns in the early Middle Ages with By-
zantium, direct influences of Byzantium upon the arts of these towns are
relatively rare. Theses on the Croatian—Byzantine style of wicker-like carvings
possessed by the church furniture of Old Croatian churches as well as on the
essential influence of Byzantium upon the builders of Old Croatian vaulted
churches of diverse free bases in Dalmatia are untenable. As an example of
the influence of Byzantium upon the domestic masters the author mentions
Kotor Cathedral from the 12th century, in which the builders connected the
arrangement of the West Romanesque three-nave basilica with the Byzantine
motif of the cupola in the middle of the main nave. Examples of the tempo-
rary arrivals of masters from Byzantium are the so-called »pictores greci«,
who are mentioned in 14th-century documents in Kotor (Fig. 13), Dubrovnik
and Zadar, two sculptures from the 12th century of an expressly Byzantine
character in Split and Dubrovnik (Fig. 11), the »émail cloisonné« on the head
and hands of St. Blasius in Dubrovnik Cathedral and, lastly, the reliquary
of St. Orontius with Greek letters in Zadar Cathedral (11th century) (Fig. 14).
From Byzantium come the precious ivory box dating from the 12th century
in Kopar Cathedral (Fig. 15) and the marble icon of Christ (10th cent.) in Rab
Cathedral (the latter maybe through Venice) (Fig. 12). To the lively trade
and developed manitime affairs of the towns of the castern coast of the
Adriatic these towns are indebted for their possession of Late Byzantine icons
(Fig. 16) and small, finely-carved wooden crosses made in monasteries of the
orthodox Near East.

Examples of Byzantine traits of monuments on the Dalmatian coast that
come from the interior of the Balkans, i. e. from mediaeval Serbia, are not
numerous either. Responsible for this is the fact that in this time the artistic
stream was flowing much more from Italy over the Dalmatian coast towards
the Balkans than from the Balkans towards the West. The author mentions a
number of examples of Byzantine traits near Ston, where St. Sava established
the seat of the Hum episcopate, the 14th-century church of St. Sergius and
St. Bacchus in Podi (Boka Kotorska) with base of a free cross like many chur-
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ches in Serbia, as well as the wall pictures of Serbo-Byzantine character in the
church of St. Basil in Stoliv (Boka Kotorska), which date from the 15th cen-
tury (Fig. 17). Before the Turkish invasion masses of people were fleeing to
the coastal regions, so that the orthodox population in those parts increased
and carried with it in religious life the Late Byzantine traditions of Serbian
monasteries. Churches were erected that possessed forms of western art, with
only the cupola above the middle of the nave remaining (Krupa, Arangjelovac
in nothern Dalmatia, Savina (Fig. 18) and other monasteries in Boka Kotor-
ska). The furniture, orthodox altars (Fig. 19), icons (Fig. 20), priests’ robes
and codices belonging to these churches possess Late Byzantine forms.
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